UNIVERSIDAD POLITECNICA SALESIANA
SEDE QUITO

CARRERA:
COMUNICACION SOCIAL

Tesis previa a la obtencion del titulo de: LICENCIADA EN
COMUNICACION SOCIAL CON ESPECIALIDAD EN DESARROLLO Y
LICENCIADO EN COMUNICACION SOCIAL CON ESPECIALIDAD EN

DESARROLLO

TEMA:
VIDEO DOCUMENTAL SOBRE EL GRUPO HUASIPUNGO

, AUTORES:
MARIA GRABRIELA RODRIGUEZ MANTILLA
JUAN FRANCISCO ROMERO SANTOS

DIRECTOR:
ROBERTO CARLOS ROSERO ORTEGA

Quito, marzo del 2014



DECLARATORIA DE RESPONSABILIDAD Y AUTORIZACION DE USO
DEL TRABAJO DE GRADO

Nosotros Maria Gabriela Rodriguez Mantilla y Juan Francisco Romero Santos
autorizamos a la Universidad Politécnica Salesiana la publicacion total o parcial de

este trabajo de grado y su reproduccion sin fines de lucro.

Ademas declaramos que los conceptos y analisis y las conclusiones del presente

trabajo son de exclusiva responsabilidad de los autores.

Quito, marzo del 2014

Maria Gabriela Rodriguez Mantilla Juan Francisco Romero Santos

1709159147 1715465561



AGRADECIMIENTO

La presente tesis ha sido un esfuerzo de varias personas a las que queremos

agradecer por su apoyo constante e incondicional a lo largo de este proceso.

Personas que participaron dando de su tiempo, leyendo nuestro trabajo, aportando,

teniendo paciencia para que todo esto pueda culminar con excelencia.

Gracias especiales a todos quienes conforman el grupo Huasipungo por dejarnos ser
parte de su historia, por abrirnos la puerta e invitarnos a convivir con sus raices, con
sus suefios, con su musica y con ello lograr generar un producto comunicacional que
permitird abrir un puerta hacia la discusion sobre el redescubrimiento y

revalorizacién de la cultura popular ecuatoriana.

Gracias a nuestro director de tesis por facilitarnos toda su ayuda para poder finalizar

la presente tesis.

Queremos agradecer a la Universidad Politécnica Salesiana por ser la institucion que
abre las puertas a muchos jovenes y por ser el campo donde nos formamos como

profesionales.



RESUMEN

La presente tesis, es un trabajo de investigacion previo a la obtencion del titulo de la
licenciatura en comunicacion social, cuyo objetivo principal es la realizacion y
produccion de un video documental del grupo musical Huasipungo o centro cultural
Huasipungo como una herramienta de comunicaciéon que permita abrir la ventana

para la discusion respecto a la revalorizacion de la cultura popular ecuatoriana.

Este trabajo tiene como sustento teorico el planteamiento de la comunicacion
popular, desde las diferentes formas de expresion, que ayudan a construir el

imaginario de la cultura popular a través de los medios alternativos de comunicacion.

Parte de un analisis de los mass media como entes de masificacion y globalizacion de
formas de vivir y como estos fenomenos afectan la construccion de la cultura
popular, pues a través de los medios masivos se han generado procesos de
alejamiento de muchas realidades culturales que son propias en el pais y que
construyen una realidad desde la cotidianidad, convivencia, desarrollo de las

personas.

En este sentido el grupo cultural Huasipungo o centro cultural Huasipungo hace una
propuesta de revalorizacion y apropiacion de la cultura popular mestiza ecuatoriana,
utilizando como herramienta principal la musica, la danza, la poesia, entre otras

expresiones culturales arraigadas y propias de la identidad nacional.

El grupo Huasipungo ha realizado a lo largo de su incansable labor investigaciones
sobre las expresiones culturales nacionales como los Yumbos de Armenia, la
Diablada de Pillaro, los Capariches de Nayon, solo por citar algunos ejemplos;
llevando estas investigaciones a piezas musicales para luego ser presentadas en
teatros, en tarimas, en la calle; escenarios donde los asistentes pueden participar,

colaborar, contribuir activamente respecto al trabajo realizado.



ABSTRACT

This thesis work is a research prior to obtaining the Bachelor’s degree in social
Communication, whose main objective is the realization and production of a
documentary video of the musical group call Huasipungo or Huasipungo cultural
Center as a communication tool that opens the window to allow discussion

concerning the revaluation of Popular Ecuadorian Culture.

This paper has as theoretical support the Popular Communication approach from
different forms of expression, which help build the imagination of popular culture

through alternative media.

It starts from an analysis of the mass media as entities massification and
globalization as ways of living and how these facts affect the construction of popular
culture, because through the mass they have generated processes that away from
cultural realities which are developed in the country and building a reality from

everyday life, coexistence, development of people.

In this sense the group or cultural Huasipungo cultural Center Huasipungo makes a
proposal for recovery and appropriation of popular culture mestiza Ecuadorian, using
as main tool music, dance, poetry, etc., own -rooted cultural expressions of national

identity.

The group Huasipungo has done throughout his tireless work research on national
cultural expressions as Yumbos Armenian Diablada of Pillaro, the Capariches of
Nayon, just to name a few; wearing these investigations tracks with rhythms which
have been presented in theaters, on platforms, on the streets; scenarios where
attendees can actively participate altogether, in order to contribute to the performed

work.
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INTRODUCCION

Considerando que el Ecuador atravesé un proceso de mestizaje por el cual las raices
propias y ajenas se fusionaron dando como resultado una nueva forma de vida, la
cual gracias a un fendmeno globalizador hace olvidar la memoria colectiva y la
verdadera riqueza de lo que implica el mestizaje como identidad propia de nuestros
pueblos, es asi, que surge la necesidad de replantearse el verdadero significado del

mestizaje pensado desde el corazén de nuestro pueblo.

En este sentido, las acciones que realiza Huasipungo en beneficio de las personas que
buscan ser parte del colectivo, van encaminadas a la recuperacion de la memoria
historica mestiza a través de las distintas expresiones del arte popular, reafirmando

de esta manera el concepto de mestizaje como identidad ecuatoriana.

El centro cultural Huasipungo, lleva mas de treinta afios de experiencia en el canto
popular, ha trabajado en diferentes localidades a nivel nacional, su experiencia
marcada por la investigacion de la cultura popular ecuatoriana, la reconfiguracion de
la identidad mestiza ecuatoriana y las diferentes formas de expresion del arte popular,
han sido los pilares fundamentales en la construccion de su identidad como colectivo
de arte popular; lo que les ha hecho merecedores de varios reconocimientos, como el
del Ministerio de Educacion, por el trabajo realizado con nifios y nifias del Valle de

los Chillos en la recuperacion de la identidad y la cultura popular ecuatoriana.

Los talleres de arte popular que emprendié el centro cultural Huasipungo, hace ya
varios afos, han tenido un considerable reconocimiento por parte del Municipio de
Quito y del Gobierno Provincial, quienes facilitan la llegada de estos talleres a las
diferentes comunidades rurales de la ciudad de Quito y de la provincia de Pichincha,
siendo su grupo beneficiario nifios, nifias, hombres y mujeres de la zona rural asi

como del centro- sur de la ciudad de Quito.



Es asi que, Huasipungo trabaja con dos grupos objetivos: el primer grupo, que
cumple con un objetivo pedagogico, esta direccionado a la nifiez y juventud; se pone
mayor énfasis en la investigacion para recuperar la memoria historica del Ecuador,
no solamente en términos de musica o danza, sino de forma general; es decir que a
través del entendimiento de las distintas formas musicales, se puede dar paso a la

construccion de la identidad, de la sociedad en general.

El segundo grupo objetivo es el artistico, y esta direccionado principalmente a los
adultos y adultos mayores; con estos productos artisticos, sean presentaciones en
vivo, o a través de CD’S de audio, se pretende recordar épocas pasadas y combinar
los ritmos musicales indigenas con colaboraciones musicales blanco mestizos (que se
generaron desde la llegada de los espafoles a América Latina, y en especial al
Ecuador), que se fueron adaptando a la nueva trasformacion del imaginario social
cultural del Ecuador y que han generado la construccion de la cultura popular

ecuatoriana.

Por tales motivos, entendemos y creemos que el documental que proponemos en este
trabajo de tesis, servird como herramienta de comunicacion alternativa para llegar a
mas personas y que el grupo beneficiario tanto del trabajo de Huasipungo como de
esta tesis, tenga la posibilidad de generar una discusion sobre la recuperacion de la

cultura popular mestiza.

Por esto, y con las herramientas que brinda la comunicacion social, es necesario
generar este producto audiovisual que capte el interés de la sociedad hacia el grupo
Huasipungo, pero que en si, perciba a la identidad mestiza no como algo negativo,
sino un proceso de re-identificacion de las y los ecuatorianos, partiendo de la

experiencia del centro cultural Huasipungo.



La produccion del video documental, expondra testimonios y experiencias de los
miembros del grupo, asi como de las personas que son parte de los talleres brindados
por este Centro Cultural; de esta manera se lograra que la socializacion del producto

sea una ventana de reflexion y discusion ante el tema de la cultura mestiza.



CAPITULO 1

COMUNICACION, DESARROLLO Y CULTURA

La comunicacion es un fendmeno inherente a la relacion que existe entre los seres
vivos para convivir; la palabra comunicacioén significa “compartir algo, poner en
comun” y es ahi donde implica todo un proceso de transformacion e interaccion entre

los sujetos entre ellos y su entorno.

De esta forma, la comunicaciéon se convierte en un elemento basico para la
construccion de identidades, pues a través de las diferentes formas de comunicacion
y los elementos que conforman este proceso, los sujetos construyen verdades e

identidades sociales.

Pero la comunicacion dentro de las sociedades no siempre ha estado cumpliendo el
rol de compartir, sino que se ha convertido en un arma poderosa que desde los
estados a través de los canales de informacion han logrado transformar y mantener
una misma vision de la realidad sin que se pueda discutir la vision que se quiere

mantener y sostener en las sociedades.

Por lo tanto, debemos entender a la comunicacién como un medio alternativo para la
transformacion de espacios y construccion de identidades, asi como al desarrollo
como una nueva forma de transgresion, de re-estructuracion y hasta la construccion
de las sociedades, partiendo desde las interacciones comunes de las personas, sus
realidades, contextos, espacios, coyunturas, vivencias; las cuales no han sido
tomadas en cuenta ni respetadas, pero que son éstas las que se superponen a la

realdad construida desde visiones.

Entonces, se entiende al desarrollo como una experiencia histdricamente singular,

como la creacion de un dominio del pensamiento y de la accion, fomentadas a través
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de un discurso por medio del cual las personas llegan a reconocerse a si mismas

como “desarrolladas” o “subdesarrolladas”.

Es por eso, que ha decir de Arturo Escobar; “El Desarrollo debe ser visto como un
régimen de representacion, como una “invencion” que resultdé de la historia de la
posguerra y que, desde sus inicios, model6 ineluctablemente toda posible concepcion
de la realidad y la accion social de los paises que desde entonces se conocen como

subdesarrollados” (Escobar, 1996, p. 15)

Es decir, que bajo la construccion de estos preceptos de desarrollo, se han marcado
historicamente las pautas para entender las subjetividades de los paises llamados “en
vias de desarrollo”, es decir se instaura una nueva “colonizacién de la realidad”
(Escobar, 1996, p. 15) y con ella una nueva forma de imaginar la realidad e
interactuar con ella; es por eso que a decir de Escobar, el Desarrollo o el discurso del

Desarrollo se habia convertido en una certeza del imaginario social.

Por lo tanto al hablar del desarrollo creado desde el discurso de occidente, se esta
hablando de una ideologia que ha contribuido a cristalizar las préacticas del ir y venir
cotidiano de la gente del llamado “Tercer Mundo ” (Escobar, 1996, p. 203), donde el
conocimiento y re conocimiento que se genera ya producen un marginamiento y
descalificacion de todo aquello que se produzca y se genere desde una vision que no

sea occidental.

Bajo este precepto se puede decir, que el desarrollo surgié y sigue manteniéndose
como un enfoque desde arriba para los de abajo, y que no fue concebido como un
proceso cultural de cada una de las sociedades, sino se lo mide bajo una mirada
etnocéntrica y tecnocéntrica, en el que las personas son entendidas como cifras
estadisticas, que permite medir el progreso de los denominados “paises en vias de

desarrollo”.



Entendiendo este proceso, se puede decir que, el desarrollo es una construccion
historica determinada para “trabajar” la problematica de la pobreza de los paises del
Tercer Mundo; y este “trabajar la problematica” se desprende el desconocimiento y
el no reconocimiento de la estructura de las sociedades latinoamericanas, de la

cultura, identidad y de su realidad.

“Nos hallamos en una sociedad unidimensional regida por una racionalidad
tecnoldgica que se manifiesta como racionalidad politica fluyendo mayoritariamente

en un solo sentido” (Marcuse, 1964, p. 171)

Es decir, que las nuevas formas de interaccion entre los sujetos y sus realidades, han
sido marcadas bajo las normas y conductas dictadas desde el nuevo orden mundial
capitalista y mercantilista, que aliena al sujeto de su realidad, para construirle
realidades ficticias que no estan acorde a sus necesidades, tanto de pensamiento,

como de su cultura y su forma de vivir.

Por lo tanto, para poder ser parte del “Mundo Globalizado y Moderno”, que se rige a
partir de los ejes de la politica de la globalizacion, se potencializa la produccion y el
consumo masivo de necesidades creadas bajo el paraguas del sistema econdémico

unico mundial.

Ahora bien, para que este sistema funcione, necesita de un mecanismo local que
represente este poder, en este caso, el Estado cumple con la funciéon de normar y
regular las relaciones de los sujetos, a través de la Democracia representativa, “la
misma que consolida la dominacion mas firmemente que el absolutismo, y donde la
libertad administrada y la represion instintiva llegan a ser las fuentes renovadas sin

cesar de la productividad” (Marcuse, 1964, p. 7).



El Estado, de esta forma, pasa a ser el ente regulador de los sujetos, encargado de
reproducir la ideologia capitalista del mercado mundial, misma que como ya se ha
mencionado, no representa ni responde a las realidades diversas de los paises
latinoamericanos, sino responde a la légica del mercado de consumo, un claro
ejemplo de este mecanismo de control, en algunas entidades de produccion, son las
transnacionales, que no se limitan a organizar y dirigir un proceso de produccion,

sino que también determina las formas de relacionarse entre las personas.

“La ideologia de hoy se basa en que la produccion y el consumo se reproducen y
justifican la dominacion” (Marcuse, 1955, p. 101) los patrones de las sociedades
modernas actuales, se basan en los ejes del consumo, olvidandose de los sujetos
como sujetos de opinion, para ser simplificados a objetos de produccion, que viven
en el mundo de las apariencias, creadas por el pensamiento unidimensional, mismo

que surge de la razén instrumental.

Este nuevo orden “natural”, que rige actualmente a las sociedades, reduce al
individuo a la eficiencia de su produccion, genera un presente continuo que obliga al
ser humano ha convertirse en un sujeto ensimismado, alienado de sus raices
culturales, sociales, de interacciéon y de convivencia, logrando asi dar paso a la
creacion de una falsa conciencia, que es la encargada de mantener vigente la

racionalidad del sujeto y la dependencia total al sistema establecido y sus reglas.

A decir de Marcuse, esto ha generado lo que se denomina la Sociedad
Unidimensional, misma que se determina por el desarrollo de la tecnologia y la
dependencia del sujeto a la misma; dando paso a la sumision del sujeto frente al
mercado de consumo, es por eso que se afirma que “las sociedades unidimensionales,
que se encuentran en las estructuras psiquicas del principio de represion” (Marcuse,
1964), logran transformar al ser humano en un objeto desechable, mientras mas
produzcas dentro de la logica de la produccién, méas consumes, en cuanto dejas de
consumir, la sociedad se encarga de aislarte de los lugares y espacios socialmente

aceptados para los estandares establecidos como correctos en la sociedad.
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Es por ello que se puede hablar de la modernidad, o de las sociedades modernas
como las generadoras de nuevos sujetos fragmentados, que Unicamente se ven
representados a través de lo que consumes, generando un vaciamiento de él como
sujeto, de su integridad, de su identidad cultural y que tiene que estar supeditado a

las reglas del Estado de consumo y sus instituciones.

“La dominacién ha sobrepasado la esfera de las relaciones personales y creado las
instituciones indispensables para la satisfaccion ordenada de las necesidades

humanas en una escala cada vez mas amplia” (Marcuse, 1955, p. 81)

Por lo tanto, retomando el proceso de comunicacion dentro de las sociedades y
entendiendo que los poderes miran a los sujetos como objetos de mercancia de
compra y venta, se debe entender que la comunicacion constituye un proceso entre
dos polos activos los cuales se ven transformados por la interaccion y que incluso en
nuestra época de medios globales de comunicacion, no se puede pensar ni entender la
comunicacion si no se parte de la cultura: pues cada uno de los dos polos

comunicantes expresa la cultura a la cual pertenece. (Barbero, 1987)

La “Sociedad Moderna” que parece cada dia mas capaz de satisfacer las necesidades
de los individuos, priva la independencia de pensamiento (Marcuse, 1955, p. 81),
anula toda posibilidad de pensamiento distinto, lo controla y hace lo funcional para el
sistema, a través de su discurso, pues el lenguaje llega a ser un instrumento de

control importante dentro la misma.

Las nuevas formas de lenguaje pueden llegar a reducir las interacciones de los
sujetos, pues desde el Estado, se establece formas y conductas de vida generadas y
dependientes en su totalidad del mismo, “este lenguaje controla mediante la

reduccion de las formas lingiiisticas y los simbolos de reflexion” (Marcuse, 1955, p.



133), dando paso al desarrollo de las imagenes creados y reproducidos por los mass
media, que son los encargados de mantener un “estilo de vida” basado en el consumo
-la tecnologia transforma la comunicacion y con ello el lenguaje-. De este modo, se
reducen las interacciones entre los sujetos y se crean medios tecnoldgicos que
remplacen estas necesidades y a su vez cierre el circulo de la produccion y consumo

en las sociedades modernas.

Es decir, se produce un vaciamiento en las relaciones de los sujetos, las relaciones
sociales pasan a estar determinadas por la eficiencia y eficacia, dentro de cada uno de
los aspectos de la vida de los sujetos, logrando de esta forma, absorber los espacios
de interaccion de los sujetos, su vida cotidiana se convierte en una carrera de
consumo y produccion, para lograr satisfacer las necesidades que el sistema se ha

encargado de crear.

“La dominacion funciona como administracion” (Marcuse, 1964, p. 284) legitimada
bajo el concepto de “desarrollo” de las sociedades o paises “del denominado Tercer
Mundo”; pues dentro de la l6gica del consumo y produccion la eficacia se convierte
en el elemento de plusvalia dentro de las sociedades, y son los sujetos los encargados

de seguir reproduciendo de forma ciclica este proceso durante el resto de su vida.

Una comunicacion no solo transmite informacion sino que, al mismo tiempo, impone
conductas” (Marcuse, 1964, p. 52) , y mantiene estructuras dentro de las sociedades,
si decimos que los mass media, son uno de los ejes que ayudan a mantener un
sistema de produccion, hablamos de que la comunicacién se convierte en un

reproductor de condiciones de dominacién establecidos y legitimados por los mismos.

De este modo, se puede afirmar “que la comunicaciéon afecta a la conducta”
(Watzlawick, 1981, p. 23), en las relaciones que se desarrollan dentro de las
sociedades con cada uno de los actores, y las relaciones que se desarrollan dentro de

estos sistemas, “no son realidades concretas, sino experiencias puramente subjetivas
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o construcciones hipotéticas” (Watzlawick, 1981, p. 91) que tienen como base, la

tecnologia y la mediatizacion de los medios de comunicacion.

Por lo tanto, la comunicacion pasa a ser un elemento importante dentro de cualquier
sistema de dominacién, pues es la forma directa y concreta de llegar a toda la
sociedad y establecer parametros de conducta, de necesidad y de consumo, entre los
sujetos para mejorar su estdndar de vida, a través de un proceso de “libre eleccion”
entre la variedad de elementos presentados en el mercado; asi también como en los
espacios de participacion y decision politica; “las libertades y las gratificaciones
actuales estan ligadas a los requerimientos de la dominacién, ellas mismas llegan a

ser instrumentos de dominacion” (Marcuse, 1955, p. 94)

Por ello, Watzlawick afirma que “la realidad es, en gran medida, lo que la hacemos
ser” (Watzlawick, 1981, p. 238) — Teoria de la Comunicacion Humana -, es decir una
construccion de lo que queremos ver y no necesariamente de lo que se esta viviendo,

creando asi espacios ficticios de relaciones determinados por el consumo y el dinero.

Es decir, que la realidad es una construccion de “necesidades reales o ficticias” que
se generan a través de las relaciones de consumo, y cuando estas necesidades no
pueden ser concretadas pasan a ser frustraciones de los sujetos, pues ellos no pueden
alcanzar los modos de vida establecidos bajo las lineas de consumo, y de ahi que el

sujeto pasa a auto aislarse dentro de la sociedad.

“La vida (o la realidad, el destino, Dios, la naturaleza, la existencia o cualquiera sea
el nombre que prefiera darsele) es un socio al que aceptamos o rechazamos, y por el

cual nos sentimos aceptados o rechazados, apoyados o traicionados” (Watzlawick,

1981, p. 237)
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Pero frente a este panorama, se debe entender que “la realidad no es algo objetivo,
inalterable que esta ahi afuera”, (Watzlawick, 1981, p. 244) sino que cada uno de los
sujetos que conforman las sociedades son los encargados de transformarla, pese a la
mayoritaria imposicion de los mass media, logrando con ello una ruptura de los
estandares establecidos en la logica de consumo y dando paso a la generacion de una

conciencia real de vida y desarrollo de los sujetos que conforman la misma.

América Latina ha sido siempre tomada como el ejemplo de lo que no se debe hacer,
los paises en los que hay que intervenir, sin importar las realidades colectivas de
cada uno, generando una ruptura en sus propios procesos culturales e identitarios, e
irrumpiendo en su construccion de un desarrollo con “caracteristicas propias”
basadas en la solidaridad y el respeto de cada uno de los sujetos que conforman estos

paises.

De esta forma, se plantea hablar de un desarrollo de las sociedades que parte del
entendimiento de las mismas, del reconocimiento se sus actores, de la anulacion de
las relaciones mercantilistas propias del sistema capitalista actual, que si bien se
encuentra como el eje de los paises latinoamericanos, son los sujetos los encargados
de cambiar y desarrollar nuevas formas de entendimiento y construccion de

identidades de los pueblos.

Una vez entendido, este parametro fundamental dentro de la légica de los paises
latinoamericanos, se puede decir que la Comunicacion para el Desarrollo, mira a “la
democracia no solo como un sistema sino que es un ethos, cuando descubrimos que
se trataba de la convivencia, de la igualdad de los valores basicos de ser parte de una
sociedad ” (Alfaro, 2006, p. 5), se regresa la mirada al sujeto y a su entorno real ya
no creado por los medios logrando de ese modo una verdadera participacion

ciudadana.

11



Por lo tanto, “La democracia es una condicion basica del desarrollo y el desarrollo

tiene que ser producido en democracia” (Alfaro, 2006, p. 8)

Asi, se plantea que América Latina, se convierta en el pilar de transformacion de las
estructuras de dominacién establecidas, para dar paso a una sociedad donde los
sujetos dejen de ser objetos de produccion y consumo, y pasen a ser sujetos de accion
y decision real, de construccion de espacios de debate que permita el crecimiento y
desarrollo de una nueva forma de pensar y analizar la sociedad en general, sin que
eso signifique alienarse a una sola forma de pensamiento que se encuentre

direccionado al racionalismo productivo econémico.

La Comunicacion para el Desarrollo por lo tanto, reconoce a los sujetos como los
generadores de espacios de desarrollo, que rompen con las estructuras determinadas
de la comunicacioén tradicional, y que generan nuevos espacios de entendimiento de

las relaciones de los sujetos sociales, en cualquier espacio en el que se desenvuelvan.

Por lo tanto, “la comunicacion hace posible entonces que dialoguen Ilas
heterogeneidades personales, sociales, y culturales, alli donde ella existe es posible
articular, fomentar, mediar y por lo tanto integrar sin eliminar las diferencias,
cuestionando la desigualdad y el aislamiento. Porque en nuestros paises esta
profundamente asociada diferencia con desigualdad y no podemos desarrollar si no

construimos nuevas relaciones de respeto y pluralidad” (Alfaro, 2006, p. 6).

América Latina, desde estos preceptos, ha logrado desarrollar desde los diferentes
espacios de construccion social, lugares de entendimiento de la realidad a través de
medios alternativos —por decirlo de alguna forma-, y que han sido utilizados en la
construccion y analisis de las sociedades, de ruptura de la Democracia unidireccional,
de la reflexion a través de la cultura, del arte, de los mismos medios de comunicacion,

que han surgido como alternativa a la fuerte gama de medios tradicionales, que con
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su ejercicio de sometimiento a las leyes del mercado no dan cabida a las nuevas

formas de participacion que exige la misma sociedad.

De esta forma, los medios masivos, son los encargados de mantener una determinada
forma de vida y de explotacion, que intentan absorber todas aquellas propuestas que
surgen desde lo “alternativo”, sus formas de pensamiento y resistencia, sin que esto
haya logrado eliminarlos de las sociedades actuales latinoamericanas pues los
medios también han sido utilizados como herramientas de resistencia y

mantenimiento.

“El vacio de los partidos y de la vida institucional del propio Estado esta siendo
cubierto por los medios y especialmente por la television, que ha empezando a tener

un rol de actor politico, no de vigilante, sino de actor politico” (Alfaro, 1991, p. 12).

Por lo tanto, si bien, por un lado la comunicacién en si misma permite desarrollar
nuevos espacios de comunicacion y expresion de los sujetos, los medios tradicionales
son los encargados desde el Estado, de controlar la informacion y seguir generando
necesidades y falsos procesos de participacion para mantener las necesidades del

poder econdmico de las grandes potencias mundiales.

“La comunicacion no depende so6lo de la voluntad y las caracteristicas
socioculturales y psicologicas de los actores sino de los contextos” (Alfaro, 2006, p.
5), de esta forma, se plantea determinar los roles de cada uno de los sujetos dentro
de la sociedad, pues de este re conocimiento, se podra generar nuevos espacios que
contrarresten con una realidad impuesta bajo el paraguas de las necesidades de

consumo.

“Lo comunicativo es para nosotros una dimension basica de la vida de las relaciones

humanas y socioculturales, segiin la cual el proceso de comunicacioén se construye
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gracias a la intervencion activa de actores sociales muy diversos.” (Mattelart &
Michéle, 1988, p. 92), de esta forma, se pretende rescatar aquellos espacios que para
las sociedades de consumo no son “importantes” en el ser humano, espacios como la
cultura, la identidad, la solidaridad, la participacion, pues no generan una ganancia y
una produccion en masa. “Toda accion de desarrollo se situa entonces en relaciones

intersubjetivas diversas y complejas” (Alfaro, 1993, pp. 27-39).

Es decir que, para la re construccion de las identidades de las sociedades, y el re
conocimiento de las diversidades dentro de las mismas, los sujetos pasan a ser el eje
principal, ya no como un objeto de consumo y produccion, sino como un sujeto
social capaz de “construir relaciones de cercania, goce, credibilidad y confianza, que
no anulan el reconocimiento de las diferencias, logrando una base indispensable
para el intercambio educativo” (Alfaro, 1991, p. 12) y con ello la formacioén integral

de cada sujeto y su papel dentro de la sociedad.

Dentro de esta construccion de nuevas formas de interacciéon y comunicacion entre
los sujetos, se plantea al arte como una herramienta importante dentro de las
sociedades, pues el “arte contiene la racionalidad de la negacién, por lo tanto es el
gran rechazo, la protesta contra aquello que es” (Marcuse, 1964, p. 93), pero no el
arte en el sentido estético occidental de las representaciones de un pueblo —musica,
danza, etc.- sino el arte a través de todas las representaciones que en una sociedad
existan y coexistan de forma diversa en cada uno de los sujetos sociales que la

conforman.

De ahi la importancia fundamental de entender que “la sociedad sera libre en la
medida en que esté organizada, sostenida y reproducida por un sujeto histérico
esencialmente nuevo” (Marcuse, 1964, p. 281), con conciencia clara de pertenencia,
sin estar mediado por el consumo, sino con una memoria historica, para no repetir la
misma, he ir desarrollado y generando un espacio nuevo de convivencia y relacion

entre los seres humanos.
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CAPITULO I

HISTORIA

2.1- Introduccion

EL GRUPO HUASIPUNGO: Fue fundado hace 34 afios emigrantes pillarefios
encabezados por Patricio Robalino en la calle Vargas, el barrio del Colegio
Nacional Megjia. Inicialmente se denomind Quitumbe, nombre que dur6 apenas tres
meses y que fuera sustituido por el de Huasipungo en forma definitiva. Actualmente
funciona como un Centro de Cultura Popular, ubicado en Conocoto, en la calle
Ascéazubi E6-51 y Pasaje San José; alli se hacen investigaciones sobre la cultura
popular y se imparten clases de musica, danza y literatura popular a jovenes

estudiantes.

Entre sus fundadores constan: Fernando y Alfredo Lopez, Ratl Guanoluisa, Victor

Mantilla, Fabian Cérdova, Victor, Alonso y Patricio Robalino Espin.

Todos los fundadores fueron estudiantes de la seccion Nocturna del Colegio Mejia;
seccion a la que representaban en los encuentros intercolegiales de musica
denominada en ese entonces “folklorica”. . Huasipungo es “el pedazo de tierra que
el hermano pueblo nos ha brindado a cambio del trabajo en bien de su cultura; en ese
pedazo sembramos canciones, danzas, cuentos, poesias, suefios e ilusiones para la
cosecha de una nueva época, para la patria ecuatoriana, que se avecina

inevitablemente ” (Robalino Espin, 2013)

Los conserjes del “Patron Mejia”, junto a sus familias, habitaban en las viviendas
adecuadas para ellos dentro del Colegio; de tal suerte que, sus hijos no sélo que

estudiaban en el Megjia, sino que vivian y limpiaban la institucion educativa.
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En ese ambiente nacid el grupo Huasipungo para el arte popular y el club deportivo
Ecuador para el deporte; los dos, integrados unicamente por hijos de los conserjes;
El Club Ecuador lamentablemente se termind a los cinco afios de fundacioén, pero el
grupo Huasipungo lleva ya una existencia de mas de 30 afos en el canto, la danza y

la literatura popular del Ecuador.

La rutina no era muy compleja: los muchachos asistian por la mafiana a clases,
regresaban a almorzar, barrian las aulas junto a sus padres y luego se ponian a hacer
deberes y trabajos personales; la reunion en el patio se daba a partir de las 7 de la
noche; guitarras, bombos y quenas sonaban hasta las 10HOO pm, hora de salida del
Mejia Nocturno y habia que ir nuevamente a ayudar a barrer las aulas del Colegio, a

las 12pm a dormir.

Posteriormente, la mayoria de Huasipungo pas6 a estudiar en el Mejia Nocturno,
para poder trabajar durante el dia y ayudar al sustento de sus hogares; el Nocturno
era mixto y alli se explica la presencia femenina en el Huasipungo; la seccion
Nocturna fue representada en los festivales intercolegiales de musica; Huasipungo
gano varios trofeos incluso a nivel nacional. La seccion diurna, en la misma época,

fue representada por el grupo Los Illinizas.

2.1.1- Origenes

El origen de Huasipungo tiene dos vertientes, surgidas en dos puntos del Ecuador: las
parroquias San Miguelito de Pillaro, en la provincia del Tungurahua y Conocoto,

canton Quito, en la provincia de Pichincha.

De San Miguelito de Pillaro proviene la familia Robalino Espin conformada por
musicos populares como don Julio Espin Lara, artesano de tejas de barro e intérprete

de las dulzainas: “cuando el abuelito iba a entregar las tejas, era obviamente el dia
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mas feliz de la familia beneficiada, porque era el dia del enteche de la casa; entonces,
luego de “coronar” la casa con una cruz de cucharas para que no falta la comida,
venia la fiesta en la que don Julio tocaba las dulzainas y hacia bailar a los duefios de

casa; a veces festejaban unos ocho dias seguidos” (Robalino Espin, 2013)

Por otro lado estaban los ebanistas de instrumentos musicales como los Robalino
Pazmino, entre ellos los hermanos: Carmelo, Ernesto, Jacinto, Filoteo y Delfin;
quienes en la década del 70 del siglo pasado, migraron a Quito y Guayaquil, con su
fama de constructores de guitarras, dejando en el pueblo a sus hijos que heredaron la
profesion, entre los que estan: Efrain, Rafael, David, Carlos, Leonardo, Byron, Diego

entre otros.

Al mismo tiempo, en Conocoto se fortalecia un proceso musical con la familia Pinto
Cruz, pues don Camilo Pinto Lovato, fue uno de los fundadores de la “Banda de los
Albaiiiles” y musico mayor de la “Banda Simo6n Bolivar”; sus hijos Antonio, Maria
del Carmen, Camilo, Maria Elena y Margarita se dedicaron al estudio de la cultura

musical y dancistica de nuestro Pais.

Al respecto, don Camilo Pinto Lovato, refiriéndose al trabajo de la Banda de los

3

Albaiiles, expresa: “... nos reunian después de alzarnos del trabajo en las obras y

nos ensefiaban la partitura, dibujando los signos de la musica en el suelo, con unos

13

palitos, en el patio del mercado...”; de la Banda Simoén Bolivar recuerda: el
maestro Rivadeneira fue quien nos termind de ensenar a leer las partituras y, sobre
todo, a comportarnos correctamente, tal como debe hacerlo un musico

profesional...” (Pinto Lovato, 1993)

Las dos familias finalmente se unen en Conocoto, a través del matrimonio de sus
hijos Patricio Robalino Espin y Maria del Carmen Pinto Cruz, los mismos que se
conocen y establecen una relacion siendo estudiantes del Colegio Nacional Mejia

Nocturno; finalmente ese matrimonio fue la consolidaciéon de un proceso musical
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popular, dado que alli se trabajaron investigaciones, recreaciones, difusion y
propuestas de las musicas llamadas “ folklorica”, tradicional ecuatoriana, protesta ,

social; de la poesia, del cuento, de la danza , del teatro, etc.

Entonces surgieron varias propuestas como:

* Grupo Vientos y Trovadores (musica, danza, mimo, teatro; estudiantes)

* Coordinadora de Artistas Populares de Conocoto COARPOC

* Frente Cultural Julio Pico (organizacion de varios grupos culturales de los
Chillos)

*  Grupo Quipuk Kamayuk (obreros y madres de familia del barrio La Loma)

* Taller Infantil Choza y Quena (musica infantil popular)

* Grupo de musica La Retreta (musica, maestros de primaria y secundaria)

* Grupo Huasipungo, hoy Centro Cultural (actuando como base de las

propuestas).

El afio 2004, Huasipungo recibi6 la CONDECORACION NACIONAL AL
MERITO CULTURAL EN PRIMERA CLASE, por parte del Ministerio de
Educacion Publica y la Casa de la Cultura Ecuatoriana, por representar al Pais dentro
y fuera de sus fronteras durante 25 afios. El afio 2008, Huasipungo recibio la
MENCION DE HONOR — RECONOCIMIENTO DE LA COMUNIDAD, por parte

del Municipio de Quito, al celebrar 30 afios de trabajo cultural.

2.1.2- Proceso y consolidacion

Huasipungo, luego de ser fundado en el Mejia, establecid su sede en los barrios
quitefios la Vicentina, la Tola y San Juan; finalmente la fijo6 en Conocoto, en el barrio

La Loma, desde el afio 1995.
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Por sus filas pasaron grandes musicos que , si bien no han permanecido en el grupo,
han dejado su huella de amistad para siempre: Camilo Pinto (hoy director de los
grupos Kitza Too y Kamary Quishpa); Patricio e Ivan Alomoto (hoy miembros del
Sistema Nacional de Musica en Venezuela); Katy Pazmifio (actual miembro de la
Sinfonica Nacional del Ecuador) ; Cecilia Garcés (hoy miembro de la Orquesta
Sinfonica de Bogotd); Veronica Fernandez, Victoria Robalino (actuales integrantes
de la Orquesta Sinfénica Juvenil del Ecuador); Fernando y Alfredo Lopez Caicedo
(hoy integrantes del grupo Andes Manta, radicados en los EEUU); Ménica Marmol
(hoy gestora cultural del Municipio de Quito) y otros compaieros que fueron parte

integral del Grupo Huasipungo.

Como todos los grupos de cultura popular, los huasipungos al inicio aplicaron los
conocimientos heredados de sus ancestros, la forma de rasgar la guitarra, de cantar
con ciertas caracteristicas, las formas de bailar y hasta las formas de expresarse

oralmente.

Posteriormente, esta herencia cultural fue combinada con elementos de la cultura
occidental, como los procesos de formaciéon politica (fueron activos militantes de
grupos de la izquierda politica ecuatoriana como el Partido Comunista, el FADI,
Liberacion Nacional y otros); y con estudios de arte y cultura efectuados en
instituciones como el Conservatorio Nacional de Musica de Quito, La Fundacion
Orquesta Sinfonica Juvenil del Ecuador, el Instituto Nacional de Danza, las
Universidades Politécnica Salesiana de Quito , UTPL, PUCE, Indoamérica, UASB 'y
otras; que les han brindado herramientas para los procesos de investigacion y

difusion de sus propios elementos de identidad.

2.1.3.- Los integrantes actuales

o Msc. Maria Carmen Pinto Cruz, Violinista y Pedagoga; ex Jefe y
actualmente maestra de la Seccion Inicial de Musica del

Conservatorio Nacional de Musica de Quito. Conocotena.
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Maestra Margarita Pinto Cruz, Pedagoga, Coreografa e Intérprete de
Danza; Jefe de la Seccion de Danza Nacional del Instituto Superior

Nacional de Danza, Conocotefia.

Bachiller Técnica Alejandra Robalino Pinto, Arreglista, Violinista y
Pianista; Estudiante del Nivel Tecnolégico del Conservatorio

Nacional de Musica, Quitefa.

Lic. Patricio Robalino Espin, Pedagogo, Guitarrista Popular,

cantante, escritor y creador, arreglista; promotor cultural, pillarefo.

Mgs. Maria Elena Pinto Cruz, Percusionista, Investigadora de
Historia y Geografia, Jefe de Area de Ciencias Sociales en el Colegio

Nacional Conocoto.

Lic. Amanda Robalino Pinto, Comunicadora Social, Jefe del area de

Audiovisuales.

Lic. Monica Sanchez Pinto, Contrabajista y Pianista, integrante de la

Orquesta Sinfonica Juvenil del Ecuador.

Estudiantes en Pasantia:

» Erik Fernandez Pinto, guitarrista.
= Tamia Fernandez Pinto, violinista.
» Francisco Fernandez, guitarrista.

= Pamela Fernandez, cantante.

=  Maria José Ofia, danzarina.

= Alicé Cabezas Fernandez.
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2.1.4.- Huasipungo, hoy.

El grupo de musica fundado en 1978, junto a la evolucién personal de sus integrantes,
fue evolucionando en su estructura y organizacion. De tal suerte que se ha convertido

en un Centro Cultural que funciona con las siguientes caracteristicas:

Direccion: Republica del Ecuador, Provincia de Pichincha, Canton

Quito.

Parroquia Conocoto; calle Ascazubi E6-51 y Pasaje San

José
Teléfonos: 02 — 2345867 0996804200 0992667610
Mail: phuasipungo@hotmail.com
Facebook: Pato Robalino Huasipungo
Areas de trabajo: Investigacion cultural

CreacioOn artistica
Difusion cultural

Pedagogia artistica y cultural

Formas de financiamiento:  Presentaciones artisticas auspiciadas y/o contratadas.

Venta de materiales producidos: audio cd, videos,

textos..
Talleres de capacitacion brindados a grupos.

Clases impartidas
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Producciones Artisticas: Musica, poesia y danza popular ecuatoriana; entre ellas:

“Mapa Festivo del Ecuador” 1y 2.

“Para que nunca mas”

“Partituras de Barro”

“Rogativas”

“Chalinas de Fiesta”

“Feliz Navidanza y Prospero Canto Nuevo”
“Testamentos del Afio Viejo”

“La Diablada Pillarena”

“Coplas Carnavaleras del Ecuador”
“Mestizoy...Mestizoando”

“Nuestros muertos viven en Nosotros”

Producciones Pedagdgicas: “Creciendo con la Musica” Texto de Educacion Musical.

“Materiales de Talleres” — recopilaciones gestion

cultural.

Material de difusidén audiovisual: 12 Titulos de audio cd todos de musica ecuatoriana

5 Videos de actividades y conciertos.

Instituciones con las que se relaciona para sus actividades:

Secretaria de Cultura, Municipio de Quito.

ITS del GAD de Pichincha
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Direccion de Cultura, GAD de Pichincha
Ministerio de Cultura del Ecuador

Casa de la Cultura Ecuatoriana — Matriz

Museo Nacional del Ecuador

Radiodifusoras culturales, canales tv, prensa escrita.

Otras agrupaciones culturales.

2.2.- Mision y vision

2.2.1.- Mision

Ejercer nuestra cultura, practicar nuestra identidad, proclamar nuestra existencia.
Fortalecer los procesos de reconocimiento de las identidades de los ecuatorianos,
mediante acciones de investigacidon, creacidon, recreacion y difusion de las
caracteristicas culturales de sus habitantes, para generar y compartir espacios

democraticos de convivencia pacifica.

2.2.2.- Vision

Somos una organizacion social, de caracter democratico, que ha consolidado su
influencia en el imaginario de la colectividad ecuatoriana, mediante propuestas y
acciones que generan investigacion, registro y difusidon, de las caracteristicas de
identidad cultural de la diversidad de los grupos humanos del Ecuador; acciones
fundamentadas en la concepcion de que somos una nacidon que prioriza el respeto a
sus culturas; donde la vida de los seres humanos y todas sus expresiones culturales,
ligadas al aprovechamiento racional de la naturaleza, son la base del desarrollo

economico y social y el argumento principal de su estructura juridica y politica.
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2.3.- Experiencia — anécdotas — objetivos

2.3.1.- Experiencia

Una trayectoria larga, que en 2013 cumple 35 afos de actividad, sin duda da lugar a
muchos trabajos, aventuras, experiencias. Resumiendo se pueden senalar Ias

siguientes:

- Recitales y conciertos en las principales salas del pais

Huasipungo ha presentado sus trabajos artisticos en espacios como: Teatro
Prometeo, Aulas Benjamin Carrion, Jorge Icaza, Demetrio Aguilera Malta, Jorge
Carrera A., Agora y Teatro Nacional de la Casa de la Cultura Ecuatoriana;
Teatro Universitario, Teatro Sucre, Teatro Politécnico, teatro Méjico, Museo
Nacional del Ministerio de Cultura, Salon de la Ciudades de Quito y Sangolqui,
Teatro al Aire Libre Ernesto Alban, Teatro Consejo Provincial de Tungurahua,

Varios Coliseos y Teatros del Pais.

- Participacion en los medios de comunicacion nacional:

Huasipungo ha sido mencionado en reportajes efectuados por la prensa escrita,
radial y televisiva como : Metro Hoy, El Comercio, Hoy, La Hora, El
Telégrafo, P.P. Verdadero, Ultimas Noticias, El Valle, El Heraldo; Radios
Catolica Nacional del Ecuador, H C J B, Bolivar FM, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Municipal de Cultura, Radio Publica de Ecuador, etc. Canales de
TV: 29 Telesucesos, Canal 2 Gamavision, Canal 8 Ecuavisa, canal 4

Teleamazonas, 21 TV Hoy, etc.
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Congresos:

Primer Congreso Nacional de Musicos Populares LUIS ALBERTO
VALENCIA, Ministerio de Educacion 1997, Patricio Robalino representante

por Pichincha.

Primer Congreso Nacional de Musicos Andinos, Patricio Robalino
Vicepresidente Nacional Quito 2000.

Congreso Andino de Cultura Popular en la Universidad Politécnica Salesiana
Quito, junio del 2000, Patricio Robalino conferencista y moderador.
Formacion del movimiento Cultural CHAMIZA, Quito 1990, Patricio
Robalino Vicepresidente Nacional.

Fundacion de la Seccion Académica de Danza de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Margarita Pinto Cruz, vocal principal.

Asamblea Nacional de Cultura Quito 1992, Asamblea Provincial de Cultura,
Patricio Robalino y Margarita Pinto, representantes provinciales.

Asamblea Provincial de la Cultura. Gobierno de la Provincia de Pichincha,
para la elaboracion del Plan General de Desarrollo. Patricio Robalino y

Margarita Pinto delegados provinciales a la Mesa.

Publicaciones:

Doce ediciones diferentes de cd de audio con los conciertos del grupo; cinco

ediciones de cd de video con los trabajos de musica y danza; poemarios

difundidos en hojas de programacion de los recitales, texto de educaciéon musical

“Creciendo con la Musica”, Maria Pinto Cruz lleva varias ediciones de su texto

de educacion musical CRECIENDO CON LA MUSICA que es utilizado en

varias instituciones educativas publicas y privadas del pais, el texto fue creado

por su autora en base a las experiencias de su trabajo con el area infantil de

musica de Huasipungo y también por su labor como docente en educacion

musical durante 18 afios en el Conservatorio Nacional de Musica de Quito (de

cuya area infantil es maestra y ha sido Jefe), ademés de otras instituciones

educativas del Ecuador.
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- Investigacion y creacion:

La Diablada Pillarena, caracteristicas de la celebracion; Coplas populares del
Ecuador, musica inédita de varias regiones del Pais; Mapa Festivo del Ecuador,
fiestas tradicionales de sectores rurales del pais; Para que Nunca Mads, musica,
poesia y danza sobre las expresiones de violencia en el Ecuador; E1 Amor tiene
rostro de mujer, musica, poesia y danza sobre la situacion de la mujer

ecuatoriana.
- Formacion educativa y artistica

Por las aulas del centro cultural Huasipungo han pasado alrededor de ciento
cincuenta alumnos, de ellos muchos forman parte de la Orquesta Sinfonica
Juvenil del Ecuador; otros forman parte de diversas agrupaciones de musica y
danza popular del Ecuador; otros, a pesar de no haber continuado una carrera

artistica, han fortalecido su construccién humana gracias a la educacion artistica.

A mas de ello, con el sistema de talleres colectivos, auspiciados por instituciones,
han compartido conocimientos con los integrantes de Huasipungo alrededor de

unas tres mil personas.

2.3.2.- Anécdotas

Entre las que recuerdan los integrantes de Huasipungo, constan las de su militancia
politica en las agrupaciones de izquierda ecuatoriana; las reuniones de formacion
politica a las que asistian con disciplina y que, segin relatan, les dotaron de
caracteristicas como la disciplina, la fe, la perseverancia, el trabajo, etc. A pesar de
que se alejaron definitivamente de estas actividades les queda el recuerdo de las
jornadas largas de hacer engrudo, salir a medianoche a pegar propaganda, escapar de
la policia, llegar a casa a la madrugada todos embadurnados de engrudo y con la

ropa, cara 'y manos sucias, pero satisfechos del trabajo efectuado.
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Los momentos tristes son recordados por las agresiones fisicas y la carcel de su
Director, Patricio, acusado de subversion; la represion al grupo en general, el robo y
destruccién de sus instrumentos; el intento de asesinato a Carmita mediante un
disparo en la calle, mientras caminaban luego de una funcion, todo ello sucedido en

los gobiernos socialcristiano y socialdemdcrata, de finales del siglo XX.

Pero también existen los momentos en las fiestas de los pueblos, el padrinazgo y las
fiestas de matrimonio en las comunidades indigenas de Pijal y Topo; las cantadas en
las calles de San Miguelito, en Pillaro, en Angla, Machachi, Arosemena Tola,

Sarayacu, etc.

2.3.3.- Objetivos de Huasipungo

- Principal:

Fortalecer nuestra cultura, practicar nuestra identidad, proclamar nuestra

existencia.

- Complementarios:

Investigar las caracteristicas culturales de los ecuatorianos.

Crear y recrear musica, danza y literatura popular que sirvan para comunicar

las nuevas circunstancias de la vida de los ecuatorianos.

Difundir los productos conseguidos mediante las investigaciones, creaciones

y recreaciones de la cultura ecuatoriana entre los ciudadanos del mundo.

Registrar los procesos y productos trabajados por Huasipungo, como
constancia de su labor y como aporte para el reconocimiento de los elementos

de identidad cultural de los ecuatorianos.
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2.4.- Entrevistas — testimonios

2.4.1.- Entrevistas

Entrevista al sefior Patricio Alejo Robalino Espin, Director del Centro Cultural

Huasipungo.

Perfil del entrevistado.

Nacido En San Miguelito de Pillaro, El 2 de Febrero de 1962.

Formacion:  Sus estudios primarios los efectia en su parroquia natal, en la
Escuela José Elias Vasco Moya; la secundaria en los colegios Nacional
Bolivar de Ambato y Mejia de Quito; continia su preparacion luego: en el
Conservatorio Nacional de Musica de Quito, en Musica de las Américas
(PUCE — Quito), en Gestion Cultural UASB y en la Escuela Itinerante del
Ministerio de Cultura, en Cultura Kichwa UPSQ); es Licenciado en Lengua y
Literatura y actualmente cursa un Posgrado en Literatura Infantil y Juvenil

(UTPL).

Producciones, trabajos artisticos: Son conocidas sus canciones y obras

escénicas integradas con musica, poesia y danza, presentadas en los
principales teatros del Pais, como: La Diablada Pillarefia, EIl Amor y la Tierra
tienen Rostro Femenino, Para que Nunca Mas, Partituras de Barro, Mapa
Festivo del Ecuador, Feliz Navidanza y Prospero Canto Nuevo,
Mestizoy...Mestizoando, Eugenio Espejo: el Duende Mestizo, Jaku Jaku

Mama Transito Amaguafa y otras.
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Experiencia laboral: Se ha desempefiado como promotor cultural e instructor

de gestion cultural en el departamento de capacitacion del gobierno de la
provincia de Pichincha (urbano y rural) durante 10 afos y es tutor de la
primera escuela de Gestion Cultural Comunitaria impulsada por el Municipio

de Quito, Zona Centro, en los CDC de los barrios San Diego y La Tola.

Actualmente se desempefia como director general del centro cultural
Huasipungo, Institucién con 35 afios de trabajo y forma parte del equipo de
capacitadores de la comunidad del gobierno de la provincia de Pichincha,
donde hace pocos dias brind6 un taller de Gestion Cultural a los Integrantes
de la Banda Sinfoénica de Pichincha, Coro Pichincha y Tuna Sol de Pichincha,
al igual que a los artistas integrantes del proyecto Esta Casa si Camina de la

Casa de la Cultura Ecuatoriana.

Reconocimientos: En el ano 2005 recibi6 la Medalla al Mérito Cultural en

Primera Clase otorgada por el Ministerio de Educacion y la Casa de la
Cultura Ecuatoriana. Y en el afio 2008 la Medalla al Mérito Cultural de

Primera Clase otorgada por el Ilustre Municipio de Quito.

2.5.- Nueva propuesta de la cultura popular

La Cultura Popular puede ser un sonido, un signo, una danza, una comida, un

saludo o un conjunto de expresiones que surgen de las comunidades y reflejan sus

realidades y su forma de relacionar entre ellos y entre su grupo y el resto de

comunidades. Con modestas pretensiones estéticas (no es su finalidad), priorizan el

reflejo de la realidad como expresion de alegria, protesta, celebracion, religiosidad,

patriotismo, y ponen de relieve la funcionalidad de las expresiones como elemento

fundamental para la vida de los seres humanos.
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Histéricamente ha sido considerada como anénima (el nombre del autor se diluia
con ¢l paso de los afios y la apropiacion por parte de otras personas o comunidades
de la misma expresion artistica — cultural, con pequefios cambios en sus formas); sin
embargo, el impresionante desarrollo de las comunicaciones ha permitido poco a
poco, acceder a las fuentes directas e inagotables de la produccion de la cultura
popular; fendémeno que ha producido impactos negativos y positivos (desde el punto
de vista desde se quiera observar el fendémeno), en la produccion misma de esas
culturas. Uno de ellos obviamente es el conocimiento, con nombre y apellido, de los

autores de muchas obras atribuidas “en la ciudad” a otros autores.

Si bien las organizaciones regionales o mundiales de naciones, han proclamado en
sus principios el reconocimiento del derecho a la existencia de la diversidad de las
culturas en el mundo, persiste, en el accionar de empresas, organizaciones,
instituciones e incluso gobiernos nacionales y locales, la incapacidad de la sociedad

occidental de reconocer que existen seres y culturas diferentes.

Consecuentemente, a las expresiones de la cultura popular se las sigue considerando
de menor valia, en referencia a las expresiones producidas por otras capas sociales
autodenominadas “ cultas”, ““académicas” o cualquier otro adjetivo gratuito, que les
sirve para discriminar negativamente a la cultura popular, sin reconocer que es
solamente una cultura diferente, que responde a las necesidades de seres humanos

diferentes y que tiene sus propios canones estéticos, éticos y funcionales.
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CAPITULO III

EL DOCUMENTAL AUDIOVISUAL

3.1.- El video documental

“El cine documental indaga la realidad, plantea discursos sociales, representa
historias particulares y colectivas, se constituye en archivo y memoria de las culturas
pero tiene infinitas formas de hacerlo.” (Fundacion de Revistas Culturales

Independientes del Fondo de Artes, 2011)

Para hablar sobre el cine documental, necesariamente surge la necesidad de remitirse
a los origenes del cine y su evolucion. Desde esta perspectiva, el cine surge como la
necesidad de decir algo, de plasmar la realidad o lo que se ve, a través de un registro
de video a sus inicios y posteriormente incorporando el audio como un elemento
complementario, que ahora se hace indispensable en esta herramienta

comunicacional.

Tuvieron que pasar muchos afios de ejercicios que se asemejarian mas a lo que seria
el cine documental que al de ficcidon para que se vaya perfeccionando su técnica y
vaya desarrollando varias herramientas teorico — técnicas que permitirian llegar a lo
que ahora es el cine en sus diferentes géneros. Por lo tanto, surge como la necesidad

de mostrar-mostrarse ante la sociedad en general.

Se podria decir entonces, que el cine documental surge como la semilla para lo que
seria ahora el cine, a través de la camara de los Hermanos Lumiere en el afio de 1895
y su registro de la salida de los trabajadores de una fabrica, misma que

posteriormente seria proyectada en una sala de cine en Francia.
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Pasaron varios afios, para que el género documental surja como movimiento y es con
el nacimiento de la Escuela Documental Britanica en la década de los 30, que
permite desarrollar al Documental como “tratamiento creativo de la realidad”. (Ivens,
1986, p. 2) Y a decir de Estuardo Novoa el documental surge como “la necesidad de
documentar hechos de la vida cotidiana” y que fueron “estructurdndose en historias y

acontecimientos con una misma narrativa”. (Novoa Romero, 2009, p. 2)

Desde esta perspectiva, se puede decir entonces, que el cine documental surge como
una herramienta de denuncia, que muestra la realidad —desde el punto de vista del
director/a- sobre las desigualdades econdmicas, sociales, sobre los hechos cotidianos

importantes, culturales, que no siempre se presentan en las ficciones.

“El término documental hace referencia al género de cine que se basa en la
utilizacion de imagenes reales, documentadas, para realizar una historia o trama. El
documental tiene sus beneficios y sus desventajas ya que mientras que por un lado no
es necesario estar actuando las escenas, también es importante saber elegir qué filmar,

por qué y como ya que esa situacion no se volvera a repetir como tal”. (ABC, 2007)

De este modo se puede decir que el documental surge como la necesidad de trasmitir
lo que se esta viviendo, lo que se esté sintiendo, lo que se esta pensando, es de esta
forma que el cine documental es también conocido como el cine de denuncia o cine

social.

Por este motivo se dice que “el documental se sinti6 capaz de mostrar el mundo real
sin necesidad de pasar por el filtro del guionista, sin necesidad por eso de ser

creativo”. (Ivens, 1986, p. 3)

El desarrollo del Cine Documental, permitié en los afios 60 el surgimiento del

llamado video documental o cine-directo, que se desarrolla a través del advenimiento
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de las nuevas tecnologias, lo que facilité las herramientas para que los grupos,
colectivos o personas vean en este una nueva forma de comunicacioén y de denuncia

en donde lo tecnoldgico deja de ser inalcanzable.

Es asi que, el video documental pasa a ser una herramienta flexible que permite
transformar la comunicacién y lograr que llegue a la mayor cantidad de publico, que
no necesariamente copa una sala de cine, sino que basta con ser proyectada en

lugares cotidianos, para permitir que se difunda la informacion recabada.

El video documental no quiere decir reportaje de television, es una pieza audiovisual
con contenido, que si bien informa, la creatividad del realizador juega un papel

fundamental en su desarrollo.

Bajo esta logica del desarrollo del video documental y entendiendo que el mismo
depende de la vision o punto de vista del realizador, se puede hablar entonces de las
diferentes clases de video documental que se han venido de explotando a lo largo de

la historia.

1. Politicos: que tienen una clara intencionalidad con respecto a una ideologia
definida. Estos documentales van dirigidos a grupos definidos, publicos

definidos.

2. Ambientalistas o naturalistas: que documentan sobre el plantea, la tierra, los

seres vivos, animales, al ser humano en general.

3. Historicos: trabajan en temas de la historia de los pueblos y de personajes

destacados.

4. Productivos: donde el hombre como sujeto genera proceso de construccion

en su vida, en su espacio, en su entorno.

5. Institucionales: que se vinculan directamente con la promocion de las

empresas y su posicionamiento en el mercado.
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6. Educativo: este tipo de documentales surgen en funcion de un destinatario

especifico —jévenes, nifios, mujeres-

7. Testimonial y/o biogrdfico: en el que se desarrolla la historia de un personaje
especifico, maximo dos y su testimonio es el eje principal de todo el

documental.

8. Antropologico: es un documental del tipo cientista, que se convierte en una
convivencia entre el realizador y el lugar donde va a trabajar, sin que

intervenga en la realidad.

9. Periodistico: es el documental del momento, es decir que habla del aqui y del
ahora. Tiene que trascender mucho mas alld que una noticia periodistica pues

su importancia permanecera en el tiempo.

10. Culturales: cuentan de los personajes, acciones, que sin que pase el tiempo en

la historia transforman el presente con sus vivencias.

3.2.- Lenguaje audiovisual

Dentro del desarrollo de la comunicacion, el lenguaje audiovisual es el motor
indispensable para los procesos de interaccion entre los sujetos; en el caso del video
documental se hace necesario la exploracion y explotacion de todos los recursos
tanto auditivos como visuales que permitan la construccién de una pieza que se

entienda en todas sus formas.

Entendiendo de esta forma que el lenguaje audiovisual se conforma de elementos
multisensoriales (audio y video) que facilitan la comunicacion entre las personas,
puesto que facilitan la transmision de ideas, sensaciones, sentimientos, etc.

independientemente de la tecnologia que se utilice o no para la misma.
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El video documental se construye a través de la conjuncién de los elementos
audiovisuales que el realizador organiza de manera personal como quiere mostrar la
realidad, a esta conjuncion se denomina como montaje audiovisual y es la fusion de

elementos de sonido, imagen, color, que permiten la construccion de una pieza final.

Una de las caracteristicas del lenguaje audiovisual es que antes de generar un
entendimiento logico apela a la sensibilidad a través de los estimulos afectivos, es
decir que "opera de la imagen a la emocién y de la emocion a la idea" (Eisenstein,

1995)

Dentro del lenguaje audiovisual se consideran varios aspectos que lo construyen
como tal, es decir se habla de aspectos morfologicos (imagenes, musica, efectos
sonoros, palabras silencios), aspectos sintacticos (en el caso audiovisual los planos),

aspectos semanticos, estéticos, didacticos.

Para la construccion de las diferentes piezas audiovisuales o en este caso videos
documentales, se deben considerar diferentes aspectos que facilitaran la creacion de

los mismos:

1.- PLANOS, la proximidad de la cadmara con el objetivo. Los planos mas usados
son plano general, plano americano, plano medio, etc. que se usa de acuerdo a la

necesidad de la idea a plasmar.

2.- ANGULOS, que facilitan el encuadre entre el personaje, la camara y el entorno.

3.-COMPOSICION, misma que ayuda a la distribucién de los elementos que
intervienen en una imagen y que depende de la intencionalidad seméntica y/o estética

que se quiera proyectar.
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4.- PROFUNDIDAD DE CAMPO, habla sobre la estética misma de la imagen que

permite destacar personajes o elementos que construyen una totalidad.

5.- CONTINUIDAD, relacion entre imagenes que facilitan el entendimiento del

documental y que ayudan a la narracion de la historia.

6.- ILUMINACION, que trabaja de forma conjunta para resaltar formas y colores de

lo que se esta filmando.

7.- COLOR, generar sensaciones en los espectadores a través de la imagen.

8.- MUSICA Y EFECTOS SONOROS, refuerzan la imagen a través del oido, con la
construccion de ambientes o climax que ayudaran al espectador a generar

sensaciones frente a las piezas videograficas.

3.3.- El guion audiovisual

El guion audiovisual viene de la construccion de una idea que se quiere plasmar a
través de una pieza de video, marcando una diferencia entre un guion literario que se
limita a una narracion escrita. Es decir, que se convierte en la materializacion de las

palabras en imagenes.

“El guion es el instrumento que proporciona todas las condiciones para realizar un
programa audiovisual que contemple todos los elementos de coordinacion del audio

y video, asi como el papel que va a desempefiar en conjunto, la imagen, la palabra y
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el sonido en secuencia de la composicion del programa”. (Medios Audiovisuales,

2010)

El guion audiovisual se caracteriza por ser flexible y modificable, pues al tratarse de
una pieza documental estd en constante cambio incluso dentro del rodaje, si bien

sirve de guia para la filmacion no se convierte en algo que no pueda ser modificado.

Para la construccion de un guion audiovisual se maneja las siguientes fases:

1.- IDEA, es de donde cada realizador parte para dar inicio a la produccion de una
pieza documental, estd presente a lo largo de todo el proceso puesto que es la

motivacion por la que se realiza la misma.

2.- ARGUMENTO, es el elemento por el cual se desarrolla la idea, es aqui donde
comienza a desarrollarse la historia, los personajes, la produccion, y la finalidad que

tiene la pieza documental.

3.- TRATAMIENTO O ADAPTACION, describe locaciones, personajes, posibles
acciones (en el caso documental) que facilitan a la construccidén de un plan de rodaje

adecuado tomando en cuenta las locaciones y respectivas movilizaciones.

4.- SINOPSIS, es un elemento que permite reconocer de forma inmediata el conflicto,
nudo, desarrollo y desenlace de la historia, sin mayores detalles visuales, pero que

permitira la promocion de la pieza audiovisual.

5.- ESCALETA, es una narracion ordenada de los diferentes acontecimientos que

contaran la historia, aqui se detallard personajes, acciones, locaciones. La escaleta
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permite facilitar la elaboracion de un plan de rodaje, presupuesto y produccion en

general.

6.- GUION LITERARIO, desarrolla acciones, relaciones, locaciones, diadlogos entre

personajes,

En el caso del documental, sirve mas una escaleta que se convierte en la guia de la
filmacion, puesto que, no se recomendable intervenir dentro del desarrollo cotidiano

de las acciones que se estan filmando.

Esto es muy importante para el desarrollo del documental y pese a que, cuando se
filma un documental no se esta exento de eventualidades, es preferible mantener un
orden de las cosas que se necesitan, pues al ser documentadas de la realidad en su
mayoria no pueden repetirse como en una ficciéon o no vuelven a suceder como

originalmente sucedio.

De esta forma se debe tomar en cuenta:

* Planteamiento basico: responderia a la identificacion de lo que se
quiere presentar, desde qué perspectiva, el tema que se quiere

trabajar y desde qué vision se la trabajara.

* Investigacion: estudiar, analizar lo que se quiere mostrar a través
del documental. Primer diagndstico sobre la investigacion previa y
qué tan viable es el tema planteado. Desarrollar la primera
hipétesis desde donde se partird con la programacion del rodaje. Y
la pre-produccién de bibliografia, contactos, locaciones, infografia

y en caso de que exista videografia.
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Programacion: una vez definido el tema, se responden las
diferentes preguntas basicas: con qué lo voy a hacer, como lo voy
a hacer, con quién, qué personajes tengo. Asi mismo se plantea los
recursos materiales con los que se cuenta, como son recursos
tecnologicos, camara, sonido, computadora. Recursos financieros,
divisién de roles con el equipo con el que se cuenta y lo mas

indispensable en qué tiempos se va a realizar el rodaje.

Implementacion: todo lo programado listo para la ejecucion.

Ejecucion: filmar y editar. Tomar en cuenta que lo que se hace es
para comunicar algo a alguien especifico, tomando en cuenta que
se va a proyectar, porque si no se proyecta no es un producto

comunicacional.
Edicion: segunda parte creativa

Exhibir: proyeccion del resultado final

Evaluacion: actitud critica del resultado final para poder analizar

el documental desde una vision técnica y comunicacional.

Se puede decir que el documental al ser una herramienta de exposicion

comunicacional, permite al realizador/a y al espectador/a reflexionar sobre si mismo

y su entorno.
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3.4.- La produccion audiovisual

Es la planificacion de la construccion de contenidos para medios audiovisuales. Es
en esta etapa donde se delimita qué se grabard, a quién, donde, cuando y como se

realizara.

Etapas de la produccion audiovisual:

3.4.1.- Pre-produccion

Es la fase mas importante de un rodaje, pues es aqui donde se definen y se concretan,
lugares, espacios, tiempos, a filmarse, equipo técnico con el que se cuenta, equipo
humano que trabajard. Es aqui donde se define el presupuesto a utilizarse y la

distribucion de roles a desarrollarse a lo largo del rodaje.

3.4.2.- Produccion

Es la filmacion en si, en esta fase trabajan la mayor parte de técnicos, el éxito de un
buen rodaje depende de la pre-produccion plasmada en esta etapa, asi como del buen

uso de recursos, tanto econémicos como humanos.

3.4.3.- Postproduccion

Es la parte final de la construccion de una pieza audiovisual, aqui se selecciona el
material filmado, se edita y se elabora detalles de color, sonorizacion y masterizacion

del producto a presentarse.
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En el documental juega un papel muy importante la postproduccion pues se pueden
generar detalles y ambientes que no se lograron simplemente en la filmacion pero

que con una buena sonorizacion permitird al realizador crear el mismo.

3.5.- Herramientas tecnoldgicas para el desarrollo del documental

Tabla Nro. 1, Herramientas tecnologicas

Cantidad |Equipo Formato
1 Céamara Handycam NTSC 720x480
1 Camara EOS 70D HD 1080x1024
1 Micréfono corbatero PGX | AIF sin comprimir
1 Tripode Cabeza fluida -
1 Mac mini LION
Adobe Master
1 Sistema de edicion digital Collection CS6

Elaborado por: Gabriela Rodriguez y Juan Francisco Romero
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CAPITULO IV

DESARROLLO DEL DOCUMENTAL - CENTRO CULTURAL
HUASIPUNGO

4.1.- Pre-produccion

4.1.1.- Idea

El video busca generar una ventana, un espacio de discusion cultural, de
revalorizacién de la cultura popular mediante la musica, la danza, la poesia, la

literatura.

La idea es generar un discurso en el que se explique el proceso de un grupo musica
popular, cuya historia se remonta a 1978, que exponga un proceso de formacion
politica, ideoldgica, poética, musical y cultural; como a lo largo del tiempo fue
formando su camino dentro del ambito artistico y coémo este grupo utilizando la
musica como su principal herramienta de comunicacidén genera espacios de ayuda,

espacios de discusion y rompimiento de paradigmas, etc.

En la actualidad el centro cultural Huasipungo es un espacio donde acuden muchas
personas de distintas edades y de distintos estratos sociales en busca de espacios de

discusion, de revalorizacion de la cultura popular ecuatoriana.

4.1.2.- Guion literario
Secuencia 1
Patricio Robalino

Mi papa era constructor ebanista de guitarra

42



Maria Pinto

Tengo la influencia de mi papa que el es musico popular, musico de banda.

Margarita Pinto

Mi Papa Camilo Pinto, musico de la banda Simo6n Bolivar de Conocoto.

Secuencia 2
Patricio Robalino

El Huasipungo naci6 en la barriada del Colegio Nacional Mejia, en el barrio de los
conserjes del Colegio Nacional Mejia porque todos éramos hijos de los conserjes los
fundadores y teniamos que esperar que salgan ellos para ayudar a nuestros padres a
barrer las aulas, hasta eso ensayabamos en el patio con nuestras guitarras, charangos,
zampofas. En ese tiempo el suefo, la ilusion era llegar a ser como Illapu, como

Intilimani.

Ocurri6 que al cabo de un afio, un afio y medio de estudiar en el conservatorio surgié
el conflicto, qué haciamos ahi, no nos dejaban tocar musica ecuatoriana claro nos
sirvio mucho las clases de solfeo, de teoria; pero el conflicto era que era prohibido
tocar en las aulas musica ecuatoriana y querian que empecemos solo con Bach,
Beethoven, Mozart y esas cosas. Ahi vamos desarrollando ese proceso de conciencia
de ver a la gente también con las desigualdades sociales, el desequilibrio en la
distribucion de los recursos de la patria; entonces también nos salimos del
conservatorio, decidimos nosotros mismos estudiar por nuestra cuenta mas musica
con los antiguos musicos como don Camilo Pinto Lovato, Julio Espin Lara, don
Miguel Méarmol y otros musicos que tuvieron la bondad de compartirnos su forma de

hacer la musica ecuatoriana.
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Maria Pinto

En esa época se hablaba de los movimientos sociales, habian huelgas entonces habia

que cantar esas experiencias.

Patricio Robalino

Nosotros a mas del trabajo musical haciamos trabajo proselitista, de pegar
propaganda, de armar festivales, etc. Igual surgio el conflicto de, qué haciamos, hay
que cantar Cuba, hay que cantar Chile, hay que cantar Argentina; y nosotros
deciamos y el San Juanito, y el Santashpa, y el Capishca que nos ensenaron los

mayores.

Secuencia 3

Presentacion en vivo Patricio Robalino, Homenaje al Duende Mestizo, al Sr. Eugenio
de Santacruz y Espejo. Esto lo escribimos asi con harto carifio no pensando en esos
grandes finales asi, enormes y llenos de una parafernalia sino asi sencillo, bonito

para Eugenio Espejo.

Secuencia 4

Patricio Robalino

Esa busqueda permanente nos llevo a salirnos asi mismo de esa militancia y a buscar
nuestro camino, por esos momentos ya con mucho respeto digo me conoci con mi
esposa Maria Pinto Cruz, esa relacion entre los dos que nos ocurrid en el sexto curso
del Colegio Mejia nocturno nos permitié unir a las dos familias musicalmente; La
familia Pinto Cruz de Conocoto y la familia Robalino Espin de San Miguelito de

Pillaro y se consolida lo que ahora llamamos centro cultural Huasipungo. Deja de ser
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solamente un grupo musical y se amplia el marco, se amplia el panorama, integramos
primero la danza, enseguida la literatura popular, también incursionamos en algin

momento en teatro y en mimo.
Margarita Pinto

Se ha formado el centro cultural aqui en el barrio entonces nosotros hemos cogido
nifios para trabajar con ellos, hemos hecho una escuela aqui del centro cultural
Huasipungo del cual yo me siento tan orgullosa y estamos trabajando con ellos y les
vemos que capacidad tienen los nifios para trabajar, como es la entrega de ellos aqui
en el centro cultural para la musica, para la danza, para ensefiarles a que ellos
aprendan el arte en valores porque lo que ahora tenemos es jovenes sin valores,
entonces el trabajo es dejar una semilla en los nifios, dejar un espacio en donde ellos
puedan venir a estudiar, a consultar deberes de sus escuelas, de sus colegios y

sentirse aqui bien.

Patricio Robalino

Ahora Huasipungo ya tiene muchas areas; tiene la ensefianza, dictamos muchos
talleres en diferentes espacios de la provincia y del pais, compartimos un poquito de

lo que hemos tratado de investigar y de averiguar.

Maria Pinto

Ahora nos hemos vuelto a nosotros, a nuestra tierra; estamos viendo que cantar una
tonada, un San Juanito también es hacer revolucion porque hemos regresado a darle

valor a lo que tenemos.

Secuencia 5
Patricio Robalino

Cuando el Huasipungo propone en el escenario no deja cerrado el discurso, nunca

deja ni asi se trate de temas sociales ni si quiera de las investigaciones. Por ejemplo
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en el caso de la Diablada Pillarefia o de los Yumbos de Armenia o de las coplas de
Cayambe, siempre hay un espacio que queda abierto para la discusién. No solo se
trata de decir estoy inquieto o me inquieta esta situacion social por ejemplo la
discriminacion racial, la adultocracia que nosotros llamamos o sea el poder de los
adultos sobre los nifios, nosotros siempre proponemos alguna obra y no es que la
cerramos con un discurso “el Huasipungo tiene la razén” sino que queda abierta una
propuesta y eso se discute en los talleres incluso después de las presentaciones si
alguien tiene la voluntad de acompanarnos por ejemplo de Quito a pie en la plaza de
la Independencia hacemos la propuesta artistica, el publico la ve y al final del
concierto creo que nos demoramos el mismo tiempo del concierto conversando con
la gente, vienen y dicen: -compafieros yo pensaba esto, -yo pienso asi y se abre un
foro o le damos nuestros datos, conversa, nos acompaia casi una hora mas la gente

discutiendo.

Secuencia 6

Presentacion en vivo Patricio Robalino: En mi pecho tengo una celestial corona,
dame tu mano negrita, ojos de mansa paloma. Yo les decia a mis amigos ojala los
grupos, nuestros panas dejaran de extranjerizarse tanto y cantaran asi tonadas,
Santashpas. San Juanito no con un nacionalismo asi medio ancestral al extremo no,
solo para disfrutar de lo que somos, sin buscar falsas identidades. Que viva la musica

ecuatoriana y que vivan todos ustedes. Bienvenidos.

Maria Pinto

Nosotros creemos que una parte de dejar a este mundo en mejores condiciones es a
través del arte, a través de la musica y que los nifios tengan una mejor opcion,
conozcan que hay otras oportunidades de vida. Nosotros trabajamos aqui en el centro
cultural con nifios que tienen problemas sicoldgicos, problemas sociales, son nifios
de padres que se han ido a Espafa, de madres alcohoélicas, amas de casa que no les
entienden a los nifios lo que ellos quieren. Nosotros partimos de hacerles
concientizar primero a las mamas por que es importante que su hijo estudie musica,

no se le dice al nifio vamos a hacer la escala —yo sé lo que es la escala, pero con ellos
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empezamos con un juego corporal al mismo tiempo que van descubriendo cada
sonido va desarrollando la psicomotricidad y también va desarrollando el oido y
también la voz. Sin que el sepa va haciendo la escala, va haciendo la expresion
corporal, va dividiendo el tiempo en el que estamos desarrollando el ritmo porque al
ir tocando un sonido al siguiente en una escala el nifio va sintiendo que es otro

movimiento, que es otro paso y que el sonido va cambiando.

Secuencia 7
Patricio Robalino

Damos talleres a grupos en musica y danza a la gente de Quito, de las parroquias y
los cantones por invitaciones de las instituciones, si nosotros entramos usamos la
teoria o el mecanismo, el método digamoslo asi de derrumbar todo para construir de
nuevo, entonces les decimos saben que ;Qué estan haciendo? Hay grupos en nuestro
pais que salen y que cantan y bailan y que fueron investigando y se va cayendo para
atras y se va destruyendo. Nosotros queremos fomentar a los guaguas esa
oportunidad y que por los sonidos del violin puedan decir mil cosas, el piano, la
guitarra, el canto, el baile, la coreografia, la escritura. Estamos también ya trabajando
en talleres con escritura con los guaguas con la poesia con los cuentitos que ellos
mismo arman. Carmita suele hacer un experimento con los nifios, haber escribamos
un cuento, invéntense cualquier cuento que se van a las estrellas o cualquier cuento,
los guaguas escriben un cuento y luego les dicen ahora qué sonido le pondrian a esto,
al principio no crean es dificil pero los guaguas reaccionan y le ponen musica, una
pequena frase musical, y ahora ponle movimiento y va el baile, imaginate hemos
integrado varias artes en una propuesta creativa con los guaguas. Esos nifios
seguramente no todos seran artistas, se haran arquitectos, ingenieros, médicos, etc.,
cualquier cosa pero seran seguramente mejores personas con una concepcion mas

amplia del mundo, menos discriminadora, mas creativa, mas solidaria, etc.

Lo méas importante es que los guaguas reconozcan que tienen un origen, una

identidad cultural y eso les da mas fortalezas para poder continuar con sus estudios
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porque luego ya viene esa parte de Mozart, Beethoven y toda esa academia pero esto

les lleva a la tierra.

A parte de la pedagogia digdmoslo asi nosotros hacemos investigaciones con
frecuencia, estudiamos un poquito la teoria de los proyectos de investigacion, nos
vamos al sitio de la investigacién no con el afdn de rescatar esa palabra no nos gusta
para sino de conocer y disfrutar nuestra propia cultura, averiguamos de la Diablada
Pillarena, los Yumbos de Armenia y otros temas, recogemos material, nos reunimos,
procesamos y una vez recopilado y procesado eso se convierte para nosotros en obra
artistica y presentamos en algun teatro el resultado de eso mediante la musica y la
danza. Los trabajos de difusion que suelen ser los conciertos, musica, danza, etc., en
los cuales nos permite también poner de manifiesto nuestras propuestas, nuestro
aspecto a las inquietudes sociales; Imaginate hicimos una propuesta que se llamaba
“Para que nunca mas” en la cual hablamos de la violencia, desde la violencia familiar,
las agresiones dentro del hogar hasta la violencia del Estado contra las personas que

piensan diferente, las discriminaciones. Todo eso armamos en un concierto.

Luego vamos construyendo que la historia de la musica ecuatoriana, que las formas
musicales del Ecuador, los Yupaichiscas, que el Yumbo, que el Danzante. Los chicos
ya al final del taller dicen Pato ahora si ya conozco esto en el sentido de la filosofia
quichua, del sentido de ciertas formas musicales y ahora si ya puedo proponer nuevas.
Queremos que vayan buscando otras aspiraciones, la vida del ser humano, su derecho
a pensar, su derecho a ser feliz, su derecho a cuestionar lo que le dicen como hace un
rato yo me referia a la adultocracia. Recuerdo frases muy crueles de nuestros
antepasados que decian — Haz silencio cuando los mayores, cuando los adultos

hablan los nifios hacen silencio.

Secuencia 9

Patricio Robalino
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Solo imaginémonos como serd la vida de esa sefora, se levanta a las 4 de la manana,
deja cocinando, cuenta cuantos caramelos tiene en su bodeguita, en sus fundas, los
distribuye, llega manda los guaguas a la escuela, sale busca el puesto, se pelea con
los municipales y con los otros que les ha quitado el puesto, planta sus caramelos y
asi al final del dia los guaguas han llegado de la escuela, comeran un poquito ahi
sentados en el sol, recogen las cosas, llegan a la casa y de nuevo a dormir, Creen que
eso se pueda cantar, Por su puesto. Se puede hacer poesia de eso, Si. Se puede hacer
danza, Claro. Para todo eso esta el arte popular, para representar, para ser una via de
comunicacion de lo que realmente nos pasa, que no nos anclemos en representar la
vida de nuestros antepasados. Correcto, es muy linda pero también hay nuevas
realidades que tenemos que ir proponiendo y cuestiondndonos nosotros en primer
lugar y cuestionando a la sociedad si esa vida esta bien o tendremos la posibilidad
mejorarla. Si el arte puede ser un canal de comunicacidon tanto para sacar mis

inquietudes como las inquietudes de la comunidad entonces creo que se justifica.

4.1.3.- Guion técnico

Tabla Nro. 2, Guion técnico

Plano Video Audio Cambio Tiempo
de plano
Intro
General | Huasipungo es Musica: In 25,00

) oL disolvencia | seg
Cansados Pies

“el pedazo de tierra que el ] , out
Grupo Huasipungo

aflo pueblo disolvencia

nos ha brindado a cambio a negro

del trabajo

en bien de su cultura; en
ese pedazo

sembramos canciones,
danzas, cuentos,

poesias, suefios e
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ilusiones para la cosecha
de una nueva época, para
la patria ecuatoriana,

que se avecina

inevitablemente ”

Patricio Robalino

Primer

Plano

Guitarra

Musica:

“Cansados Pies”

Grupo Huasipungo

Loc off:
Patricio Robalino:

Mi papa era
constructor, ebanista

de guitarras.

Disolvenci

a a negro

7,29 seg

Primer

Plano

Violin

Musica:

“Cansados Pies”

Grupo Huasipungo

Loc off:
Maria Pinto:

Tengo la influencia de
mi papa que el es
musico popular,

musico de banda.

Disolvenci

a a negro

7,28 seg
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Primer Zampoiias y Chaz Musica: Disolvenci | 6,14 seg
Plano ) a anegro
“Cansados Pies”
Grupo Huasipungo
Loc off:
Carmita Pinto:
Mi Papa Camilo
Pinto, musico de la
banda Simoén Bolivar
de Conocoto.
Plano Danza Carmita Pinto Masica: Disolvenci | 12,02
Medio ' aanegro | seg
“Cansados Pies”
Grupo Huasipungo
Secuencia 1
Plano Patricio Robalino Loc off: Disolvenci | 5,14 seg
Cerrado o ' a a negro
Patricio Robalino:
Fotograf | Inicios grupo Huasipungo | Descripcion de como | Disolvenci | 6,04 seg
ia se formo¢ el grupo a a negro
Huasipungo en la
Plano Patricio Robalino _ Disolvenci | 4,29 seg
época de colegio, su
Cerrado ) ) L a a negro
primera incursion en
Plano Ensayo Grupal la musica y el Disolvenci | 4,21 seg
Medio temprano desarrollo a a negro
de una conciencia
Plano Ensayo Grupal ) Corte 4,16 seg
social
Medio
Primer Bombo Corte 2,27 seg
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Plano

Primer Zampona

Plano

Primer Flauta

Plano

Primer Guitarra

Plano

Plano Patricio Robalino

Cerrado | Claqueta: Patricio
Robalino HUASIPUNGO
In: 00;01;38;18 Out:
00;01;52:26

Fotograf | Mural Huasipungo

ia

Fotograf | Grupo musical

ia Huasipungo

Fotograf | Grupo musical

ia Huasipungo y danzantes

Fotograf | Grupo musical

ia Huasipungo

Fotograf | Caricatura Grupo

ia Huasipungo

Fotograf | Grupo musical

ia Huasipungo

Primer Patricio Robalino

Plano

Corte 3,09 seg
Corte 3,10 seg
Corte 3,09 seg
Corte 24.29
seg

Disolvenci | 5,16 seg
a a negro

Corte 4,01 seg
Corte 4,04 seg
Corte 4,04 seg
Corte 3,24 seg
Corte 3,26 seg
Corte 7, 28 seg
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Plano Maria Pinto Loc off: Corte 11,29
Cerrado | Claqueta Maria Pinto . seg
Maria Pinto:
HUASIPUNGO
In: 00;02;36;23 En esa €época se
Out:00;02;44:11 hablaba de los
movimientos sociales,
habian huelgas
entonces habia que
cantar esas
experiencias.
Plano Patricio Robalino Loc off: Disolvenci | 6,16 seg
Cerrado a a negro
Patricio Robalino:
Fotograf | Grupo musical Describe el dilema Corte 5,14 seg
ia Huasipungo que tenia el grupo
entre hacer musica
Fotograf | Presentacion Grupo ) Corte 4,14 seg
. protesta o musica
ia Huasipungo )
nacional
Plano Patricio Robalino Corte 8,21 seg
Cerrado
Plano Patricio Robalino Presentacion en vivo | Disolvenci | 1 min,
Medio Patricio Robalino aanegro |40,17
Homenaje Eugenio seg
Espejo
Secuencia 2
Plano Patricio Robalino Loc off: Corte 14,21
Cerrado | Claqueta: Patricio . ' seg
Patricio Robalino:
Robalino HUASIPUNGO o
Descripcion de como
In: 00;04;54:23 Out: ) _
conocio a Maria Pinto,
00;05;05:06 .
cOmo se juntan las
Division | Patricio Robalino y Maria | familias y como nace | Corte 10,10
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Pinto el centro cultural seg
Huasipungo
Primer Patricio Robalino tocando Corte 3, 16 seg
Plano guitarra
Plano Grupo musical Corte 4,06 seg
Medio Huasipungo
Plano Jovenes centro cultural Corte 3,17 seg
Medio Huasipungo
Plano Maria Pinto y alumno Corte 3,17 seg
Cerrado
Plano Patricio Robalino y Maria Corte 3,26 seg
Medio Pinto
Plano Patricio Robalino con Corte 3,17 seg
Medio alumnos
General | Jovenes centro cultural Corte 3,17 seg
Huasipungo
Primer Cartelera centro cultural Corte 3,17 seg
Plano Huasipungo
Plano Maria Pinto Corte 11,06
Cerrado seg
Primer Margarita Pinto Loc off: Corte 25,18
Plano o seg
Margarita Pinto:
General | Nifios del centro cultural Relata el enfoque del | Corte 5,17 seg
Huasipungo centro cultural
Huasipungo de
General | Nifios del centro cultural Corte 6,01 seg

Huasipungo

trabajar con nifos que

enfrentan distintos
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Primer | Margarita Pinto problemas socialesa | Corte 26,26
Plano Claqueta: Margarita Pinto | través de fomentar seg
In: 00;06;51;04 Out: valores mediante las
00;07;02;09 diversas actividades
General | Nifios del centro cultural del centro Corte 2,28 seg
Huasipungo
Plano Presentacion Nifios Corte 3,26 seg
Cerrado
Primer Margarita Pinto Corte 25,16
Plano seg
Primer Patricio Robalino Loc off: Corte 6, 19 seg
Plano
Patricio Robalino:
Describe nuevas areas
de trabajo del centro
cultural Huasipungo
Primer Maria Pinto Loc off: Corte 17,07
Plano Claqueta: Maria Pinto Maria Pintor seg
In: 00;06;51;04 Out:
00;07;02;09 Describe como se esta
volviendo a dar valor
a lo nuestro
Plano Patricio Robalino y Maria | Intervencion Musical | Corte 12,03
Medio Pinto seg
Secuencia 3
Plano Patricio Robalino Loc off: Corte 15,19
Cerrado seg
Patricio Robalino:
General | Diablada en comparsa Corte 3,22 seg

Los temas que se
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Plano Patricio Robalino tocando | ponen en escena no Corte 4,18 seg
Medio guitarra dejan un discurso
General | Presentacion Plaza Grande cerrado mas bien Corte 3,26 seg
apelan a la integracion
Primer Patricio Robalino social para discutir los | Corte 16,07
Plano temas planteados en seg
los mismos.
General | Maria Pinto y nifios Corte 4,29 seg
presentacion
Plano Nifios en presentacion Corte 4,29 seg
Cerrado
Plano Nifios en presentacion Corte 5,26 seg
Cerrado
Plano Patricio Robalino Corte 29,05seg
Cerrado | Claqueta: Patricio
Robalino
In: 00;09;23:10 Out:
00;09;36;22
Secuencia 4
Plano Patricio Robalino Presentacion en vivo 38,29
Medio Patricio Robalino seg
Division | Maria Pinto y Presentacion | Loc off: Corte 10,04
de Patricio Robalino seg
Maria Pinto:
Primer Maria Pinto Descripcion de como | Corte 11,08
Plano el mundo puede seg
mejorar a través del
General | Maria Pinto y nifos del Corte 3,19 seg
arte y a través de la
centro cultural Huasipungo .
musica.
General | Patricio Robalino con Corte 2,17 seg

nifios del centro cultural
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Huasipungo

Plano Nifio con disfraz Corte 2,17 seg
Cerrado
General | Nifos bailando Corte 3,15 seg
Primer Maria Pinto Corte 11,15
Plano seg
General | Nifios en presentacion Corte 3,23 seg
Primer Nifios tocando la flauta Corte 4,12 seg
Plano
Primer Maria Pinto Corte 16,13
Plano seg
Plano Maria Pinto y alumno Corte 4,11 seg
Medio
Primer Nifios tocando la flauta Corte 4,11 seg
Plano
Primer Nifa tocando violin Corte 5,12 seg
Plano
General | Nifos con disfraces tipicos | Loc off: Corte 20,24
se

Nifio: s

Bailemos profesores,

bailemos los alumno,

esto lo aprendimos

con el grupo

Huasipungo
Primer Joven tocando la zampona | Fondo musical violin | corte 3,27 seg
Plano
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Plano Ninas alistando Corte 2,16 seg
Cerrado | presentacion
General | Nifios del centro cultural Corte 3,13 seg
Huasipungo
Plano Nifa tocando violin Disolvenci | 0,20 seg
Cerrado a a negro
Secuencia 5
Primer Patricio Robalino Masica: Corte 12,01
Plano ) ) seg
Fondo musical Violin
General | Maria Pinto y nifios del Corte 6,10 seg
Loc off:
centro cultural Huasipungo
Patricio Robalino:
Primer | Niflos con mascaras de ., ) Corte 3,22 seg
Descripcion de como
Plano Capariches
usan como
Primer | Nifios con trajes tipicos metodologia el Corte 3,12 seg
Plano tocando la flauta derrumbar las
concepciones
Plano Ninos Danzando ) Corte 5,04 seg
establecidas para
General _
construir nuevas y
Primer | Patricio Robalino poder comunicarlas a | Corte 7,12 seg
Plano través de la musica y
demas artes.
Primer Nifa tocando violin Corte 2,06 seg
Plano
Primer Piano Corte 2,02 seg
Plano
Primer Guitarra Corte 2,02 seg
Plano
Primer Muyjer danzando Corte 2,13 seg
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Plano

Plano Patricio Robalino Corte 12,04
Cerrado seg
Plano Maria Pinto y alumno Corte 4,07 seg
Medio
Primer Taller nifios Corte 5,01 seg
Plano
General | Ronda de nifios Corte 4,03 seg
Plano Patricio Robalino Corte 29,05
Cerrado | Claqueta: Patricio seg
Robalino
In: 00;13;50;29 Out:
00;14;02:16
Primer Patricio Robalino Loc off: Corte 19,19
Plano seg
Patricio Robalino:
Importancia de que los
nifios reconozcan su
origen y tengan
identidad cultural
Primer Patricio Robalino Loc off: Corte 24,09
Plano seg
Patricio Robalino:
Plano Diablada en comparsa Descripcion sobre las | Corte 3,09 seg
Medio investigaciones que
realizan y su puesta en
Primer Diablada en comparsa . Corte 4,10 seg
Plano escena mediante la
musica y la danza. De
Primer Diablo bailando igual manera con sus | Corte 3,09 seg
Plano propias inquietudes
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General | Coro de nifios sociales. Corte 8,16 seg
Primer Patricio Robalino Corte 37,27
Plano seg
General | Presentacion grupo Presentacion en vivo | Corte 23,27
Huasipungo grupo Huasipungo seg
Division | Patricio Robalino y Loc off: Corte 11,24
Presentacion grupo o ' seg
. Patricio Robalino:
Huasipungo o
Enfoque de la historia
Divisién | Patricio Robalino y Nifio | de la musica Corte 9,11 seg
tocando trompeta ecuatoriana, filosofia
: Quichua y su enlace
Division | Patricio Robalino y pareja Corte 6,01 seg
con Nuevos
bailando .
pensamientos
Primer Patricio Robalino enfocados en las Corte 26,06
Plano necesidades reales y seg
derechos del ser
humano.
Plano Patricio Robalino tocando | Ensayo musical Corte 11,13
Medio guitarra y su alumno la seg
zampona
Plano Patricio Robalino con Corte 5,27 seg
Medio alumnos
Primer Nifa tocando violin y Corte 7,15 seg
Plano mujer danzando
Cierre
Primer Patricio Robalino Loc off: Disolvenci | 1 min,
Plano Claqueta: Patricio o ' aanegro | 23,08
Patricio Robalino:
Robalino seg

In: 00;17;49;10 Out:

Sintesis sobre el arte
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00;17;57;05 popular como via de
comunicacion de
realidades sociales
Plano Presentacion en vivo Masica: Division 3min, 21
General | Teatro Prometeo ' ' de pantalla | seg
Homenaje a Transito
. a dos
Amaguaria
tomas
Division | Créditos y presentacion en | Musica: Division 00 min,
a dos vivo teatro Prometeo ' ' de pantalla | 32 seg
Homenaje a Transito
pantallas 5 a dos
Amaguaria
tomas
Plano Presentacion en vivo Masica: Out: 3min, 21
general | Teatro Prometeo ) . Disolvenci | seg
Homenaje a Transito
y a a negro
Amaguafia
Elaborado por: Gabriela Rodriguez y Juan Francisco Romero
4.1.4.- Escaleta
Tabla Nro. 3, Escaleta
Secuencia Escena Plano | Perso | Vestuario/Util | Equipo | Observ
najes | eria Técnico | aciones
INTRO Solo Texto | Genera | N/A Por ser un Mac Las
Huasipung | 1 documental Mini i7 | tomas
oes vivencial, no se las
se utilizd realizar
“el pedazo vestuario ni on
de tierra utileria; en los dependi
que el casos que se endo los
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hermano
pueblo
nos ha
brindado a
cambio del
trabajo

en bien de
su cultura;
en ese
pedazo
sembramo
S
canciones,
danzas,
cuentos,
poesias,
suenos e
ilusiones
para la
cosecha
de una
nueva
época,
para la
patria
ecuatorian
a,

que se
avecina
inevitable

mente ”’

aprecia
vestuario, este
pertenece al
grupo
Huasipungo y
se lo utiliza en

Sus

presentaciones.

medios
y la
capacid
ad
tecnold
gica del
moment
0.

Es decir
que,
dependi
endo del
lugar y
la
posibili
dad de
contar
con una
camara,
se
utilizaro
n
Céamara
S
XDCA
M,
DVCam
, camara
de fotos
con
capacid
ad para

grabar
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Patricio

Canon

EOS 7D

Canon

EOS 7D

Canon

EOS 7D

Robalino
Guitarra Primer | Patrici
Plano 0
Robali
no
Violin Primer | Maria
Plano Pinto
Zamponas | Primer | Marga
y Chaz Plano | rita
Pinto
Danza Plano | Marga
Margarita | Medio | rita
Pinto Pinto
SECUENCI | Patricio Plano | Patrici
Al Robalino Cerrad | o
entrevista | o Robali
no
Inicios Fotogr
grupo afia
Huasipung
0
Patricio Plano
Robalino Cerrad

Camara
Sony
PMW 1
XDCAM

Canon
EOS

70D
Micréfon
0
Corbater

(o)

video en
alta
definici
on; por
lo que
tenemos
algunos
formato
sde
origen
para la
edicion
del

video.
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entrevista | o
Ensayo Plano
Grupal Medio
Ensayo Plano
Grupal Medio
Bombo Primer
Plano
Zampofia | Primer
Plano
Flauta Primer
Plano
Guitarra Primer
Plano
Patricio Plano
Robalino Cerrad
en 0
entrevista
Mural Fotogr
Huasipung | afia
0
Grupo Fotogr
musical afia
Huasipung
0
Grupo Fotogr
musical afia
Huasipung
oy

64




danzantes

Grupo Fotogr

musical afia

Huasipung

0

Caricatura | Fotogr

Grupo afia

Huasipung

0

Grupo Fotogr

musical afia

Huasipung

0

Patricio Primer

Robalino | Plano

Maria Plano | Maria

Pinto Cerrad | Pinto

Entrevista | o

Patricio Plano | Patrici

Robalino | Cerrad | o

entrevista | o Robali
no

Grupo Fotogr

musical afia

Huasipung

0

Presentaci | Fotogr

6n Grupo | afia

Huasipung

0

Canon
EOS 7D
Micréfon
0
Corbater

(o)
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Patricio Plano
Robalino | Cerrad
0

Patricio Plano

Robalino | Medio
SECUENCI | Patricio Plano | Patrici
A2 Robalino | Cerrad | o

Entrevista | o Robali

noy
Patricio Divisio Maria
Robalinoy | n _
Pinto

Maria

Pinto

Patricio Primer

Robalino | Plano

tocando

guitarra

Grupo Plano

musical Medio

Huasipung

0

Jovenes Plano

Centro Medio

Cultural

Huasipung

0

Maria Plano

Pinto y Cerrad

alumno 0

Patricio Plano
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Robalino y
Maria

Pinto

Medio

Patricio
Robalino
con

alumnos

Plano

Medio

Jovenes
Centro
Cultural
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Cultural

Huasipung
0
Margarita | Primer
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0
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Robalino Plano 0
entrevista Robali
no
Maria Primer | Maria
Pinto Plano | Pinto
entrevista
Patricio Plano Patrici
Robalino y | Medio | o
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Elaborado por:

Gabriela Rodriguez y Juan Francisco Romero
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4.1.5.- Plan de rodaje

Se ha planificado utilizar todos los insumos de video, de audio, graficos, etc. que
posee el Centro cultural Huasipungo para poder hacer el video, adicionalmente se

acompana al Grupo a las presentaciones que tengan, por ejemplo, la casa de la

cultura, el Conservatorio Nacional, etc.

4.1.6.- Presupuesto

Es un video documental de muy bajo presupuesto, debido a que se utilizé todo el
material de archivo del centro cultural. Todas las camaras fueron prestadas y las islas

de edicion son propias. Aun siendo este el caso, es importante tener presente un valor

referencial de los costos que podria conllevar la produccion del video.

Tabla Nro.4, Presupuesto

Elemento Cantidad | Tiempo (h)|  Costo
Camaras HD 1080 1 80 267
Micréfono y tripodes 1 80 100
Isla de ediciéon/Mac 1 120 500
Kit basico de luces 1 30 150
DVDs 20 20 15
Impresiones de portada 20 50
Movilizacion 12 240
Impresion borradores de Tesis 100
Impresion empastados de Tesis 3 200
Total 1722

Elaborado por: Gabriela Rodriguez y Juan Francisco Romero
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4.2.- Produccion

La produccion se la realizé indistintamente dependiendo de los tiempos en los que
los integrantes del centro cultural Huasipungo tenian organizada su agenda, es decir,

en momentos grabamos en teatros, otros en el centro cultural.

* Salidas de campo. Duracion: 5 dias.

* Visita al centro cultural Huasipungo. Duracion: 5 dias.

4.2.1.- Rodaje

El rodaje se lo realizé en el centro cultural Huasipungo ubicado en Conocoto, los

dias sdbados en los momentos en los cuales se imparten talleres de musica.

También en presentaciones en vivo en el teatro Prometeo de la casa de la cultura, en

el teatro del conservatorio nacional.

4.3.- Post-produccion

* Recopilacion de material audiovisual. Duracién: 5 dias.
* Revision de material de archivo. Duracion: 2 dias.

* Edicién no lineal. Duracion: 5 dias.

*  Masterizacion. Duracion: 1 dia.

*  Presentacion del producto para critica, evaluacion y aprobacion. Duracion: 1

dia
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4.3.1-Montaje / edicion:

Para el montaje se trabajo organizando el discurso planificado versus el discurso
capturado en las entrevistas realizadas a los integrantes del centro cultural
Huasipungo, una vez armado el discurso, respetando las secuencias planificadas, se
procedi6 a editar y a graficar el video de acuerdo a la argumentacion, haciendo de la
palabra hablada un compas para medir los tiempos de la graficacion. En otras
ocasiones se tomo como referencia el ritmo que impone de por si la musica y su
compas. En este caso se utilizaron tomas que sustenten y fortalezcan el argumento

del video.

4.3.2.- Animacion

Se realizd Unicamente una animacién de texto para el inicio del video, esta

animacion se la trabajo en el programa en AfterEffects de Adobe.
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CONCLUSIONES

El objetivo primordial de este trabajo de tesis, es realizar un video documental que
muestre la labor que ha desarrollado el centro cultural Huasipungo como una
herramienta para la reflexion, discusion y difusion de la identidad mestiza
ecuatoriana. Este objetivo se cumple al presentar el video documental
“Mestisoy...Mestizando”, el cual muestra como el grupo Huasipungo, ahora centro
cultural Huasipungo, ha hecho de su trabajo un espacio para la revalorizacion de la

identidad mestiza ecuatoriana a través de las expresiones culturales populares.

Reafirmamos que el video documental es una herramienta de comunicacién que
puede ayudar a conocer, expresar, difundir, y sobre todo a fomentar un analisis y
discusion de cualquier tema , pudiendo ser social, cultural, musical, artistico, de
expresion. En el caso especifico del centro cultural Huasipungo el video se convierte
en una herramienta mas para generar un proceso de debate y analisis de la identidad
mestiza ecuatoriana a través de la cultura popular, haciendo de sus diferentes

expresiones instrumentos de revalorizacion y de acercamiento a la sociedad.

En el Video “Mestizoy...Mestizando” evidencia como la valoracion y formacion
académica formal utilizada en las expresiones populares ha sido un pilar fundamental
en todas las lineas de accion del centro cultural Huasipungo, haciendo de la musica

su principal fortaleza y herramienta para cumplir los objetivos por ellos trazados.

En el video se puede visualizar como un encuentro de musica y danza popular puede
convertirse en un espacio para la discusion y revalorizacién de la cultura popular
mediante el San Juanito, el Santashpa, el Capishca; ritmos puramente ecuatorianos,
mediante la danza de los Yumbos, de los Capariches, de la Diablada de Pillaro que
son manifestaciones de los pueblos ecuatorianos. En definitiva, el video muestra

como en espacios de manifestaciones populares se puede encontrar espacios de
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analisis que pueden llegar a ser desde una simple conversacion, atravesando por una

ventana abierta para el analisis, hasta un trabajo académico formal.
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RECOMENDACIONES

Si bien es cierto el video documental es una herramienta de comunicaciéon muy
poderosa; en el proceso nos dimos cuenta que no existe mucha literatura referente a
este tema, que muestre ciertos pasos a seguir; por lo que es nuestra recomendacion
que cada productor/ realizador genere su propia metodologia de investigacion, de
acercamiento y de trabajo para lograr un producto acorde a las necesidades

planteadas en un inicio.

Para lograr un argumento y un discurso bien estructurado hace falta realizar muchas
entrevistas a quienes son los ejes o personajes que llevan el hilo conductor del video

documental

Asumir que para lograr un buen video documental se necesita un solo formato de
video es para nosotros un error, en la elaboracion de video documental

“Mestisoy...Mestizando”, tuvimos varios formatos DV, XDcam, mpeg4, Mov. Etc.

Todos estos formatos variaron dependiendo de la disponibilidad tecnolégica y de la
oportunidad de tener material de archivo; esto sustentado en el hecho que, en el
momento previo a la edicién programamos al sistema de edicion digital para que este
acepte todos los formatos de video antes mencionados y que luego de la edicion se
pudiera exportar al corte final a un solo formato AVI con una proporciéon 4:3. En
consecuencia, y dependiendo del conocimiento y experiencia del editor, sugerimos
que el video documental debe tener abierta las posibilidades de utilizacion y
adaptacion de los formatos siempre y cuando las imagenes utilizadas respondan a un

buen argumento y a un buen discurso.

Para hacer un video documental, si bien es cierto se debe preparar y con ello tener

listas ciertas herramientas como un Story board, el guidn literario, una escaleta, etc.;
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al momento de salir a la produccion no se tiene que estar ligado a estas herramientas
o por lo menos no se debe seguir al pie de la letra lo que estas dictan, puesto que
existen variantes que como documentalista no las puedes controlar, por ejemplo: las
condiciones para la grabacion (Interior/exterior) puede variar de acuerdo a las
locaciones, los personajes (su disponibilidad de tiempo y facilidad para expresarse),
los temas mas relevantes, la informacion recibida y no pensada, etc. En tal virtud
sugerimos que, cuando se escoge un tema para realizar un video documental primero
se debe investigar sobre el y se debe salir a la produccion pensando que puede
desarrollarse de maneras distintas a lo planificado. También es posible que
metodoldgicamente se empiece al revés de lo que dicta la academia, es decir, se
puede escoger un tema, conocer algo no muy profundo de este y salir a grabar para
dejar que en la produccion, en el campo de accion se arme el argumento, el discurso,
se planifique el corte y la edicidn, y posterior a esto se puede; si se quiere; realizar el
guion, el guion literario, el guion técnico, la escaleta, el story board, etc., para

reforzar todo lo referente al objetivo final del video.
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