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RESUMEN

La musica a mas de ser una manifestacion culturah yasgo diacritico, es un
elemento de identidad que permite decir quién spgryo tanto diferenciarme de los
demas; esta cargada de significaciones pues eonstruccion se albergan sentires,
pensamientos, ideologias, formas de vida. La mesoana forma de comunicacion
del tiempo y del espacio y el pasillo aparte degeésrero musical ecuatoriano es un
discurso musical comunicativo de los sectores m@Esfues a partir de sus liricas se
pueden entender las costumbres, las vivencias,trémhciones, las situaciones
amorosas, sociales e historicas que se vivian eellag épocas (finales del siglo
XIX'y décadas del XX). El pasillo actia como uameénto identitario pues en él se
sienten reflejados adultos y jévenes mestizosegapsr las tematicas que aborda, su
melodia caracteristica, sus intérpretes mas coo®gigpreciados, los recuerdos que

surgen al escuchar un tema, etc.

La Reconfiguracion Musical del pasillo hace refefana los nuevos estilos,
intérpretes e interpretaciones, nuevas formas temeéer al pasillo, la capacidad que
tuvo el género musical para adaptarse y tenerragdtid y quedarse como elemento
cultural y de identidad de las nuevas generacipaes que sus canciones evoguen
un pasado, una infancia, una situacion, una pers@acéendo comunicacion, creando
significaciones y todo esto gracias a la accionlalanemoria colectiva, de la
tradicion oral que viene desde las experiencias,téatulias familiares que han
permitido que las manifestaciones y representasiaieelos pueblos sobrevivan al
accionar del tiempo, evitando, hablando especifctdende este tema, que la voz del

pasillo se apague.



ABSTRACT

The music in addition to being a cultural and diszal feature is an identity element
that let say who | am and therefore differentiaterf others, is loaded with meanings
as in its construction are housed feelings, thajgteologies, forms life. Music is a
form of communication in time and space and thé basides being Ecuadorian
music genre is a communicative musical discoursaestizo sectors from his lyrics
you can understand the customs, experiences,itraglitsituations romantic, social
and historical that lived in those times (late alsaof the nineteenth and twentieth
centuries). Pasillo acts as an identity elementrfat they feel adults and young like
mestizos, reflected either by the issues it addsesss melody feature performers

known and appreciated, the memories that come tar h® song, etc.

The Pasillo Musical Reconfiguration refers to thewnstyles, interpreters and
interpretations, new ways of understanding the, ndlich had the capacity to adapt
and genre have continuity and stay cultural andtite element of the new

generations so that their songs evoke a past, ldholid, a situation, a person,
making communication, creating meanings all thaokthe action of the collective

memory, oral tradition that comes from the expeargsy family gatherings have
allowed the demonstrations and representatione@plps survive the action of time,
speaking specifically of the issue of the Pasd\miding the voice of the Pasillo goes
off.



INTRODUCCCION

La comunicacion esta ligada a todos los procesosiles que desarrolla el
ser humano, la musica es uno de ellos, por tanteeessario entender a la
comunicacién como proceso de construccion de #gulibs y no concebirla
como tradicionalmente lo han hecho, como una meaasmision de

informacion, como algo mecanico.

Al mismo tiempo es imprescindible comprender quemasica como
fendmeno social es mas que una manifestacion deleteaminada cultura,
pues ella constituye un testimonio importante defdemacion de los pueblos
pues a través de la musica se cuenta la histogaséntires plasmados en
letras y musicas, permitiendo otra forma de congito del ser humano y
su entorno. La musica es un constructor de lenguaientidad y

significaciones que se traduce en un hecho comioita.

El pasillo es un género musical ecuatoriano quatiitsa a los sectores
mestizos, el proceso cultural del pasillo como géneusical no hace
referencia Unicamente a una “melodia”, hace refémen una manera de
vivir, a un proceso historico en los siglos XIX¥, que ha cruzado barreras
generacionales, temporales para por medio de tcitba oral llegar a

convertirse hoy por hoy en una expresion de latided en los jovenes

mestizos.

Este trabajo académico tiene como finalidad entermdeno se han ido
construyendo las apropiaciones con respecto allgpasn las diferentes
épocas y como en la actualidad con la reconfiganachusical de este
género, una expresion de la identidad, los joveeesiben ciertos elementos
identitarios como: lo amoroso, la tristeza, el lugal territorio, presentes en

la narrativa del pasillo en el Ecuador.

Bajo estas consideraciones, se elaboro el presahbi@o dividido en cuatro

capitulos:



El primer capitulo recoge el marco conceptual, @éosel provee un analisis
fundamentado en los aportes de diferentes autores mermitieron

conceptualizar categorias como: la comunicaciomdatidad, la cultura y la
relacion entre identidad y cultura, presentandoseamcepto propio de estos
conceptos, pilares de esta investigacion. En mneé@&ea la comunicacion, se
realiza un acercamiento rapido a las escuelas @ertainicacion con sus
principios basicos y maximos exponentes, y el tefahlenguaje como

expresion comunicativa.

El segundo capitulo se provee informacion encamainad tema de la
investigacion, la musica, estableciendo posteenitsn la relacion entre
musica y comunicacion; para luego abordar con enghsema del pasillo, su
origen, historia, como expresion de la identidadstma mas no de la
identidad nacional.

En el tercer capitulo se destina directamente avastigacion cualitativa

sobre la “Reconfiguracion musical del pasillo”, &h se expone la

metodologia que se siguid para obtener la inforémaagitravés de las técnicas
e instrumentos de investigacion como lo son el grogal, las entrevistas a
profundidad, el analisis de las narrativas; a comition se realiza el analisis
e interpretacion de los datos en relacion a lasatiaas, la programacion y
los elementos identitarios y a manera de concludé@rrabajo se realiza un

ensayo en torno al tema central de la tesis.

En el cuarto y ultimo capitulo se recogen los can@ntos y la informacion
obtenida a lo largo del proceso de investigaci@m yase a ellos se plantean

las conclusiones y recomendaciones.

Finalmente se aflade a todo el documento la patedpafica consultada y
los anexos que contienen informacion conjunta adati al proceso de

investigacion.



CAPITULO |

COMUNICACION, CULTURA E IDENTIDAD: APROXIMACIONES
CONCEPTUALES

1.1 Miradas sobre la comunicacién

Comunicar es gozar, en sentido de que se gozal tengeiaje, con
las miradas y los gestos, con las imagenes, coataa, con el
teatro, con la musicéPrieto, 1999, pag. 40)

Todo lo que realiza el ser humano, su manera de & ocupar su espacio, sus
costumbres y vivencias, su risa, su llanto, suneite su rostro, su cuerpo, cada
accion y cada gesto es portadora de significadasdmuel ser humano realiza este si

fin de expresiones a traves de ellas siente la vida

En este marco se puede afirmar que esta construczidGmanifestacion de

significaciones es la comunicacion. La comunica@érun término polisémico y es
un tanto complicado darle una sola y Unica defimgr etimolégicamente deriva del
latin “comunicare” o “communis” que significa “compartir, poner en comun,
participar” (Robaldi, 1999, pag. 12). Asi mismot&mino comunicacion tiene su
origen en la idea de la “comunidad” por cuanto sfnd por lo que sus miembros
tienen en comun: una lengua, una cultura; por lalloomunicacion, se entiende a
través de este término por lo que “hacen” en comélacionarse, intercambiar,

dialogar, discutir, colaborar, participar.

Por su parte Daniel Prieto Castillo prefiere hadcomunicabilidad, mencionando
que “la comunicabilidad es la capacidad de lledaoteo y abrir caminos a su
expresion” (Prieto, 1994, pag. 12), “nada hay masdno que comunicarse” (Prieto,
1999, pag. 38) dice, porgue sSOomos seres que rDest expresar nuestros
sentimientos, emociones, gustos y disgustos, agsiesd contradicciones. La
comunicacion es la herramienta fundamental paracdmprension entre los

individuos.



Por otro lado Jesus Martin Barbero comprende ahauaicacion como “un acto
social productor de relaciones y de sentidos, algoconstruccion colectiva,
atravesado por la historia y la cultura” (Barbet®87, pag. 223). Los sujetos se
convierten en interlocutores en una sociedad, le ge logra a través de la
comunicacion es acercar a los individuos para cordolas relaciones que devienen
de sus diversos modos de pensar, de vivir, de gsimbres distintas que van

adquieren sentido.

Para Victorino Zecchetto “comunicarse es vivir’ ¢gbetto & Braga, En medio de la
comunicacién, 2001, pag. 5) dia a dia palabra fgedabra, gesto y movimiento,
acciones y practicas nos llevan a un dialogo peeman toda esa multiplicidad de

expresiones muchas veces no alcanzamos a decddgica

La comunicacion no es un invento, sino parte desmoemodo
humano de existir. Estd metida en lo mas profureloukstro ser.
Nos es tan necesario como el aire que respirafieschetto & Braga,
2001, pag. 9)

Y al no ser un invento la comunicacion es propiasée humano y por lo tanto al

igual que sus procesos sociales, culturales yigaditla comunicacion es también un
proceso de construccion, en palabras de ZeccHatmoMmunicaciéon es construccion
de significaciones” (Zecchetto & Braga, 2001, &4b).

En consecuencia, hablar de comunicacion es hablasrdtodo integrado” (Winkin,
2008, pag. 18) donde las acciones corporales, aestlas expresiones de nuestro
rostro, incluso las imagenes, las palabras, loglesry silencios comunican, no se
puede escapar del acto de comunicar, los hechtgalak, sociales de los pueblos
hablan por si solos, hasta la vestimenta comurga ya todos estos “lenguajes”
estan unidos, se evidencian todos a la vez emeépo comunicativo y a traves de

ellos transmitimos aspectos interiores.

La comunicacion es un proceso socio-cultural viadala la cosmovision de los
sujetos y a su forma de ver la vida segun su @jleostumbres y tradiciones, sus
formas de expresion y conocimiento, por tanto lmwacacion esta intimamente

ligada a la participacion. Como relacién la comanién es la dinamizadora del



reconocimiento social y a partir de este intercang® construye sentido y se lo

universaliza a través de la memoria.

La verdadera comunicacion es aquella que se redfaa dia, que se
acerca, motiva, compromete y moviliza a la gente, germite creer
en las personas y crear un futuro para to@@atafieda, 2005, pag..9)

Se comprendera -entonces- a la comunicacion coraorelacion dialogal ya sea
armonica o conflictiva que permite a los individymsner en comun, intercambiar
ideas, pensamientos, sentimientos, imagenes, isitigacy practicas y; entender que
los seres humanos a través de esta “puesta en taomnisiruyen significaciones en
otras palabras, “contenido” o “sentido” a partir wle contexto historico, politico,
cultural y social en el cual viven los sujetosndi@ esto una comprension de todo

cuanto rodea al ser humano ya sean objetos, heohi@es o practicas culturales.

Al entender de esta manera a la comunicacion sesadiendo de aquel modelo
tradicionalista de verticalidad que se encuentrarraflo como marco tedrico
explicativo y a la par presentando esta propuestaahcebir a los fendmenos
culturales como la musica -el pasillo- en herrataignle comunicacion, ya no vistas
simplemente como una representacion artistica cpileoa través de sus liricas y su
musica se convierten en memoria viviente de situed, dolores, orgullo, épocas y
hasta personajes, haciendo que quién escuche o s sienta identificado,

convirtiéndose en sujeto participe del mismo.

1.1.1Comprender la Comunicacion: una aproximacion a suscorrientes y

escuelas tedricas

La comunicacion existe desde siempre, es promaradhumano, siendo las sefiales y
los signos los primeros sistemas de comunicaci@njgpuio a la interaccion con la
naturaleza, su constante aprendizaje racional jalsdlegaron a desarrollarse y
conformar otras formas de expresion mas convealizaaas como lo son el habla,

el lenguaje y posteriormente la escritura.

El desarrollo de la escritura llegé como uno dent@g/ores logros de la humanidad

y con ella la imprenta, la produccion de periédigoson el pasar de los afos el



ingenio del ser humano no se detuvo siendo laradiegy el teléfono, el cine, la

radio y la television, sus creaciones.

En este proceso histérico surgen innumerables togede comprension de la
comunicaciéon para entender qué ocurria con los saermanos, la construcciéon de
nuevas sociedades, el impacto frente a las inngvagpresiones comunicativas,
creandose varias escuelas agrupadas en dos aesrigebricas: Corriente

Funcionalista y Corriente Estructuralista.

1.1.1.1Funcionalismo y sus escuelas

Hacia 1900 se consolidan las llamadas sociedad@talistas y a partir de este
momento surgen las propuestas del funcionalismaomorriente tedrica cuya base
se centra en los conceptos de la biologia querautdzados en la sociedad se

denominan “Ecologia Humana”.

El funcionalismo va asociar la sociedad con lauesira biolégica humana,
estableciendo que mientras en el cuerpo humanterxglulas, que forman tejidos
y posteriormente Organos que terminaran siendensed, donde uno cumple
funciones especificas que permiten la estabiligddiyanismo; en los procesos que
se originan en la sociedad de igual manera existituciones que a su vez estan
formadas por individuos que cumplen funciones datedas, estas instituciones
encargadas de diferentes actividades deben cusysliobligaciones, sin errores, de
otra forma se crearia una disfuncién y en este ahsgual que en el ser humano
cuando un Organo no se encuentra en buen estatibeecontrolar o extraerlo para
gue no contamine al resto, ni cause ningun dafereal cuerpo; si una institucion
de la sociedad no funciona bien, ésta debe setadpade las demés para que no
reproduzca la contaminacion y que vuelva como wpadiitivo efectivo para el

sistema.

Para el funcionalismo el concepto fundamental, ledeefuncién, que denota la
primacia del todo sobre las partes y se centran‘landescripcion objetiva,
sistematica y cuantitativa del contenido manifietdas comunicaciones” (Mattelart
& Michéle, 2003, pag. 30).



La comunicacion como proyecto de construccion @aaia social y sus distintos
fendmenos no son de importancia sino hasta firdgesiglo XI1X donde se inspiran
las primeras concepciones de una “ciencia de launaracion” sobre bases
empiricas puesto que para los norteamericanogn@ho indicado para encontrar la
verdad constituia la praxis, por su composiciorctima de ver e interpretar la
realidad segun lo que es, objetiva y cuantitativemeSe habla —entonces- de una
comunicacion persuasiva, donde el publico no tieina funcion que ser un ente
pasivo incapaz de reflexionar sobre el contenidoramsaje, logrando asi obtener el

efecto requerido por el emisor.

La Escuela de Chicago es una de las mas antigug#ja en Estados Unidos desde
1900, toma como su campo de estudio a la ciud#al visualiza como “laboratorio
social”, como lugar de “movilidad” y como “estade d@nimo” cuyos elementos
cumplen una funcion especifica para tener establliol equilibrio y en donde el
contexto, fendmenos de migracion, de crecimientoeglios de comunicacion, que
junto al desarrollo masificado de la sociedad, escenarios de gran influencia que
en ella se presentan y que inciden en los compataos, instintos y actitudes de las
personas. Entre los principales exponentes deesst&éela estan: Robert Erza Park,

George Simmel, Charles Horton Cooley.

Se inician los primeros trabajos dedicados expreatama la comunicacion con el
estadounidense Harold Laswell a partir de 192&mse da cuenta de la importancia
de una comunicacién pero destinada al control, ende la cuestion de la
propaganda y de la informacion es fundamental fie®e mejores resultados

aplicados a la sociedad, es mas econOmica y edectiv

La propaganda constituye el unico medio de susd#aadhesion de
las masas; ademas, es mas econdémica que la vialdactorrupcion
u otras técnicas de gobierno de esta ind@Nattelart & Michele,
2003, pag. 28)

En la época de 1940 se funda la Escuela de YaleeeiJ y es Carl Hovland, su
maximo exponente, quien le da prestigio a partirsde estudios experimentales

sobre la persuasion a lo largo de la Il Guerra Nalrefectuados entre los soldados



norteamericanos cuyo objetivo ya no se trata derssimplemente como opina la
gente sino de hacer que actie de determinada manera

Los estudios de persuasion analizan las caraatesstlel emisor, el canal, la
estructura y el mensaje, ademas de saber atacaios@lonente al ser y en donde
cada elemento cumple un rol especifico. Los efegéperados en los publicos, se
basan en el uso de elementos psicologicos, comueelo y el temor para obtener
mayor efectividad tanto a corto como a largo plaaopleando a los medios de
comunicacién como instrumentos capaces de altéfaneionamiento psicolégico
del individuo y de inducirlo a realizar actos dekesapor el dador del mensaje.

A la par de todas estas investigaciones, difereggaglios se realizaron pero no con
miras al desarrollo de una ciencia de la comunbcaastos fueron utilizados como
parte de la teoria funcionalista para tratar déiepel proceso comunicativo.

En 1948, estudios como el modelo de la teoria Matiem o lineal, que fue creado
por ingenieros estadounidenses de la Bell Companyet objetivo de reducir el

gasto total al enviar un mensaje entre dos purBbsnnon y Weaver hacen su
aparecimiento y con este modelo quieren darle a&olaunicacion bases sobre
ciencias exactas como la matematica y cibernétioa, un enfoque meramente
cuantificable. Para Shannon la comunicacién es procéso de transferencia de
informacion” (Mattelart & Michéle, 2003, pag. 42)

El problema de la comunicacion consiste, en suniopi en

reproducir en un punto dado, de forma exacta o a&pnada, un
mensaje seleccionado en otro punto. En este esqliegah en el que
los polos definen un origen y sefalan un finalctanunicacién se
basa en la cadena de los siguientes elementositaivsis: la fuente
(...), el codificador (...), el mensaje (...), el canal.)( el

descodificador (...) y el destino (.(Mattelart & Michele, 2003, pag.
22).

Y aunque este modelo proporciondé nuevas dimensianks construccion de un
patron de comunicacion humana, era basicamente oumafo fisico de las
comunicaciones radiales y telefonicas por cuansxdua eficacia y rapidez en la

llegada del mensaje. La comunicacion para este lmaereducida a una accién
lineal, a verticalidad, a reduccion de las pertaidraes que dificultan el proceso. En

8



este caso, el silencio, el retraimiento seria usdugbacion pues impiden que el
proceso comunicativo se genere pues no consideraespas formas de negacion
constituyen en si mismo un mensaje; no toma ent@uehsentido que da el
destinatario a los signos recibidos, este modeltermético de la comunicacion se

basa y se reduce en algo netamente técnico y ahleul

Esta forma de entender a la comunicacién no seperado, ha sido la mas utilizada
a través de la historia, sigue vigente en la aicladly debido a la simplicidad de su

esquema, se transformé en un paradigma comuniagiveralizado.

Paralelamente a 1948, Laswell toma fama mediarfteraula ¢ Quién dice, qué, por
qué canal, a quién y con qué efecto? dotando dariorer marco conceptual y de
investigacion a la comunicacion. Todas estasrimgantes traducidas en sectores de
investigacion: andlisis de control, andlisis de teoido, andlisis de medios de
comunicacion, analisis de la audiencia y analisitod efectos, respectivamente; que
inciden en los cambios que se operan en los comauios, comportamientos,

emociones y actos de los receptores en base ilidzaaibn del estimulo-respuesta.

Asi mismo, Laswell dio a conocer que el proceseataunicacion cumple con tres
funciones: vigilancia del entorno, la respuesta tieiee el publico a partir de las
acciones generadas por el aparato ideolégico ynfarvae, la transmision de los
valores y actitudes dentro de la sociedad; y ctempropaganda, es factible y
necesaria para ejercer el control, para condicitwgmactos de los seres humanos

mediante ésta.

En 1949, se dan a conocer a partir de sus estiRlatert K. Merton y Lazarsfeld
-considerado junto con Hovland, Kurt Lewin y Laswadmo los “padres de las
Mass Communication Research”; quienes afladenum@ach mas a las anteriores
tres expuestas por Laswell, la del entretenimigo®actiia como efecto narcotizante

en los individuos.

Estos dos teoricos son parte de la Universidadadentbia, siendo los autores mas
representativos de esta escuela que desde 194ajatralen el denominado

“analizador de programas”, proyecto mediante el saaegistran las reacciones de
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las audiencias frente a programas radiofonicos sgieenfocan en resultados
cuantitativos de las audiencias, aplicando instnioge de medicion de caracter

empirista.

Ante la propuesta de Shannon con el modelo line#é domunicacion que se estaba
imponiendo como referencia maestra se contrapongrupo de investigadores
norteamericanos identificados como la Escuela de RHo entre ellos Gregory
Bateson, Paul Watzlawick, Edward T. Hall, Goffm&gn Jackson que ya desde
1942 realizaron estudios con miras a considelarcamunicacién como un proceso
de interaccion, aduciendo que la comunicacion nioedser tratada como algo
meramente técnico, como un flujo de accidn y réacsino que debe ser estudiada
por las ciencias humanas a partir de la creaciund®odelo propio que se ajuste a
su estudio, donde la esencia de la comunicaciércaesiderada como un acto de
intercambio, de interaccion, conceptualizando lagjeede las investigaciones en este

sentido.

Si bien es cierto que la intensidn de estos te®mooes relacionar a la comunicacion
con lo cuantificable, formulas, lenguaje matematicaada por el estilo, cuando sea
el caso y exista la posibilidad ciertos estudiofuselamentaran en las matematicas

por tanto no niegan la posibilidad de su uso masnge obtengan resultados.

Nos referiremos al vasto trabajo realizado en alggsmamas de las
matematicas siempre y cuando esos resultados gareaitecer un
lenguaje util para describir los fenbmenos de lamaaicacion
humanaWatzlawick, Helmick Beavin , & Jackson, 1981, p2§).

Por otro lado, se da un cambio impresionante aal@ena de mirar la comunicacion y
surge uno de los axiomas basicos del proceso eimation humana —junto con otros
cuatrd, los mas valiosos para esta escuela, “no se poedmunicar’ de Paul

Watzlawick, entendiéndose que toda conducta essilmacion de interaccion y el

Watzlawick establece cinco axiomas, el primero ‘@® posible no comunicar’ ya que todo
comportamiento comunica y tiene valor de mensaja pa@s demas, el segundo los niveles de
contenido o referencial (transmision de datos) Igcién (conativo) entre comunicantes, el tercero
implica que la naturaleza de una relacion deperglecdmo se ordena la secuencia de hechos
comunicacionales, el cuarto menciona que la comagitio es tanto verbal (digital) como no verbal
(analoga) y el quinto y ultimo se refiere a quedaunicacion es simétrica y complementaria segun
se base en la igualdad o la diferencia de las passgue participan en ella.
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comportamiento es mensaje, siempre se estd comdoiga sea con la palabra, con
los gestos, las posturas o el silencio.

Es asi como a través de estos cinco axiomas sa a&hutaracter lineal de la

comunicacién y se inspiran en una vision circuatadcomunicacion que tiene como
idea un proceso social permanente y arbitrario igtegra multiples formas de

comportamiento como la palabra (verbal), la gestadl (quinésica), el espacio
interpersonal (proxémica). La Escuela de Palo Ad# considerada Funcional-
estructuralista puesto que si por un lado critedinealidad de la comunicacion
(estructural), no descarta como se menciond leatibn de las ciencias exactas y

datos cuantificables que proporcionen resultadoxc{dnal).

1.1.1.2Estructuralismo y sus escuelas

Los debates toman fuerza en torno a los procesmairgoativos sociales como
reaccion ante las teorias funcionalistas que larmiomo algo técnico y objetivo,
reduciendo la comunicacion a “medios”, “transmisién‘informacion”, surgiendo

una corriente totalmente opuesta: el estructuralism

La Corriente Estructuralista aparece a fines deafiss cincuenta (1950), centra su
atencion en el concepto de estructura social cdmeiade analisis y considera que
no hay propiamente un hecho humano y social queiponga una estructura.

El enfoque estructuralista al igual que el funclismao toma a la sociedad como una
totalidad unificada por partes, pero al contrare aste pone énfasis especial al
analisis de los componentes de la estructura gl#ion e interaccidon entre ellas y
con otras, cuando se esquematiza de las partedaabé llega a una conclusion, son
las partes las que aportan una cohesion que peenitencionamiento adecuado,

cualquier sociedad puede ser estudiada como unrgonjle signos que varian segun

el sentido adquirido.

“El estructuralismo repara en la necesidad de irsralla de los datos
para identificar en su singularidad los aspectossreamplejos de las
relaciones humandgMadrid, 2010, pag. 14).
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Los estructuralistas se han planteado estudiarcartaunicaciéon con bases tedricas
en la linguistica de Ferdinand de Saussure, commaompo semioldégico o semiotico
por cuanto el primero se asocia con el signo imadp@aal lenguaje, mientras que la
semidtica da prioridad a los hechos culturales ceigoos comunicantes con el fin

de producir sentido.

La comunicacion es vista como un sistema complejsighificaciones y radica en el
hecho de analizar la significacion del entorno poida por el individuo, es decir, su

objeto de estudio se centra principalmente enrgkecido y estructura del mensaje.

La relacion entre el emisor y el receptor no séltasplantea en términos de igualdad
-donde el receptor es un elemento interactivo grdinoo ya no considerado un ente
pasivo- sino que el intercambio comunicativo sestiolye a partir de un entorno de
practicas sociales, se genera un juego entre emissgeptor en el que se pone en

comun los procesos de significacion que cada usego

Los estudios encaminados a este enfoque comurmicaiy dispusieron a ser
cuestionados también por escuelas europeas Yy tima Gatinoamericana: Escuela
de Frankfurt, Escuela Francesa, Escuela de Birmaimgi Escuela Latinoamericana;
que, con otras bases tedricas e historicas, didugar al aparecimiento de
paradigmas desde donde se procuraria entenderrigate@ las ciencias de la

comunicacion.

La Escuela de Frankfurt, Alemania 1940, es unaadeebcuelas del pensamiento
critico que abrieron otras posibilidades de intetgmion de hechos que comenzaban
a darse a partir del siglo XX, algunos intelectsastre ellos Friedrich Pollock, Max
Horkheimer, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Jurg@abermas se cuestionaron
sobre la sociedad industrial y la visidon que sedtaba dando a la comunicacion
como acto de dominacion y estructura de poder,ataomalidad técnica de la
civilizacion occidental; proponiendo una visioritica al uso instrumental que le
daban a los medios de comunicacion como el mecanimés efectivo del sistema
para perpetuar el poder en la organizacion téqmtiica-econdmica que opera en
virtud de la alienacion en la poblacion para ebdedlo del libre mercado capitalista

a través de la creacion de necesidades, cerradassalo discurso y a un solo
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pensamiento, una sola verdad encaminado al contadia reproduccion social que

ha anulado el pensamiento critico.

Marcuse (1968) -uno de los mas importantes ide@laigola revolucion en Paris- la
define como: “La racionalidad tecnolégica revelacavacter politico a medida que
se convierte en el gran vehiculo de una dominatiéas acabada” (p. 54).

Empero es preciso aclarar que con esto no se de¢agecnologia por si misma no
es buena ni mala, la ideologizacion no explicansi cosa es buena o mala sino son
las relaciones de produccion de cada sociedadequ@nl esa valoracion, en este caso

la estructura le da a la tecnologia esta valora@dimero-moneda).

En la Escuela de Frankfurt fueron desarrolladdsajos centrandose cada vez mas
en la observacion del sistema capitalista y laucaltconvertida por este en
instrumento y mercancia, y con ello, el surgimied& términos como industria
cultural, alienacion de las masas y la importamghlenguaje, del signo y de su

conocimiento en los procesos comunicativos.

Si para la Escuela de Palo Alto, todo comportarniezdmunica, interacciones,

manifestaciones y objetos tienen un sentido paraugetos, para los tedricos criticos
la cuestion de los objetos tiene un uso socialersmarca en el plano de una
ideologia, tiene una intencionalidad. Lo que atgesa sentido para el ser humano el
lenguaje que trascendia, las manifestaciones,dmancultura ahora son solo objetos
gue se han banalizado, tienen un uso social enadosnal adoctrinamiento, a la

alienacion, a la produccion de capital.

El lenguaje no solo refleja estos controles sine tjega a ser en si
mismo un instrumento de control (...) en el que sef@al hombre a
olvidar, a traducir lo negativo en positifMarcuse, 1968, pag. 133).

El analisis de la industria cultural, uno de losrégs mas importantes de la Escuela
de Frankfurt, esencialmente de Adorno, Horkheim&taycuse es el pilar sobre el
cual descansa el discurso criti€d.a industria cultural fija de manera ejemplar la

quiebra de la cultura, su caida en la mercandiéattélart & Michele, 2003, pag. 54)
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pues en él se describen los procesos de seridlizacestandarizacion,
comercializacion, produccion que vive la culturande los bienes culturales se
traducen en articulos comerciales, intercambialpges un valor y finalmente
desechables, cuyo objetivo es el control socia yehtabilidad econdémica siendo

altamente ideoldgicos para la sociedad.

Los productos adoctrinan y manipulan (...) Y a medjd& estos
productos Utiles son asequibles a mas individuosn&s clases
sociales, el adoctrinamiento que llevan a cabo digaser publicidad,;
se convierten en modo de viMarcuse, 1968, pag. 42)

La sociedad industrial se encubre de su poder adrotocon un discurso de
“libertad”, la cual no existe, es falsa. No es élitad” escoger entre una gran
variedad de bienes y servicios, al final el sujsigue estando controlado,
esclavizado ya sea por la técnica, por la propagand por su misma
“independencia”; “la libre eleccion de amos no suprni a los amos ni a los

esclavos” (Marcuse, 1968, pag. 38).

A partir de 1960, surge la denominada Escuela Esmnse dan los primeros inicios
de estudios comunicacionales en Francia y se dré&emtro de estudios de las
comunicaciones de masas (CECMAS) integrada conapenss como Georges
Friedman, Edgar Morin y Ronald Barthes, quienesasea enfocar en los aspectos
simbdlicos de los fendmenos culturales y las cooagidnes de masas a través de
los aspectos semioldgicos a partir de las relasisuriales, asi como también

dedicarse a los problemas de la civilizacion técnic

La Escuela de Birmingham con su Centro de Estudidturales fundado en 1964,
Gran Bretafa, junto con Richard Hoggart, Stuart, HRdymonds Williams, Edward

P. Thompson, se relaciona con otras de tradicionalmista y de critica literaria
propone una vision realista de los productos deuldura para comprender el
significado y el lugar que ocupa la cultura pope@laras vivencias y experiencias de
los distintos grupos sociales. De ahi, el hechogde la cultura se encuentre
intimamente relacionado con la formacion de clasespflictos culturales,

contradicciones y relaciones de vida.
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Se pretende tomar a la cultura para conocerlav@drde la praxis social, para
fortalecer la superioridad de la base sobre larsgprectura que reduce a la cultura a
un dominio de la determinacién social y econdmigmtfelart, 2003, p. 72), al
desarrollo del capitalismo y a la misma cultura oandustria. Este desplazamiento
supone la creacién de un nuevo objeto de anaékisujeto de la recepcién como
actor social, agente dinamico y ya no como un técefo vacio a ser llenado por el
mensaje del emisor, ni como victima indefensa dadaipulacion todo poderosa de

los medios.

Los pensadores de esta corriente proponen postulgde desemboca en la
necesidad de luchar desde el ambito educativo,asugnopuestas desde los jovenes
revolucionarios que permitan romper la atadura meista que ciega a la sociedad

Gnicamente encaminada al consumo de mensajesgnitog ideologicos.

Es necesario entonces realizar este recorridorizigtpara entender como se han ido
dado los intentos de comprension de la comunicagi@hporqué de esas miradas, y
como al llegar a América Latina se usaron dichosletos pero con otros fines, es

decir dando a la comunicacion otra dimension, disourso, otro entendimiento.

Todas estas miradas tedricas repercuten en ehsargo de un pensamiento sobre la
comunicacién para América Latina, es asi como dliftes autores esta vez de la
Escuela Latinoamericana durante la década de lpsebthspiran en una relectura
tanto de la Escuela de Frankfurt como de la de R#im, dandole una mirada

diferente a la comunicacion como proceso de huraardia, como proceso reflexivo

segun sus contextos historico-sociales y culturpteslo tanto de construccion de
significaciones guiado a una participacion demdeaét equitativa de cada sector de
la sociedad, entre ellos Daniel Prieto CastillgideMartin Barbero, Rosa Maria

Alfaro, Luis Beltran, Néstor Garcia Canclini, Aadh{Contreras y otros.

Con todas estas aportaciones y reflexiones, la omacion deja de ser entendida
como una labor meramente técnica y se conviertenegspacio donde la interaccion
humana y el didlogo entre individuos y grupos g@sé&sente en la cotidianeidad de

sus acciones, en su diario vivir, lo que permitersconocimiento como seres
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sociales dentro de un grupo cultural determinadotravés de la cual se forman las

identidades por esa misma razon.

La comunicacion es reconceptualizada, se le dauemongiro a su entendimiento
desde el quehacer de lo cotidiano y lo real, déssisujetos, desde las relaciones de
experiencia, “dando cuenta de la dimension sulget®l proceso de comunicacion”
(Mattelart & Michele, 2003, pag. 91).

En tal sentido, el proceso comunicativo es impestmncebirlo desde una mera
transmision de mensajes o a través de los medasstecnologias. Una situacion de
comunicacion comprende construir, entablar relasoga sea con uno mismo,
grupales o en sociedad, comunicandonos mediargeediEs manifestaciones y a
través de multiples discursos, en donde los aspectiturales juegan un papel muy
importante para poder entender a las culturas,edades e individuos. La

comunicacion es la base de toda organizacion social

“Las concepciones sobre la comunicacion abren spaes de
realizacion destrampéandola de los limites de loglio®epara ubicarla
en el espesor profundo de la cultur@ontreras , 2000, pags. 20-21)

1.1.2 El lenguaje, apuntalamiento y comunicacion

Se trata de un conjunto de signos ya sean estosadgen, orales, corporales como
escritos, que a través de su significado, de sacitel y conocimiento previo
permiten la comunicacion humana, por lo tanto egleje es “una institucion
humana” en palabras de Saussure. La importancigmgplaje reside en el hecho de
que es por medio de €l que nombramos la experiedciaste sentido segun Pablo
Villa, “el lenguaje es el origen de nuestra concigh (Pelinski, 2001, pag. 168),
siendo un acto racional, un instrumento del persatmi La comunicacion y el
lenguaje estan intimamente relacionados pues glisga se configura como aquella
forma que tienen los seres humanos para comunigags@resarse, varios autores
han realizado ciertas definiciones, aqui las m&sadadas y necesarias para entender

al lenguaje y su estructura.
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PENSADORES SOBRE EL LENGUAJE

1°2)

Concepcidn del lenguaje como un sistema cuyas lege
iguales para todos los hombres -“una instituciomédma’-
(...). El lenguaje también es un fendmeno sobre todo
Saussure conceptual, en él no hay por qué descartar| un
comportamiento lingiistico universal. Concibié ehduaje
como una estructura en la cual se dan relaciorsstgmas
de diferencias y/o similitudes, con cédigos queagua vidal

de los signos (Zecchetto, 2002, pag. 7).

Barthes Lo entiende como un conjunto de signos articulaplos
medio de los cuales se comunican las personasynjunto
sistematico de signos que permiten un cierto tigo d

comunicacion (Zecchetto, 2002, pag. 78).

Menciona que el lenguaje posee una naturaleza

multifuncional y a que a través de este, de laghpat y de
Roman yad m y

Jackobson idioma, la humanidad puede designar, significax@iear

las experiencias de la vida, es decir comunicaie;
menciona seis funciones del signo (Zecchetto, 2pag,
32).
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PENSADORES

SOBRE LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE

Roman

Jackobson

Las seis funciones de Jakobson, son las siguientes:

Denotativa o referencial: se produce cuando el emis
utiliza el lenguaje para transmitir una informaci@h
receptor, para designar objetos, hechos, situagi

acontecimientos, etc.

Emotiva 0 expresiva: se da cuando expresan
sentimientos o deseos provocando reaccidon en

destinatarios.

Conativa o apelativa: sucede cuando el hablante qui
llamar la atencion del oyente, establece contacte

emisor y receptor.

Fatica o de contacto:se utiliza para establecer contactt
cortar la comunicacion, a través de esta funcidassgura €
contacto y la relacion con los demés, tiene poatderndo
informativo porque lo que interesa es la comundaracio el

contenido o la reaccion.

Poética o estéticase utiliza cuando se busca la belleza

mensaje oral o escrito se cuida especialmenter ylfimo

Metalingiistica: cuando se utiliza la lengua para hablar

propio lenguaje, explicar otros codigos y signos.

Existe un “uso mixto” cuando se utiliza los signes,decir,
cumplen una funciéon mdltiple ya que estas funcicereda
practica estan presentes simultaneamente en |@ssds

usos del lenguaje (Zecchetto, 2002, pags. 77-78).
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Daniel Prieto
Castillo

Este autor, prefiere hablar de “usos del discupagg'sto que
en primer lugar se debe reconocer el tipo de dsscque
sera analizadddiscurso cientifico-tecnologico, discurs(
estético, discurso religioso, discurso retorico, siturso
educativo, discurso cotidiano)ara luego que uso se le d

estos discursos, entre los cuales menciona:

El uso informativo explicativo (centrado en el tema); U
uso persuasivo (centrado en el destinatario); umso
expresivo (centrado en el emisor mismo); y por ultimo
uso ludico poético (centrado en el mensaje y en
destinatario).

Daniel Prieto Castillo comenta que es preciso a O
reconocer el uso, reconocer al discurso en detadui
contexto social, el uso en toda su riqueza y cojaptama

de las relaciones sociales (Prieto , 2000, pag. 41)

A4

n

un

el

(%)

=]

Irving Copi

El primero de estos tres usos del lenguaje es coan
informacion por lo tanto cumple Funcion informativa, el
discurso informativo es usado para describir eldounpara
razonar acerca de él. [runcion expresiva la poesia no
suministra los mejores ejemplos del lenguaje quaptel
una funcién expresiva, el propdsito del poetacsumnicar,
no conocimiento sino sentimiento y actitudes; y para
trasmitir necesariamente ninguna informacion sirara
expresar ciertas emociones, no todo lenguaje axpres
poético y en ocasiones se transmite informacionianésl

esta funcién.

Y finalmente, el lenguaje cumple urancién directiva
cuando se lo usa con el propdsito de originar wwoa
manifiesta, es decir las ordenes o los pedidosersguaje
esta dirigido a obtener resultados, a provocar ag@on.
(Copi, 1972, pags. 19-20).

()
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PENSADORES

DENOTACION

CONNOTACION

Barthes

Es un sistema en el qu&n sistema connotado es

ninguno de los dos planosistema cuyo plano de

gue la constituyen (de

expresion y del contenido)istema de significacion,

constituyen una semiotic
por si mismos (Zecchett
2002, pag. 98).

aexpresion esta constituido por
I
asignificantes de connotacion
hllamaremos connotadores, es
constituidos

por signo

(significado y  significante

Estd en estrecha relacién con

cultura, el saber, la histori

(Zecchetto, 2002, pag. 98).

Victorino
Zeccheto

La denotacion est

vinculada con lo qug
directamente expresa

refiere el signo.

mas socializado
consecuente del lenguaje

tiende a conservar |Id

y
descripciones dadas.

significados lag

La denotacion, entonce
tiene que ver con
comprension global
signo, en su realidad ¢
significante, de significad
y de referente (Zecchett

2000, pags. 106-110)

la
del

rijdeas o evocaciones de |

\Bignos
directamente en la denotacid

no
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ser referido.
y

Por eso la connotacion se ri

estricto control significante,

centripeta porque atrae, asoci
S
otros

acumula significadg

diseminados en el entorr

"cultural del lenguaje (Zecchett

e
2000, pags. 111-112).
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1.2 Entendiendo la cultura

“la cultura es una manera de pensar, sentir y cfeer
Kluckhohn en (Guerrero P. , 2002, pag. 3)

La cultura debe ser mirada como una construcci@ sgurealiza desde la propia
cotidianidad de los sujetos por medio de la imagérmg de su comunicacion, de sus
necesidades, de sus experiencias, de su modo dge asd y como lo define el
antropdlogo Edward Tylor “este complejo total, guecluye conocimientos,
creencias, artes, leyes, moral, costumbres y ciealduabilidad adquirida por el

hombre como miembro de la sociedad” (Guerrerc2B02, pag. 44).

Sin embargo, no siempre se le dio esta dimensiéaradepto de cultura, al contrario
una mirada inicial que tiene este término viene“defo de cultivar” o “cultivo del
espiritu” que unicamente podian alcanzar las sadesl que estaban en un nivel
superior, desde esta vision dominante la cultudedas élites, es asi como se divide
a la sociedad en aquellos que la poseen, es teicultos, intelectuales, los que
saben tocar instrumentos, visten bien, por tantosinénimo de ser educado,
estudiado; y aquellos que son incultos, ignorardealfabetos, dominados, los que

no la poseen y por lo tanto inferiores y minimizado

Patricio Guerrero comparte el pensamiento de Tylmomenta “la cultura hace
referencia a la totalidad de practicas, a todartalyrcion simbdlica o material,
resultante de la praxis que el ser humano realizeoeiedad, dentro de un proceso

historico concreto” (Guerrero P. , 2002, pag. 2).

Y de igual manera lo afirma Zeccheto, “la cultusatedo lo que se despega de la
fijacion natural” (Zecchetto, 2002, pag. 26) conmgie la elaboracion, lo hecho por
el ser humano pero “no decimos que la cultura esmrencion arbitraria o artificial,
sino que es producto de acciones sociales conaggeteerada por factores sociales
igualmente concretos y en condiciones especifigasérrero P. , 2002, pag. 4).

La cultura entonces es una construccion dinamiccdenes sociales edificada soélo

por “seres concretos”, es decir, “todo lo que sdmtdo lo que nos rodea es
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cultura, por ello la cultura se la siente, se laeyise la crea, se la transforma
continuamente desde lo cotidiano, el diario vikingstras practicas, nuestras formas
de vida, reflejan lo que somos, es decir nuesitarauque se representa, se comparte

y se la mantiene viva a través de la memoria dekede un pueblo.

Y saber que solo podemos llegar a ser lo que sgmam$as a los demas porque es
con los otros que se hace cultura, es por ello itamina construccion de alteridad
haciendo eco a Guerrero “la cultura es un hechoesup de alteridad que hace
posible el encuentro dialogal de los seres humpaos ir estructurando un sentido
colectivo de su ser y estar en el mundo y la vi@ierrero P. , 2002, pag. 52). Por
ello este término no es homogenizante pues su$igagcsus expresiones No son

universalizantes ni semejantes son de diversidiifksencia.

Ademas de ser la cultura una construccion humasnaimsbdlica y sistémica; la
primera en tanto los simbolos establecen un acusod@l basico asi como los
signos, por medio de los cuales se constituyenitpsficados, y la segunda debido a
gue partiendo de la premisa de que el ser humamarés de distintas y diversas
tramas de significados, necesariamente es un sistei®grado a su vez por dos

subsistemas: las manifestaciones y las representzi

En el primer subsistema encontramos lo visible, emiéaciimente perceptible y se
maneja a través del terreno de lo signico que peesa en “hechos, practicas,
objetos, discursos, comportamientos y actitudes&n¥el segundo aspecto que es el
de las representaciones, encontramos lo que se dmpmihado aspectos
“encubiertos” de la cultura particularmente las aleimadas representaciones

simbdlicas con la aparicion de imaginarios/ideasgi

Es asi como a la cultura la compone una dualidadpérceptible y lo encubierto”,
se basa en los elementos visibles como el vedtiddiciones, lengua, ritualidad,
costumbres, musica y otros simbolos pero tambiélementos no visibles como el
surgimiento de determinadas relaciones socialedoras, comportamientos de una

sociedad.
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1.3 Interrelacion entre comunicacion y cultura

La comunicacion ya no es simple “transmision dermfcion” sino “poner en
comun”, “participar’, que engloba un proceso mamgejo y complementario,
proceso por el cual signos compartidos por culfugaspos y sociedades generan
sentido, Edward Hall, considera a la cultura cormaa‘ forma de comunicacién
(Grimson , 2000, pag. 62).

La comunicacion y cultura estan intimamente relami@s porque las mismas
manifestaciones, representaciones y construcciomésales son comunicacion, la
cultura habla de si misma y se expresa medianés gstcticas como lo son el
idioma, las leyendas, los ritos, las costumbreseetros; en donde la comprension
de los significados de un mensaje abarca el leagugapal asi como las dimensiones
no verbales para ser totalmente entendido.

Se puede hacer referencia a un modelo mencionadoWakin, “el modelo

orquestal porque el ser humano comunica a travamdmnjunto de instrumentos
(palabra, gestos, la vestimenta, el tono, la p@sicorporal, etc.” (Grimson , 2000,
pag. 60) y siendo la cultura todo aquello que maea, lo que hacemos, o lo que

vivimos, es musica, arte, teatro, danza, pinture, ¢dotografia; es comunicacion.

También, la cultura en los procesos constructivwssdr humano es una compleja
organizacién comunicativa estructurada por la ateidn simbdlica producida por la
sociedad humana en una dimension, espacio y tieegyecificos por lo que toda
referencia cultural esta basada en signos, sef@aies,contexto siendo esta dialogal

y co-participativa a través de la comunicacion.
Es impensable dejar de lado el papel trascendguntabdesempeiia la comunicacion
en la representacion y constitucion de culturayicbéndose ésta en parte de ella

para generar su desarrollo.

De esta forma, la construccion cultural junto carcdmunicacion implican los ejes

centrales en la presente investigacion; la prodaccultural, la musica popular que
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incluye al género pasillero, el fendbmeno musicahaedenguaje y blsqueda de las
expresiones de identidad y su sentido.

1.4 La identidad

La identidad esta ligada a la cultura, Larraindfirce como “un discurso o narrativa
sobre si mismo constituido en la interrelacion otros mediante ese patron de

significados culturales” (Larrain, 2003, pag. 47).

Estudiar la identidad es estudiar la manera edagurmas simbdlicas interactian y
toman participacion en la construccion de una ausgen ya que esta “es la
construccion discursiva que hace un grupo acerd¢a @ige piensa constituye su ser y
lo diferencia de otros individuos” (Endara, 2008g36).

Toda sociedad posee su cultura y por lo tanto niinstle formas de ver el mundo,
de actuar, de relacionarse, es decir rasgos praggosin individuo o de una
comunidad estos rasgos caracterizan al sujeto o a la caldati frente a los demas,
es eso la identidad, un discurso que permite adidémgos, utilizar elementos para
decir “qgue somos” y “que no somos” mediante nuestmaanifestaciones y
representaciones. De la cultura se deriva todacsitura es imposible pensar la

identidad pues de ella se sustenta haciendo queosédde “permitirnos ser”.

Tomando en cuenta que la identidad es una “comsbrucliscursiva” que evidencia
la pertenencia o la diferencia frente a los otpms, el hecho de ser proceso, no es
estatica, por lo que se puede hablar que la icahied “relativamente duradera” -una
de sus caracteristicas-, ademas que estd en denstanbio, no es eterna y esta
sujeta a una “dialéctica de construccion y recaamstéon” y depende de su
continuidad en el tiempo, por lo tanto es, en pakklde Guerrero, “una construccion
historica permanente” ya que sin una continuacidreletiempo y en el espacio,
terminaria por fragmentarse y seria imposible etdnocimiento social” -otra de sus

caracteristicas-.

La mirada que existe sobre la identidad, segundratuerrero, se ha sustentado en

dos visiones, una esencialista y otra construtsivisn la primera, ésta es vista como
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“una esencia y un atributo natural inamovible eutable” (Guerrero P. , 2002, pag.
98), que se mantiene para siempre; es y asi seanthucta y forma de vivir de las
sociedades, lo que haria verla como absoluta ygard de las “raices” de lo que se
es y en donde no hay espacio para los cambios;ryspoparte, el enfoque
constructivista “ve a las identidades no como @asrinmutables y ahistéricas, sino
como construcciones sociales y construccionesdiieds” (Guerrero P. , 2002, péag.
101), es decir, la ve como una obra que depend&sates concretos” para su
existencia, en cuanto a traves de ellos se log@repos de negociacion, interaccion

y dialogo que surgen transformaciones o evolucionan

Y esta ultima concepcion, sera la justa y necegania explicar por qué la musica es
un fendbmeno social constructor de identidad que ebmpasar del tiempo no
desaparece, ni se mantiene inmovil sino mas bidgrastorma, evoluciona; tal cual

sucedi6 con el pasillo ecuatoriano.
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CAPITULO Il

EL PASILLO EN EL ECUADOR: PARTE DE LA IDENTIDAD
MUSICAL ECUATORIANA'Y SUS DIMENSIONES
COMUNICACIONALES

2.1 Mdsica y comunicacion

"no se trata del sonido y el sentido, sino deligenén el sonido”

(Donington, 1982, pag. 14).

La palabramusicaprocede del latiniusa”y del griego fnousike’, esta ultima tenia
en su origen dos significados: el primero, “el aktela musa”, que abarcaba todo lo
relacionado con la educacién del espiritu (nueveasw diosas de las artes que se
complementaba con la educacion fisica); y el osqpeeifico al arte sonoro (Lopez,
2011, pag. 15).

En el diccionario Santillana se puede encontrar éstinicion “musica es el arte de
combinar sonidos para expresar y comunicar porongglila belleza el pensamiento
y el sentir” (Santillana, 1993, pag. 469) empelogancepto denota mas que una
simple estructura sonora porque ésta se relaciomectaimente con la comunicacion
en cuanto “nos dice algo” a través de sus elemestwsdos, voz, lirica, armonia,

silencios.

Violeta Gainza menciona “el mundo sonoro que estérd de las personas le sirve
para comunicarse consigo mismo y también para cimanse con las demas” (De
Panero, 2001, pags. 19-20).

Asi es como la musica, siendo ésta una practidalsba de constituirse como una
practica comunicacional por cuanto comunica a tale las letras, las melodias y
porque no de los intérpretes. En otras palabrasagdo a Barbero, se puede decir
gue la muasica es comunicacién y también mediaciiguye a través del lenguaje se
articulan modos de estar en el mundo y de intedacentre los seres humanos,

permite relacionarnos con el exterior y a la vaz eomundo interior.
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La musica es una forma de evidenciar ese “compagte dialogogs mucho mas
gue un objeto de entretenimiento, se ha convedidana herramienta importante
para la regulacién de nuestros estados afectiemsuna referencia fundamental para
la expresion de subjetividadesdeas y sentimientose identidades colectivas

(Reguillo, 2000, pag. 64), por eso se puede deeirg musica es “significativa”.

Estos usos sociales de la musica parecen indiggrasudoneidad para “comunicar”
significados tales como: ideas, sentimientos, rmsigopersonalidad, valores sociales,
creencias religiosas e incluso mensajes ideolégadscomo estados de animo,
emociones,nducir actitudes, tranquilidad, nostalgia, sen¢imid, compenetracion
entre los miembros de un grupo, patriotisrae, decir, como ya se menciono la
musicaes mas que una simple estructura sormpara comd.évi-Strauss la concibe
como un “lenguaje” (Llinares, 2000, p4g. L)) “lenguaje de los sentimientos”; y
“‘cuando hablamos del sentir, del expresar y delurocar estamos hablando del
lenguaje. Es sonido por lo tanto es un lenguajersdr{De Panero, 2001, pags. 19-
20).

La musica es un lenguaje artistico ya sea en eloplaterpretativo, musical o
narrativo a través del cual se dice algo y cuyoimdd expresion son los sonidos,
segun Chernoff “es una actividad cultural que r@\weln grupo de personas que se
organizan e involucran en sus propias relacionesupales (...)" (Frith, 1996, pag.
192). La musica se convierte con el sonido, scaljnitmica y melodia en un aparato
comunicativo poseedor de sentido porque la musiczxan esta aislada, esta en
constante dialogo con el contexto histérico, socailltural asi como con los

sentimientos, forma parte de la comunicacion humana

La musica segun Serena Nanda “consiste en una fdentmmunicacién simbolica

en una sociedad” (Nanda, 1994, pag. 316), es gaene ser concebido como algo
gue comunica un significado, un sentido. Nanda oban@ue “es un idioma

universal, pero seria mas correcto decir que lagales un idioma que consiste en
varios dialectos algunos mutuamente ininteligiblgddnda, 1994, pag. 318), no se
puede dejar de mencionar su funcién comunicatavantegracion” porque mediante

esta se expresan y comunican las creencias, va@regiones, la cosmovision y la
historia de una cultura.
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La musica nos da esa capacidad de “detener elaieyripacernos sentir que estamos

viviendo en “otro momento”.

Canciones y melodias son la clave para recordarasogue
sucedieron en el pasado, ya que la musica centestrau atencion en
la sensacion del tiempo, en torno a anticipaciogesepeticiones,
cadencias esperadas y estribillos que se desvan@dmski, 2001,
pag. 425).

En este sentido, la musica es comunicacion porcediamte sus letras y melodias
nos permite transmitir un sentir, evocar situacsoysentimientos, lugares, personas,
recuerdos, conducir emociones y paralelamente idlesacontecimientos, por lo
tanto forman parte de la construccion de los dogesentidos de la vida social ya sea
de un grupo como de un individuo. Ademas, pernoteprender las significaciones
qgue los grupos sociales le otorgan, la musica by a construir una cultura y al
mismo tiempo esa musica va a ser construida parltara edificada.

2.2 La musica como construccion de sentidos e identidad

La musica es una manifestacion cultural universabmpleja mediante la cual se
expresan las ideas y los sentimientos, aparte deurse practica visible de las
culturas, permite la construccion de nuestra idedtiy la define, segun explica
Patricio Guerrero se convierte en un rasgo diaoridi diferencial pues su uso y su
consumo forman parte profunda de la mismisidacbdendividuos y a través de la
cual se sienten parte de algo, de ser reconocwos tales y diferentes de los otros

frente a ellos.

Siendo entonces la muasica un rasgo diacritico sl@iktintas culturas, se convierte
en una manera de identificarse a través de loslesnilel lenguaje y la lirica -de las
canciones- pues en ella estan impregnados todeaddo®entos de la cultura tanto la
organizacion politica, social, historica y econ@nite las sociedades -el contexto-,
como menciona Middleton “mas alla de reflejar lalidad social ofrece a la gente
modos de valorar las identidades (incluido un giseroceso) que habrian deseado

0 que creian poseer” (Pelinski, 2001, pag. 167).
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Asi, el poseer una determinada musica, se coaweriparte de la propia identidad
como una forma de reconocimiento que se traduaenarespecie de autodefinicién
particular que da al sujeto un lugar en el sentad®ciedad, que genera union y
reconocimiento. De esta manera, el sonido, laadefrlas interpretaciones, por un
lado ofrecen maneras de ser y de comportarse, \elpotro ofrecen modelos de

satisfaccion psiquica y emocional.

La mdusica tiene una influencia directa sobre lassgas y determina ciertas
sensaciones, estados de animo, emociones, ideasoyes, ademas que representa
valores, tradiciones, costumbres, ancestralidaths riy mitos populares de
importancia para las sociedades, la musica cresentido de propiedad, de ahi que
sea considerada como un verdadero lenguaje de iapi@p de “lo nuestro” a

manera de gesta y manifestacion trascendente.

La construccién de la identidad y del sentido, acescuentran presentes en una
determinada obra por el simple hecho de reflejr gente sino que se construye
identidad y sentido cuando son los mismo sujetasngs la producen, la crean y la
construyen a través de su experiencia, de su apéitlad; y es de esa cotidianeidad
gue se inspiran las obras musicales, por esta tazgente se identifica, se apropia,
porque es suya, es su experiencia en la musicpakabras de Simon Frith es

“experimentarnos a nosotros mismos”.

Cuando hablamos de identidad nos referimos a wnpgpticular de experiencia, la
identidad no es una cosa, un estado, es necesamprenderlo como un proceso

experiencial que se vive, se siente, se escuclhee setc. Como menciona Frith:

La musica, como la identidad, es a la vez una pmetacion y una
historia, describe lo social en lo individual y ladividual en los
social, la mente en el cuerpo y el cuerpo en lateyea identidad,
como la musica, es una cuestion de ética y estéfidth, 1996, pag.
184)

Se pude resumir que las funciones sociales de facm@stan relacionadas con la
creacion de identidades, con el manejo de losms@nttos y la organizacion del
sentido del tiempo, llevandonos a vivir otro moneerttando forma a la memoria

colectiva. He aqui la vitalidad de la musica quadaya forjar la identidad, a no
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olvidar lo que se es, la masica ayuda a las nugeasraciones, a las pasadas y a las
presentes a mantener viva la memoria colectiva camaomanera de comunicacion

generacional.

La identidad musical no se trata de articular l&emcias de un grupo social en su
masica, sino que a partir de un proceso, una do@narticula en si misma una
comprension, alli se forja la identidad. La musioa brinda una manera de estar en

el mundo, una manera de darle sentido.

2.3 El pasillo en el ecuador: aproximacion historica

“Decidnos las canciones de un pueblo y os direnuss s
leyes, sus costumbres y su historia”

Marcos Jiménez de la Espada en

(Granda , Revista iconos N°18, 2004, pag. 3).

El pasillo en el Ecuador, especialmente en la cudia Quito, se convirtié en el

género emblematico y popular en la tercera déceldsiglo XX.

El pasillo (...) mas que ningun otro género, marcdil@émica de la
musica popular del siglo XX; el pasillo recibio lasas importantes
aportes en lo musical y en lo literario y lleg6 er gonsiderado como
la expresibn mas destacable de la cancion e idadtidhusical

ecuatoriana(Guerrero & Mullo, 2005, péag. 7).

Aunque son varias y con distintos criterios lassigres que rodean la génesis y

evolucion del pasillo, siendo unas contradictoyiasras complementarias.

Una de las versiones expresada por Pablo Guert&@1) y Ketty Wong (2004),
musicologos ecuatorianos quienes mencionan quengkeozo de todo tiene que ver
con las guerras independentistas del siglo XIX 918822), donde no solamente las
disputas ocupaban cabida en esta época, sino tangbiémbito musical, que
permitio disipar la mente en aquellos tiempos @lesicon el vals europeo, masica y
baile de salon de la clase dominante que fue intidd pero que al llegar a nuestro

continente adquirié un nuevo tinte, cambia de nenalbde pasillo.
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De esa manera el pasillo, se cree que vino desdespaecinos (Venezuela y
Colombia) pero es imposible determinar el sitiad® donde surgio pues el proceso
de innovacién y de intercambio musical duré vadésadas; el pasillo tiene su
origen segun ciertos historiadores (Pablo Guerrésan Mullo y Alejandro Pro

Meneses) en el vals europeo -danza de movimiemgaete y pausado-, dando
germen al “vals criollo” o mejor denominado en stugs tierras sudamericanas
“Pasillo” y se diferencia de este -vals europeo- |ps variantes tanto en su ritmo
como en su movimiento, adquiriendo una nueva formsical debido a la

aceleracion en la velocidad de interpretacion,aahltio en su ritmo y gracia de la

ejecucion de las danzas.

Por su parte, Aparicio Cordoba, periodista y crianiglantea otra version en torno al
pasillo, y menciona que fue introducido en Quito gos diplomaticos colombianos
en el gobierno de Ignacio de Veintimilla, el dltintercio del siglo XIX, en 1877
(Guerrero P. , 1996, pag. 4).

El Pasillo, cuyo nombre es atribuido a la formacémo se ejecutaba su baile, en
pasos cortos y rapidos -de ahi parece que le wwemembre de pasitos, pasillos
(Godoy, 2007, pag. 182)-, adquiere entonces unganfincion, de ser una pieza
mas del repertorio musical de la banda de puelda paconfigurarse como un baile
siendo el de preferencia en el medio ecuatoriaopi@ide los estratos populares que
rapidamente fue ganando espacio y popularidad @ous baile de pareja unida;

surgié segun Mario Godoy “como una como una acc@restataria a los bailes de
salon de la burguesia criolla” (Godoy, 2007, pa83)1lque la utilizaban como

"musica de saldén” que se acostumbraba escuchaammypen conjuntos de camara.

Este género musical se integré al repertorio musimaatoriano en la segunda mitad
del siglo XIX por medio de las bandas militaresru@ se realizaban las retretas
publicas, de gran significacion para la musica papwy que funcionaban como

formato instrumental divulgador en ese entonces.

Sin embargo, este tipo de pasillo de baile fue tdliptambién por la burguesia
criolla puesto que la musica de las clases pomiiafiia a su vez en las melodias

de la oligarquia, convirtiéndose luego por la éitesu género de preferencia que se
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caracteriz6 por ser un baile de salén elegantstoarético y de tonalidad mayor, es

decir, alegre y vivaz.

No obstante, este pasillo se dejo de bailar a fileekos afios treinta del siglo XX y
practicamente se extinguid, para luego configuraese un pasillo de tipo
instrumental o de concierto denominado “pasilltildnte” ya no para bailar sino que
al contario unicamente para deleite y disfruteadefamilias acomodadas de la época
que podian acceder a ello; empero, fue el “pasdlacion” -que empez6 a gestarse
con fuerza por parte de la cultura popular- al spiée dio mayor importancia. Por lo
tanto, se podria hablar de dos momentos; el primpeeosale del baile de salon, obra
musical; y el segundo momento, cuando apareen taBemas concepciones

musicales escritas, el pasillo-cancion.

Se han encontrado partituras con los primeroslpasistrumentales compuestos en
el Ecuador que datan de la ultima década del 3o entre 1880 y 1897, hechos
en Quito: “La Patria en el Ecuador” en 1881 de &arRmable Ortiz y “Los

Bandidos” de Aparicio Cordova en 1892 aproximadamen

En 1895, el triunfo de la Revolucién Liberal, prodwna transformacion social pues
propuso entre otras grandes cosas, la laicizac®nadeducacion que abarcaba
paralelamente la educacién musical, dandole omm@&mgion ya no religiosa otorgado
por el gobierno conservador de Garcia Moreno. Eatebio en el &mbito musical

permitié el acceso a nuevos criterios, nuevas fergnareaciones musicales ya no

limitadas al modelo europeo ni religioso, consaiiizse una nueva identidad.

Las bandas militares en la etapa del liberalismmoptieron un papel fundamental ya
que tanto el musico como la muasica era de tipoolaimestizas y cuyas
interpretaciones eran de preferencia popularesmasle se constituyeron en
“verdaderas escuelas para integrantes que provesriaau mayor parte de los

sectores populares” (Guerrero Pablo & Mullo Ju&052 pag. 47).

Por su parte, el pasillo cancion dio sus primerasop a finales del siglo XIX,
encontrandose las primeras letras de pasillos e -8nicos ejemplos de

documentos musicales con texto de aquel siglo rdewen de apellido Ramos “Los
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ayes” (amor no correspondido) y “El proscrito” (editza amorosa de ausencia por
la patria, siendo estos dos pasillos los primemgethatica amorosa; y el pasillo
“Dofa Petita Ponton” (andnimo) entre 1880 y 189@da, 2011, pag. 669).

Los ayes
Autor: Francisco Ramos (siglo XIX)
Recopilacion documental:
(Guerrero Pablo & Mullo Juan, 2005, pag. 21)

Son los ayes del alma,
de un amante que, despechado,
llora su perdida esperanza.

Soy triste desgraciado

mi vida es un tormento.
No es vida la que paso,
ni dichas ni placeres.

Soy triste desgraciado
fatal destino el mio,
al verme depreciado
por ti mi inico amor.

Esta tematica -el amor- cuyo texto da cuenta defllzencia del Romanticismo que
ya desde 1835 venia posicionandose pero es a dirggé siglo XIX que el
pensamiento Romantico -cuyos principales rasgosoruel sentimiento y el
fatalismo- fueron los elementos romanticos y mooergque empezaron a tomar
partida e influenciar al ambito musical resultadégisivos en la creacion del pasillo

cancion o poético.

El SENOR PASILLO ECUATORIANO que oportunamente Ssupo
anclar su musica en el fértil jardin de la poes@m@antica(Ojeda,
2011, pag. 661).

Y no solamente este tipo de influencia romantiaaateel pasillo cancién sino
también de otros géneros literarios como la stlreomo lo refleja el pasillo “Dofia
Petita Ponton” enmarcado en el género vocal padéloeto, es decir, interpretado
por dos cantantes a manera de respuesta, aungueslgistoriadores afirman que

su procedencia es colombiana, otros al contrapoesan que es ecuatoriano.
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Dofia Petita Ponton
Autor: Anénimo
Recopilacion documental(Guerrero P. , 1996, pag. 21)

Una sefiora Petita Ponton
la mujer de don Tiburcio Simplon
ya no tiene dientes y anda tambaleando
diciendo que yo le quiera asi.

Ay sefora calle, calle, calle
no me diga, por Dios,

se me descompone el magin
la paciencia sale de mi.

Qué haré con este avechucho,
bribon tan simplon y destemplado tambor
gue le zamarreara a don Tiburcio
para quedarme siempre solito yo.

Usted que es tan retrechero y galan
a cuantas no habra embaucado en su red
gue de tiburones y de tintoreras
cuantas no habra de tener también
Ay sefora calle, calle, calle
no me diga, por Dios,
se me descompone el magin
la paciencia sale de mi.

Qué haré con este avechucho,
bribon tan simplon y destemplado tambor
gue le zamarreara a don Tiburcio
para quedarme siempre solito yo.

El pasillo empez6 a gestarse con diferentes paramat caracteristicas en las
primeras décadas del siglo XX, para quedarse sol@eemo un género musical sin
danza y con letra (glasillo-cancion que contribuy6 a una extincion de otros tipos
de variantes como el pasillo de reto -confrontadéos musicos a traves de coplas-

y otros cuyas letras mas bien apuntaban a asudtosas, burlescos y con tematica

politica.

El pasillo es adaptable y puede ser, ya sea unapieztrumental, o
puede ser tocada y cantada simultaneamente. Laafanstrumental
es mas antigua, pero la version vocal, es mas pop{dlohannes
Riedel en (Godoy, 2007, pag. 184).
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Pero es a principios del siglo XX donde se da tadterés creativo por este género
por parte de sus compositores populares generaagorrdifusion e importancia en
las clases populares. Se puede dar razén de s#lepareados en los primeros afios
de este siglo: “La Igualdad” pasillo de autor deswmido, grabado por el duo
Rodriguez-Pacheco para el sello La Favorite, pasjlle cuestiona a la moral y
costumbres de la época por lo que da un sentidticool“Corazén que sufre” en
1908 y Sofarse Muerto” en 1915 de Carlos AmblezOrti

La igualdad
Autor: Anénimo
Recopilacion documental(Guerrero P. , 1996, pag. 16)

Yo quiero la igualdad, ya que la suerte
es comun en el punto de partida;
si todos son iguales en la muerte,
que todos sean iguales en la vida.

[Quien mas que otro] cuando al negro
abismo,
oculta mano sin piedad nos lanza;
todos los ricos y pobres son o mismo
y nos pesa la muerte en su balanza.

Entre el noble sefior y el indigente
no debe haber obstaculo ninguno,
todos llevan debajo de la frente
una chispa de Dios y Dios, es uno.

La igualdad de la raza: esa es mi norma.
norma que a todos servira mafana.

La carne humana cambiara de forma
pero en cualquier forma es carne
humana.

Este singular género musical en su proceso delasiém como género ecuatoriano
por parte de los sectores populares sufrié una geriajustes, modificaciones en los
elementos musicales y la composicion de pasilloppde de musicos ecuatorianos
creando su propio estilo representativo que refejau identidad, tal como la
guitarra, instrumento que segun Pablo Guerreroitdéarle al pasillo el calificativo

de ecuatoriano pues era la herramienta musicaledoglesectores populares”
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(Guerrero P. , 1996, pag. 15) y la influencia dmlayi como referente musical para
gue se dé esta transformaciéon definitiva del géneilejado claramente en varios
pasillos de la primera mitad del siglo XX cuya neasiy texto son tristes y

melancolicos.

En este caso, en el aspecto musical, “la influedelayaravi en el pasillo fue en la
agogica, en la velocidad, y en el nivel linglisteogresivo” (Godoy, 2007, pag.

188), es decir, cambio de la tonalidad, de mayoernor de alli su contextura triste y
“aquejada- del yaravi; retraso del ritmo confiridéedun caracter mas andino con el
uso de la pentafonia andina.

La influencia del romanticismo que estaba presdeszle 1835, se cristalizé en la
primera y segunda década del siglo XX en la poasiagomo también en la pintura
y en la literatura, aquella influencia dio pasa a&eneracién Decapitada” (Medardo
Angel Silva, Arturo Borja, José Maria Egas, Ernebloboa Caamafio) que le
imprimio tristeza y un toque fatalista a su poegize posteriormente seria

musicalizada en la época dorada del pasillo.

Sin embargo, en las primeras décadas de este-$810 hasta rebasar la década del
30-, este tipo de pasillo cancion de tono menorciugsiderado de “mala estirpe”,
“de poca valia”, “musica no civilizada”, “de malgja” por algunos sectores de la
burguesia considerada como “culta”, quienes tesimpatia y defendian al pasillo
de salon; y creian que era necesario volver a lmdetlos europeos como tradicion

musical. Existiendo contrarias posturas.

Segundo Luis Moreno, musico, compositor de la épogtica el surgimiento del

pasillo “aquejado”.

Yo no comprendo como mis compatriotas puedan semtia alegria
al escucharlo (al Pasillo) y aunque los veo sienglb®rozados al oir
musica triste, he dudado més de una vez de largiackde tales
manifestaciones de placer, aquel tono menor cameevariantes
ritmicas ni modulaciones, y deprime el animo de [mEysonas
(Guerrero P. , 1996, pag. 31).
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Ademas, esta peyorativa forma de concebir a gabedi pasillo se dio tanto por la
utilizacién de una melodia triste como por el lugardonde este proceso musical se
gesto, en la cantina, un lugar controversial ygestitizado, pero era el espacio que
albergaba a los musicos populares a interpretgrdeslos y también donde surgian

nuevas composiciones.

Por otro lado, estan también quienes lo defengienspnajes como el cronista de la

época Alejandro Andrade Coello que expresaba sritesmo hacia este género.

Es constante y constitucional que somos un pueste.tEn nuestras
grandes diversiones publicas y privadas... hacemda da una
melancolia abrumadora. Parece que la desilusioh gesimismo nos
devorasen. La musica mas alegre degenera prontmista. Se baila
en sanjuanitos, en pasillos, en valses tristisinfhmsjue resulta una
paradoja. En el momento de mas animacion, pideraeto de algun
doliente romance o lloriqueante yaravi. Las poegiageniles que
debieran ser todo fuego y vigor, son quejumbrosataanayoria de
los casos..(Guerrero Pablo & Mullo Juan, 2005, pag. 34).

Es asi, como el pasillo va tomando fuerza en laamacion ecuatoriana, pero con
sus propias variantes pues con el tiempo fue cambig diferenciandose también
regionalmente ya sea por el temperamento, el peestonde sus gentes y por la
zona climatica y geografica de las regiones cosiigrya especificamente porque en
cada sector, region ha habido quienes hablen desde propias vivencias,
experiencias -siendo obviamente diferentes-, ellpasncion al universalizarse por
nuestro territorio se instala como parte de la tidad. El pasillo en la sierra
especialmente en Quito, adquiere un tiempo mas kemhelancolico, mientras que
el costefio tiene la particularidad de ser un tantwido y ligero y el lojano se
caracteriza por la estructuraciéon de obras musicddegran concepcion tanto en la

melodia como en el acompafamiento.

Después de atravesar todo un proceso de adaptacamonstruccion del pasillo, se
da paso, en 1912, a las grabaciones en fonog@fsxos La Favorite- que se
interpretaba con voz y acompafamiento de guitgrem 1925, con la llegada de la
radiodifusion con la Estacion El Prado de Riobantdarimera radiodifusora en el
Ecuador- fue cuando se impulsé la transmision awdillp cuando aparece la
inigualable figura de Carlota Jaramillo, “La Renha Pasillo” o la también llamada
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“Alondra Quitefia”, con su excepcional voz y un n#e dramatismo en la
interpretacion, adquirida tras las bambalinas eko.

En este marco, el arte escénico irrumpe y trastarnanventual vida de Quito desde
1925, con la aparicion de las primeras compafiasates, lugar donde el pasillo
toma fuerza para ser interpretado conjuntamentelcaparecimiento de las primeras
radios que le dieron un giro total a su popular@apor parte de otros sectores, pues
si en el principio el pasillo era interpretado es Icantinas o denominadas
“picanterias” cuyo publico era el pueblo; con l@stion de las compafias teatrales
cautiva a una nueva audiencia, la clase mediacgjake alta, retornando entonces

nuevamente a la aristocracia.

Por un lado estaba la “Compafiia Dramatica Naciah@lMarco Barahona, a la que
le siguid, el afo siguiente, la “Compafiia de Zdemlieformada por Victoria

Aguilera y la “Compafiia de Revistas y Variedades"Riafael Ramos Albuja, este
ultimo donde Carlota Jaramillo y su hermana Inésitieon, es asi que la influencia
del teatro, la fuerza de la expresion gestual paai, permitié a la sefiora Carlota
Jaramillo destacarse en escenarios como el TeaimweS constituyéndose en
“primera actriz” y que posteriormente sea solo néerpretacion de pasillos su
principal papel, aclamado por muchos, consagrandssecomo la “Reina del

Pasillo”.

Tan excepcional época, tanto en talentos teatcale® en notables compositores,
musicos, cantantes y poetas, quienes logran distsgy como artistas y cuyo
renombre alcanza hasta nuestros dias, es el cagb ‘tRollo” Ortiz, Carlos Brito,
Victor Valencia, Francisco Paredes Herrera, Josécig Canelos, Segundo Cueva
Celi, Angel Leonidas Araujo, Miguel Angel Cazargsmuchos mas, que vienen a
enriguecer, cComo en ninguna otra época, el reperusical del género popular que
los cantores ponen de moda y las generacionescaegan de consagrarlas con el

paso de los tiempos.

Desde 1931 en adelante, en la ciudad de Quitopgeeran a fundar las radios:
HCJB, “La Voz de los Andes”; el siguiente afio eB2,9a HCK; en 1934, dos afios
después, Radio El Palomar; en 1936, Radio Bolivan 1940, Radio Quito. Las
radio teatro programaban la intervencion de astigize interpretaban sus melodias
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en vivo, a veces de manera exclusiva; cuya audignsintonia era muy numerosa, y
en donde el pasillo gozaba de preferencia y fasord; asi sobresalen: el dio de
Luis Alberto Valencia y Gonzalo Benitez (Valenciaritez), Hnas. Mendoza Suasti,

las Hnas. Mendoza Sangurima.

El afio de 1930 se realiza la primera grabacion dsiaa ecuatoriana interpretada
por artistas ecuatorianos en el exterior. Uno den@s importantes empresarios
musicales del pais, el guayaquilefio José DomingauBeGuzman, auspicia al “Duo
Ecuador” compuesto por Nicasio Safadi y Enriquédidiza considerados los mejores
intérpretes de su época, invitados a viajar a Niewé para grabar varios géneros
de mdasica ecuatoriana, de las cuales sobresaligasllo “ Guayaquil de mis

amores”. Posterior al regreso de triunfal del Dioudelor a su pais, J.D. Feraud
Guzmén auspicia una pelicula con el mismo nombrenggmo pasillo que reflejara

la vida, los paisajes y a la gente de GuayaquBdPeste momento, el Ecuador vivié
un momento histérico importante para la construtaé su identidad, gracias al
pasillo, viviendo un proceso de definitiva naciaredion es decir, de

reconocimiento nacional e internacional como musaracteristica del Ecuador.

La grabacion de este pasillo no solo puso el nondeteEcuador en el
plano musical internacional, sino que también forbam sentido de
"ecuatorianidad" asociado con este género. Postesopasillos
dedicados a Guayaquil y otras ciudades del Ecuadtmrzaron este

sentido de ecuatorianidad, como: "Guayaquil, partae oro", "Alma
Lojana" y "Manabi”. Sin temor a exagerar, esta "@@@’ musical
fomentd en 1930 un fervor nacionalista (...). Ergtanera vez que
Ecuador tenia presencia internacional y salia a rigoistar" al

mundo con su musig&Vong, 2004, pag. 276).

El esplendor o la denominada “época dorada dellgiagicluye a un numeroso
grupo de compositores que convierten a esta meltia mas representativa del
acervo musical popular ecuatoriano (Godoy, 200d@, g# Carlos Brito Benavides,
compositor del pasillo “Sombras”, Francisco Parediesrera, musicos quienes
tuvieron gran injerencia en la composicion de naipigpular: Marco Tulio Hidrobo,
Clodoveo Gonzalez, Cristobal Ojeda Davila, Gon2aoa Santos, Leonardo Paez,

Rafael y Alfredo Carpio.
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Se musicalizaron los textos de los posmodernisiisdd Gangotena, Jorge Carrera
Andrade, Miguel Angel Ledn, Gonzalo Escudero, ARgmeo Castillo, César
Andrade y Cordero, Remigio Romero y Cordero, eotres; y también los textos de
destacados poetas nacionales, especialmente lda denominada “Generacion
Decapitada, de los cuales Unicamente tres en gmsilenen perdurando con el
tiempo, estos son: “El alma en los labios” de Mddafngel Silva, “Para mi tus
recuerdos” de Arturo Borja, “Invernal” de José MalEgasy “Emocion vesperal” de

Ernesto Noboa Caamanio.

Desde este momento, los afos treinta, cuarentacuenta fueron claves para la
propagacion del pasillo, que se caracterizé ppréaencia de solistas y la formacion
de duos. No obstante, a finales de los cincuemi@ocdespunte del bolero, como
género caracteristico de Latinoamérica, primerGelpa y México, impuso un nuevo
estilo al pasillo, adquiriendo una forma “abolefad interpretacion; primero,

cuando se incorpora el requinto -traido desde Méxrduego con la formaciéon de

trios.

El requinto, brindé una nueva forma de interprétacy de arreglos musicales al
pasillo cuando era la guitarra la que en sus pomearomentos aportd al desarrollo
compositivo del género y que en estos momentos pasér un instrumento de
acompafiamiento. Y a propdsito, uno de los mejaresgretes del requinto y el
primero del Ecuador (Gltimos meses 1950) fue “@uitlo Rodriguez, conocido
como “El Requinto de Oro en América” (Ojeda, 20ddg. 654).

Con el bolero, llegé el modelo del trio, bajo iefficia de los boleristas mexicanos,
por cuanto en el Ecuador también se empiezan aomopaf a razén de esta
influencia. Cosa importante, que en la época ddrios la creacion de pasillos fue
nula, Unicamente se reinterpretaba el repertoribg@m Entre los trios mas
destacados se tiene: trio “Los Brillantes”, “LosaRs”, “Los embajadores”, “Los

Latinos del Ande” y otros tantos.

Para fines de los afios cincuenta, sesenta y paftesdnios setenta del siglo XX, el
pasillo ecuatoriano llega a un momento cumbre coo de los personajes mas

importantes de la musica popular ecuatoriana: Jidiamillo, “El Ruisefior de
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América”, quién grabé mas de mil pasillos; su heron®epe Jaramillo, famoso
compositor ecuatoriano e integrante del Trio EngmrdPepe Jaramillo, Olimpo
Cardenas y Plutarco Uquillas), fue quien lo desoubid. J.” se configur6 como el

paradigma del pasillo ecuatoriano.

Los intérpretes mas importantes de pasillos desdggl® XX, fueron o son los

siguientes:

Carlota Jaramillo, el DUo de las Hermanas Fierrd, Blo Ecuador
(Ibafiez-Safadi), el Duo Los Riobambefios (Rubén ytaro
Uquillas), el Duo Benitez y Valencia; las Hermankkendoza
Sangurima, Los Embajadores, Los Hermanos Montecel, Aguayo
Huayamabe, Hnos. Mifio Naranjo, Hermanos VillamafoDAyala
Coronado, Duo Bowen Villafuerte, DuUo Valencia Aguayos
Montalvinos, Olimpo Cardenas, Pepe Jaramillo -“Ekefer del
Pasillo”-, Eduardo Brito, Fresia Saavedra, Tito d8alto, Kike Vega,
Segundo Bautista, Maximo Ledn, Roberto Zumba, @aw@llejo,
Noé Morales, Héctor Jaramillo, Segundo Rosero, ahiliSuarez,
Patricia Gonzéalez, Hilda Murillo, Olga Gutiérrezr@entina), Mélida
Maria Jaramillo, Lida Uquillas, Paulina Tamayo, lemArauz, Ana
Lucia Proafio, Los Barrieros, Humberto Santacruzs LRrillantes,
Los Reales, Conjunto Quimera, Julio Jaramillo, Maita Laso, Paco
Godoy (Godoy, 2007, pags. 189-190).

El pasillo ecuatoriano, en cuanto a su origen tie@meas vertientes, una reciente
publicada en el 2011 por Cristobal Ojeda Davildencritica y rechaza a quienes
creen que el género ecuatoriano tiene su origen pasillo y bambuco Colombiano
o en el vals europeo por cuanto no se tienen psugbeumentadas o partituras que
demuestren que en otros paises aparecieron ant&8@eafirma que los primeros
pasillos en Ecuador comienzan a tener vida mugiemde 1880, teniéndose
documentos fidedignos, pruebas que sefalan allgpasimo ecuatoriano de
nacimiento.

No importa tanto su proveniencia (ya que se ledratilgado varias vertientes), sino
mas bien la sumatoria de ciertas particularidades Ig hacen diferente de otros
pasillos. Es sentimental y nostalgico con pecu@ates musicales que son

demostrables.
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Pues al fin y al cabo como dice el mismo Ojedag&tto Pasillo nacié ecuatoriano y

no hay otra afirmacién que valga (..(Djeda, 2011, pag. 669).

Y se cree fielmente que esta aseveracion es taec cuanto fue aqui en Ecuador
gue con musicos y poetas se constituyd con el daslas décadas en el pasillo
poético tal y como actualmente lo conocemos, corhdSENOR PASLLO
ECUATORIANO” y que llego a ser “el género musicaliatoriano por excelencia al
punto de convertirse en género musical emblem@tieoidentifica, representa y une
a su pueblo” (Godoy, 2007, pag. 190).

2.3.1 El Pasillo como género musical

"Experimentar con un pasillo el -placer que dueléa o
simbiosis de lo bello y de lo triste (...)"
(Granda , Revista iconos N°18, 2004, pag. 2)

Entre las palabras tristes y acongojadas, el pasihe un idioma propio: la tristeza;
una tristeza indudable pero que cautiva con unkzaelpoética escondida que a
través de frases verbales, adverbios, metafonaslesj metonimias y paradojas es
descifrada solo por quien lo escucha y que juntowblenguaje musical —melodia y

ritmo- dan fuerza y sirven de vehiculo para conforel sentido.

El pasillo “se contagia con el alma de nuestrosgjes y se empapa de nuestro
espiritu entre lo sentimental y romantico, entrestootivo, alegre o melancalico,

siempre dispuesto a cantarle al amor, sus viveryceagorno” (Guerrero & Santos ,

2002, pag. 62). El pasillo tradicional del Ecuadonserva un movimiento lento y de
tonalidad menor, es decir, triste y melancdlico sammayoria- pero existiendo a su
vez, algunos pasillos alegres, caracteristica queihvierte en un género unico, el
pasillo ecuatoriano evoca la sentimentalidad, wsatgia evidente en su letra y su

musica.

Una tristeza adherida a la musica, por cuanto éstda expresion viva de la

cotidianeidad; en una época donde las crisis ecmadny politicas, la vida -en todo
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su sentido- amorosa, laboral, familiar, social; #@aducia en poemas musicales

llamados pasillos.

El pasillo ecuatoriano en su forma musical se éefém un compas de % y su
estructura responde a una forma A-B-A. Generalmerigte una introduccién de
cuatro, ocho o doce compases, Yy la tonalidad éstaemor. Sigue a la introduccion
la parte A, compuesta también menor, que propotesre de la pieza. La parte B es
especial pues, como en varias de las piezas decanéaséstiza ecuatoriana, su
tonalidad cambia, presentando una modulacion deomanmayor. Ademas, en
algunos pasillos se ha introducido el movimientegab en la ejecucion de esta
parte, siendo su mentor Enrique Espin Yépez. Y miipado de la longitud del
texto, se van intercalando las partes A y B a gub compositor. El pasillo
tradicional se distingue en dos variantes, el lggsiberrano cuyo tempo y cifra
metronémica aproximada es: negra=96, ejemplo: “@erdistintas” y el pasillo
costefio cuyo tempo y cifra metronOmica aproximada reegra=114, ejemplo:

“Guayaquil de mis amores”

Los instrumentos musicales preferidos para intéapi@ del pasillo son la guitarra

y el requinto aunque también son populares lagsorexs que existen para grupos de
camara que interpretan los pasillos instrumentalegocales con instrumentos

orquestales: clarinetes, violines, violonchelos)ti@bajos, flautas traversas, pianos,
y saxofones, etc., llegando incluso a existir do®eg@ara grupos de jazz y pop rock
de famosos pasillos como “El Alma en los labio®ngel de luz”, “El Aguacate”,

entre otros.

La mayor creacién de pasillos se dio por parteahepositores hombres dentro de la
primera mitad del siglo XX, entre los que destadaarlos Amable Ortiz, César
Guerrero, Carlos Chavez Bucheli, Victor Aurelio s, Carlos Guerra Paredes,
Ramon Moya, José Ignacio Canelos, Angel Leonidasijar Miguel Angel Casares,
Rubén Uquillas, Pedro Echeverria Teran, Cristohatl® Davila, Luis A. Valencia,
Luis Nieto, Carlos Bonilla, Enrique Espin, Gonzdl@ncayo, Carlos Brito Victor
Valencia, Sergio Mejia Aguirre, Nicasio Safadi, Gedp Cueva Celi, José Ignacio
Canelos Es menester conocer que también son algunas migeregsie han creado
pasillos, entre ellas: Mercedes Silva, Blanca Roés Jijon, Lida Noboa.
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No obstante, no sucede lo mismo en la interpratad@ pasillos, donde las voces
femeninas han tenido una importante participacidmay dejado un gran aporte y
legado: Carlota Jaramillo, Lida Uquillas, Maxima jMe Olga Gutiérrez, Consuelo
Vargas, Hermanas Mendoza Sangurima, Hermanas Man8oasti y Hermanas

Lépez Ron.

2.3.2Pasillo rocolero

Si bien es cierto que el pasillo de las décadat9@€ y 1930 estaba asociado a la
decepcién amorosa y a la vida bohemia de los mgjsiem se lo relacionaba con la
musica "corta-venas" sin embargo, la mayoria costpsea partir de las décadas de
1970 y 1980 comienzan a ser identificados comoillpasrocoleros”, un estilo

musical asociado a las clases populares y estigaadais como musica de cantina que

llega a difundirse en aquellas décadas.

La denominacion “rocolera” no tiene ninguna relacg@n el rock como lo afirma
(Wong, 2004), el término nace del aparato conoadmo tragamonedas que
actualmente sobrevive en algunas cantinas en loedg@opulares, como una pieza
antigua pero esta denominacién va mas alla, eladerd significado del término
rocola esta asociado a una tipologia con proceguigpdonde se da una ruptura del
discurso hegemonico de las burguesias que quedaformar un proyecto de

“musica nacional” haciendo referencia al pasilaaicional y excluyendo asi a otras.

Este proceso que se da por parte de los sectopegapes que junto al fenbmeno de
la migraciéon de los pequefios poblados a las graziddades tanto en la costa como
en la sierra, la urbanizacion y modernizacion digrdéan segunda mitad del siglo XX
en Ecuador se establece entonces una clase soeiaxpresa su sentimiento de
desproteccion y rechazo a la clase dominante quedame, tomando asi al pasillo
tradicional y volviéndolo rocolero. Estos sectodesplazados se apropian de esta
expresion musical volviéndola suya y parte de smtidad, de esa manera se debe
considerar al término rocola, como un proceso eemtegde identificacion y

ritualizacion.
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El estilo rocolero en el pasillo comienza a comkobe a fines de 1960 con Olimpo
Céardenas y Julio Jaramillo, sus precursores, pueseblo migrante de las urbes
guayaquilefias -principalmente-, encontr6 en Jubwardillo, “El Ruisefior de
Ameérica”, al paradigma del mauasico popular: de arigeumilde, personalidad
carismatica, mujeriego, aventurero y triunfadotaaual le continlan exponentes

actuales de este tipo de género.

El pasillo rocolero tuvo tal influencia en los s#els bajos populares en el Ecuador
qgue llegb a ser muy fuerte a partir de la décaddslesesenta, siendo el “estilo
musical’ que ha sobrevivido hasta la actualidadsapde la fuerte demanda de otros
géneros y de lo competitivo del mercado, con expi@secomo “Aladino”, Segundo

Rosero y Claudio Vallejo.

Al igual que los pasillos clasicos, los rocolerasitan a los amores y desamores -
siendo esta ultima su tematica predilecta-, exidbesi un cambio en el Iéxico que se
utiliza en la narracion, netamente popular y colalgy cuyas liricas han perdido la
efervescencia dialéctica del uso de la versificacppética y literaria en la

composicion, dejando de ser compleja.

Los signos verbales se han simplificado haciargjuaje cotidiano, costumbrista ya
sea porque el lenguaje, el estilo y los contextmsdd se oyen esos pasillos son
distintos, pues los rocoleros son ahora escuchaddss festivales, en los coliseos,
en las calles. No asi el pasillo clasico, de logsaf©20 a 1950, que se mantenia

presente en las tertulias, en los conciertos,rerefi otros ambitos.
Las tematicas que rodean al pasillo rocolero s¢rare en la relacion de pareja, el

amor, el odio, los celos, la venganza, la pasEindesencanto, el engafio,

propiamente dicho, cuyo desenlace es la fatalidad.
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Tu traicion me ha inspirado solo venganza
ya no hacer caso en promesas de mujer
hoy solo pienso saciarme de sus encantos
y yo brindarle caricias y amor fingido.

No me quisiste fuiste mala y no lo niegues.
Ahora que has vuelto tienes el rostro marchito,
tus bellos ojos agobiados por el llanto,
te quise tanto en verdad yo no lo niego
pero ta fuiste tan despiadada conmigo
gue te marchaste sentenciandome al castigo
de verte en brazos del mejor de mis amigos.
No me quisiste
Autor. Walter Escobar

Mafana que a tu mente

te lleguen los recuerdos

de aquel romance inmenso
que existio entre los dos,
comparame si quieres

con el que ahora tienes,

veras que no es lo mismo
como te quise yo.
Comparame si quieres
Intérprete. Artemio Reyes

Te marchaste cuando mas te necesitaba,
me abandonaste cuando mas yo te adoraba,
te marchaste sin consideracion alguna
desde entonces yo te arranque de mi vida
y aprendi a olvidarte.

Me juras que tus lagrimas sinceras
gue haga contigo lo que yo mas quiera
pero ahora que ya no te necesito
vienes a buscarme demasiado tarde.
Aprendi a olvidarte
Autor. Ricardo Realpe
Intérprete. Claudio Vallejo

Estoy crucificado como Cristo en la cruz,
pagando una condena que éste pena, que éste pena.
Las heridas de Dios sangran por nuestras culpas
Yy Mis 0jos por ti sangran sangran lagrimas puras.
No sé cédmo has podido creer en tus amigas
gue han destruido todo destruyéndome a mi.

Estoy crucificado condenado a sufrir
sin tu amor nada vale ya no quiero vivir.
Estoy Crucificado
Intérprete. Claudio Vallejo
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La culpa fue tuya, quiza fue mia,
todavia
no puedo comprender
pero si puedo decirte
gue convencido estoy
gue ya no queda nada,
gue ha muerto ese carifio,
gue todo paso al olvido
por esa incomprension.
Incomprension
Intérprete. Claudio Vallejo

En tu aparente dicha esconderas toda tu tristeza
y gritaras mi nombre todas las noches desde tubalco
por todo lo que fuimos, por todo lo que ayer vivdmo
por todo lo que hicimos tendras que recordarme.
Tendras que recordarme
Intérprete. Claudio Vallejo

A nivel musical, tanto melodias como armonias senos elaboradas que la de los
pasillos clasicos, hay simplificacion en las formae han introducido algunos
instrumentos electrénicos, sintetizadores y la @misle la voz por parte de los
intérpretes se caracteriza por un timbre agudo salpain tal vez denominado
“gemido” que exprese sufrimiento y melancolia, caimo‘llorar cantando” por eso

es duramente criticado es pasillo rocolero, porygsor la banalidad de sus textos.

Pero més que el cambio de los timbres, de la v@#a @structura musical, cambian
los contextos sociales y es quizas lo mas impa&tadmo se recibe la musica y qué
significado le da el publico.

2.4 Las Industrias Culturales, Siglos XIX y XX en Euador

En las dltimas décadas del siglo XIX, la difusi@ pasillo se promovi6 a través de
las actuaciones en espacios publicos como lagagtias serenatas nocturnas, y las
bandas militares, que se constituyeron en las pasnadustrias culturales siendo los
transmisores y difusores de este ritmo musical peegban a diferentes poblaciones
un cancionero musical que era escuchado por todel gge pasara por la plaza, asi
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mismo las partituras y rollos de pianola que sedi@nen ese entonces constituian

los medios de audicion para la difusion del pasillo

En periodos de paz, cuando se organizaban las testreublicas

(jueves en la tarde o noche y los domingos al nagajplas bandas
entregaban a la audiencia, en plazas y parques, pazas de
creadores ecuatorianos, musica “clasica” y piezasmdoda. De este
modo, el papel de las bandas se convirti6 en elddorental

instrumento de propagacion publica, mucho antesadetroduccion

de aparatos mecanicos como la pianola, el fonégyafa vitrola que

fueron posteriormente los medios de difusion muisigae se

impusieron(Guerrero & Mullo, 2005, pag. 14).

En 1911, Antenor Encalada, duefio de uno de loseposnalmacenes de musica en
Guayagquil, solicitd los servicios de un ingeniem gbnido a la disquera alemana
“Favorite” para producir grabaciones locales corsicas y cantantes ecuatorianos
(Guerrero P. , 1996, pag. 6) pero fue en 1912, liggé al pais el primer aparato

portatil de grabacion, siendo Nicasio Safadi aheri grabador.

En 1915, graban para los discos VICTOR de Estadodod, Nicasio Safadi junto
con Valdivieso AlvaraddEl diablo ocioso”, el pasillo “Flores negras”, en el mismo
afo Safadi junto con Rafael Villavicencio grabalos pasillos, “Sofiarse muerto” y
“Corazon que sufre” (Ojeda, 2011, pags. 451-458hdCdestacar que las canciones
solamente eran grabadas y luego enviadas al axteli@s industrias disqueras de

Estados Unidos o Alemania para ser impresas.

El ddo conformado por de Nicasio Safadi y Enricueiez, viajéo en 1930 a Estados
Unidos, Nueva York para realizar grabaciones distfamps de musica ecuatoriana.
En este viaje uno de los tantos pasillos que sbagra fue “Guayaquil de mis

amores” (Guerrero P. , 1996, pag. 25). Estas pasmgrabaciones sirvieron de
catapulta para mejorar y perfeccionar la industisguera, la historia de los discos
de artistas nacionales comenz6 en Guayaquil, leagRiobamba y posteriormente

en Quito.

Otros medios que fueron de vital importancia pardifusion del pasillo, desde la
segunda década del siglo XX, fueron las radiod,929 salio al aire Radio el Prado,
de Riobamba; en 1933 la emisora HCJB; Radio Bolh&86, y en 1940 Radio
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Quito, tenian programaciones de musica ecuatomgnaivo y contrataban a los

artistas, a veces de manera exclusiva.

Eso fue una costumbre bien linda hasta bien avaredos afios a
pesar que ya habian discos pero la radio teatrons@tuvo pero poco
a poco se va permitiendo la difusion de la musicaatoriana (Ojeda,
2011, pag. 361).

En 1946, se formd en el pais, la primera empresgrdbaciones discograficas

IFESA (Fonografica Ecuatoriana, Sociedad Andnipensando musica ecuatoriana
para los sellos Orion, Fénix, Condor, Onix, Rondaé primer pasillo que prenso

IFESA fue “En las lejanias” (Ojeda, 2011, pag. 461

La radio y el disco de pizarra fueron los medioss m#luyentes ya que éstos
permitian a la gente escuchar los pasillos targages/como fuera necesario y de esta

manera moldear en su imaginacion lo que musicakrgghificaba ser ecuatoriano.

En el siglo XX, es cuando mejor se difundid no sélopasillo sino la musica
popular, en la década de 1930, el pasillo se caevien una expresion cultural
dominante con la cual todas las clases socialeszaepodian identificarse, esto fue
posible gracias a la memoria social y colectives@née y también gracias en gran
parte a la radio pues se convirtié en el mediowogran alcance masivo aportando,
sin duda, a la rapida expansion de la musica ecaato la vida familiar estaba
centrada alrededor de la radio, y por ende, dallpaga que éste era el género
musical mas difundido, ya sea por grabaciones smosglide pizarra o interpretaciones

en vivo.

Pero asi como esta industria cultural, ayuda ada&mocer al pasillo local, nacional
sino también internacionalmente, llegaron con faemzevas producciones musicales
de afuera. La industria editorial, discografica ysical inundaron, por asi decirlo, el
entorno cultural del publico quitefio de los afios @ihcipalmente los grupos de
jovenes de la clase media y popular de Quito y @maiy, la comercializacion del
rock se popularizé en estos afos, los jovenes arpea bailar el “twist”, musica

denominada “nueva ola” que comenz6 a pegar fuarte mentalidad juvenil.
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La sociedad de consumo promociond la comerciabmadiscografica de sus idolos
artisticos -nuevos gustos musicales extranjeros-,cliales eran obviamente anti-
tradicionales y que evidentemente chocaban coogaglistos de una generacion
relativamente mayor, sentimental y romantica, queferraba a sus pasillos. Las
radios por su parte empezaron a transmitir progsamasicales dedicados a estos
nuevos géneros musicales que se imponian con foemza moda juvenil. En Quito,

emisoras como Radio Musical (Guerrero Pablo & Mulian, 2005, pag. 62), se
convertirian en modelos del papel que cumplirantgpimsmente los medios de

comunicacién en cuanto a la promocion y difusiofedeuevas musicas.

Se considera que la era del pasillo, entra enscyistu ciclo empieza a cerrarse
paulatinamente durante la década del 60, Juliaoniéwafue su ultimo redentor, y
definitivamente su decadencia concluye el ciclopdsillo cancion tradicional con su
muerte en 1970, a partir de esa década se da corada expresividad rocolera. El
pasillo ha llegado a las generaciones de la seguonitda del siglo XX e inicios del
siglo XXI, lo han hecho principalmente a travésmercado discografico de los afios

60-70, principalmente con las producciones de Jaramillo.

No obstante, la creacion de pasillos nuevos colniméamuy escasa se puede decir
que hasta nula en la época de los trios (segunida ohel siglo XX); en definitiva,
son los mismos pasillos de antafio los que se ltandeerecreando y “arreglando” y
gracias a la accion de las industrias culturalesoctal (radio, discos), los pasillos se
convirtieron en manifestaciones culturales del ®wechestizo, ademas fue un
producto que se comercializé que tuvo una épocaude y también por accionar de
las mismas industrias culturales entre otras cgtantias su decadencia, no se puede
olvidar del papel importantisimo que jugaron lagustrias culturales, pues sin él el
pasillo no se hubiese expandido con tal masificacidmo lo hizo, considerandose
en algun momento histérico -aunque erroneamentedkica nacional del Ecuador y

llegar a internacionalizarse.

2.5 El pasillo expresion de la identidad

La muasica como se menciond con anterioridad, esasgo diacritico, es decir de

pertenencia, uno de los diversos elementos idanstgue los sujetos construyen y
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conforman para hacerlo parte del discurso quedeasifira decir “nosotros somos”.
La musica evidencia en todo su entramado artikiicue se es y lo que no se €s, la
pertenencia y la diferencia. En cada pais y conadhise ha constituido en un
proceso donde es posible que cada momento histqradiico, social, cultural y
religioso se encuentre traducido en melodias pagas musicales, inmortalizando

momentos y épocas en canciones.

Esta manifestacion tiene la capacidad de genesmuttiplicidad de significados, el

pasillo en el Ecuador no es la excepcion, ha didwsgumento idoneo por el cual los
sectores mestizos han tenido la posibilidad de mpodear acontecimientos de su
vida, de lo cotidiano; generalmente ligados a asgeafectivos pero también

politicos, al cantar las desesperanzas, las trasida injusticia y dar a conocer no
solo las relaciones de pareja sino también laziorlas de poder, los conflictos e
intereses de diferentes grupos sociales.

El pasillo es una expresion de la identidad deauttara, en este caso de los sectores
mestizos -que no tenian tanto signo propio y gtravaés de él lograron reconocerse
como tal-; en primera instancia aristocraticos i(lmaslanza), después populares
(donde el “pasillo cancion” surgié de las nochesbdeemia en la cantina), luego
vuelve a los sectores de clase alta (el pasillmenteatros) y clase media (el pasillo
en las radios) para finalmente ser parte de laeslpopulares (pasillo rocola) pero
netamente en el sector mestizo es donde este géaaronvierte en un elemento
simbdlico pues la gente lo dota de un significadb sentido le va dando-, un

significante -pasillo como expresion cultural- yawsignificacion -un uso social-.

El uso social es primordial para que un elementeusdva parte de la identidad de
un pueblo, dandole al elemento, en este cascsilopain significado desde la gente
para hacerle parte de su pertenencia. Es dedgrgs que a través de €l encuentran
las posibilidades de poder cantar sus penas, sbtepras cotidianos, sus angustias,

la vida familiar, el trabajo, la politica, el amor.

Este género musical es observador fiel y cronistiasl lamentaciones cotidianas, de
las grandes y pequefias migraciones; “de los querhdg su tierra por falta de

trabajo o de produccion de ella; de los expatriaddssgarrados en esa partida; de
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los que premonitoriamente la visualizan; de logaiies del origen y de los amores
ausentes; de los nostélgicos de la patria chicafié, 1980, pags. 224-225), pero
también de aquellos que se engalanan por la beflexrgullo de su patria, por la

felicidad que le brinda un amor, etc.; todos eswtires explican las raices con las

cuales los sujetos explican su procedencia, “qsiéomos” y “de donde venimos”.

Para Wilma Granda, el mestizo tiene latente unadiga constante” ante el amor,
los suefios, el terrufio, el orgullo, la suerte yaées propia vida. Por eso, el tema
recurrente casi siempre se fija en un retorno a@ue “le era propio y le fue

arrebatado”. El pasillo al traducir y reflejar ekdor o esa felicidad al describir la
belleza del Ecuador y su gente en canciones, glopaara el mestizo se convirtié en

motivo de orgullo.

El pasillo, al ser un artefacto cultural muy conmmleque genera multiples y
diferentes significados en sus oyentes, la genta an sentido de “comunidad
imaginaria” que ofrece diversas posibilidades destraccion identitaria a través de
sus letras, sus musicas y sus interpretaciones;adgoeso si en el registro
inconsciente de la memoria de miles de ecuatorianes lo usan todavia para
expresar sentimientos y motivarse introspeccioatgrsis: espacio subjetivo que se
ha vuelto —desafortunadamente- Util en épocas déaagrisis econdmico-politica o
cuando en las reuniones familiares las doce maenagl reloj y junto con un licor

amargo, las penas se vuelven alegrias.

2.5.1 ¢Pasillo expresion de la identidad nacional?

Existen varias discusiones acerca de lo que esisicennacional, para Guerrero no
es tan correcto hablar de “identidad nacional”’ @@nto somos sujetos que tenemos
multiples identidades, estamos conformados por asigiertenencias. La musica
nacional se referia a todos los géneros del sgupular mestizo, es decir, los
pasacalles, los pasillos, los albazos, las tonagdage de la conformacién del

proyecto de nacién, excluyendo asi a la musicearegndigena.
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El concepto de “lo nacional” desde esta perspedsvaleoldgico y excluyente que
histéricamente correspondié al proyecto politico lde clases dominantes para

construir el estado nacion.

La designacion de <<Musica Nacional>> correspondesiglo XX,

pues en el siglo XIX aun se estaba conformando especie de
“conciencia musical” en torno a lo nacional de laisica ecuatoriana
y por ende al pasill¢Guerrero Pablo & Mullo Juan, 2005, pag. 60).

Por otro lado Larrain afirma que es posible coirstvarias versiones de una
identidad nacional, que representa diferentesdsés;, valores y grupos sociales. No
existe, entonces, una sola y uUnica identidad natigorque este proceso de

construccion identitaria es absolutista y selectivo

Una identidad musical ecuatoriana no existe, puwEs Iminimizar, casi nhegar,
radicalmente todo un largo y complejo proceso quelisica ecuatoriana ha vivido
durante toda su historia, existen las identidadesicales; y para aclarar esta
postura, se va a citar nuevamente a Patricio Guegaien afirma la inexistencia de

una identidad nacional:

La identidad nacional es una entelequia, una falamnstruida por
el poder, puesto que la nacibn nace como una c&@go
homogenizante que siempre pretendié anular la dided y la
diferencia, para lo cual construyd simbolos y disos
uniformadores. No existe por ello identidad nacipsao identidades
gue el poder las ha querido ver como identidaddaridestinas” y
gue hoy estan luchando por su derecho a ser recdascvaloradas y
respetadas en su diversidad y diferenf@uerrero P. , 2002, pag.
108).

Seria preciso hablar entonces de “identidades milasie@cuatorianas” porque para
Guerrero toda mausica producida en la nacién debdeaominarse “musica

nacional”, el pasillo es una expresion de las @itantidades que tiene el Ecuador,
por cuanto pretender que el pasillo es el génemiaalunacional seria desconocer y
violentar a las demas expresiones de la identigadtids culturas que son parte de
nuestro pais y que no se sienten identificada®lpeasillo, ciudadanos de diferentes

clases sociales, etnicidades y generaciones.
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En su estudio sobre la identidad, el sociélogo eldrgrrain afirma que es posible

construir varias versiones de identidad naciona cgpresenten los intereses y
valores estéticos de distintos grupos socialestaksbién podemos hablar de varias
nociones de musica nacional que representan diésregrupos sociales, estéticas
musicales y visiones del sentido de ecuatoriani@adbe sefialar que la nacion, las
identidades nacionales y la musica nacional sostagtiones mentales dindmicas
gue estan en constante cambio y (re)definicibrsenpuede, por tanto, hablar de una
identidad singular, estatica y homogénea como la g& quiso proponer la

construccion del proyecto nacion.

Las identidades musicales en el Ecuador son angliassas, cambiantes, y son mas
gue manifestaciones artisticas, se constituyen cerpesiones generadoras de
espacios que permiten sentirse reconocidos y reeontas vivencias, expresiones,
sentires de un pueblo frente a los “otros” pereesgtladero valor de esta diversidad
esta en la convivencia de todos ellos en un mispaao, donde exista el respeto y
la no negacion desde las palabras que excluyen ctonoacional” hasta las

acciones.

2.6 El pasillo como comunicacion y lenguaje

Musica y lenguaje poético se superponen mutuanrenedando un alto grado de
intensidad amorosa, de multiples abandonos y reetrms, pero que también nos va
narrando los encantos y desencantos de los enamsomdel los sujetos ante la vida

con una marcada utilizacion metaférica en un intelet “quebrar los afios al olvido”.

El proceso cultural del pasillo como género musicahace referencia tnicamente a
una “melodia”, hace referencia a una manera de, \@videncia un tipo de sociedad
de los sectores medios, también su musica, s&s|efus narrativas nos cuentan un
proceso histérico, en un tiempo determinado, coranawnaEdwardHall “el tiempo
habla” (Grimson , 2000, pag. 67) y habla a trawdgdsillo, que comunica como fue

la sociedad ecuatoriana en ese entonces, alld pigtaeXX.

El pasillo organiza las relaciones sociales, enddoa través de este se va
construyendo el imaginario colectivo en torno adsgectos de la vida de los sujetos
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la politica, la moral, y el amor, tema de fuertepinacion del pasillos por ser el
instrumento de conquista mediante sus contenida&icps siendo el pasillo

tradicional en esencia un “poema de amor musiaidiza

El pasillo tradicional es en esencia un poema deramusicalizado

cuyos textos estan influenciados por la poesia mmigta, una

corriente literaria que tuvo su apogeo en Ecuadaom tos poetas de la
<<Generacion Decapitada>> en la década de 19Q0Wong, 2004,

pag. 272).
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CAPITULO 1l

LA RECONFIGURACION MUSICAL DEL PASILLO Y LA
METODOLOGIA DE INVESTIGACION

3.1 Investigacién cualitativa en comunicacion

La investigacion cualitativa se sustenta en elcarsiento a los actores sociales en la
realidad, para buscar romper el abismo existerite @wvestigadores e investigados;
coincidiendo con el pensamiento de Picerno, quiéstiene que una de las
caracteristicas fundamentales de este modelo es tvavés de los ojos de quien se
esta investigando, es decir, desde el lugar de| otmstruyendo relaciones sociales
que permitan recoger a través de la investigacitm multiplicidad de puntos de
vista (Picerno, 2005, pags. 112-114).

El propésito de la investigacion cualitativa estarade reconstruir la realidad
(Hernandez & Cols, 2003, pag. 78) basada en laat#n entre investigador y
sujeto bajo una Optica de investigacion-acciorg estla razon por cuanto se escogio

este método por lo flexible y dialogal de su interan.

La investigacion cualitativa pretende captar ehificado de las cosas mas que
describir los hechos sociales, por lo tanto se exna en ser mas cercano con la
gente, més cotidiano, prefiere recoger informaeaidravés de la observacion y de las
conversaciones, de un didlogo permanente entrbsgineador y el observado; no
mediante tablas ni férmulas estadisticas, comotsideran Taylor y Bogdan “aquél
que produce datos descriptivos: las propias padatlealas personas, habladas o

escritas y la conducta observable” (Taylor & Bodded86, pag. 19).

Las herramientas mas utilizadas en el ambito dedidologia cualitativa son las
entrevistas a profundidad, los grupos focales, prexucen datos descriptivos
inferidos de las palabras habladas o escritaslg denducta observable en el grupo
de estudio, en cualesquiera de estas técnicas westigador se involucra
personalmente en el proceso de recoleccion demiaimon, lo cual lo convierte en,

inevitablemente, en parte del instrumento por le dabe segun Taylor (Taylor &
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Bodgan, 1986) reflexionar controlandose durante tdoroceso para poder obtener

resultados y no perder la orientacion de su trabajo

Desde esta perspectiva, el trabajo de investigas#oorientd a la construccion de
espacios de dialogo, en donde para lograr entéadealidad, fue propicio escuchar
opiniones, sentimientos y experiencias de los @pantes pues se quiere saber como
los sujetos piensan y qué significado poseen stsp@etivas en el asunto que se

investiga.

3.2Técnicas e instrumentos de investigacion

Coincidiendo con Castro M. Fernando (2001) queisnstque las técnicas son la
manera como se van a conseguir los datos y losumshtos son los medios
materiales para alcanzarlos. En base a la metadgbogpuesta, se incorporo en esta
investigacion instrumentos y técnicas dirigidasdamentalmente a alcanzar la
mayor participacion posible para poder recogernf@rimacion requerida. Estas

técnicas e instrumentos fueron las siguientes:

3.2.1Entrevistas a profundidad

La entrevista cualitativa se encuentra a medio mangntre una conversacion
cotidiana y una entrevista formal, es un procesardico, un intercambio verbal que
nos ayuda a reunir datos durante el encuentro dogr® mas personas (entrevistador

y entrevistado/s donde el investigador es el insdnio de la investigacion.

Nahoum (1990) la define como un intercambio veths nos ayuda a reunir datos
durante el encuentro de caracter privado, déndeoarsona se dirige a otra y cuenta
su historia, da su version de los hechos y respanateguntas relacionadas con un

problema especifico.
Por su parte, se entiende por entrevista a prafadda reiterados encuentros cara a

cara entre el entrevistador y los informantes aequle el objeto de investigacion esta

constituido por la vida, experiencia, ideas, vadatel entrevistado aqui y ahora.

57



Segun Taylor y Bogdan (1987) en la entrevista dupdidad los encuentros van
dirigidos hacia la comprensién de las perspectigas los informantes tienen

respecto de sus vidas, experiencias o situaci¢haglor & Bodgan, 1986, pag. 75).

Las entrevistas a profundidad se utilizan para leetar informacion
extremadamente detallada, segun Wimmer y Domir20K1), a un pequefio grupo
de individuos que resultan ser los entrevistados, dutores mencionan que si bien
es cierto que por un lado el investigador al realias entrevistas a profundidad
obtiene referencias elaboradas acerca de opinioneBSyaciones, experiencias e
impresiones de los entrevistados, por otro ladoingsortante tratar de tener
conciencia y crear una “distancia” pues cuandm#kegistador crea una relacion de
cercania con el entrevistado resulta casi imposibeservar una cierta “objetividad
cientifica”, que si bien no es realmente absolatanecesaria cuando se trata de

alcanzar conclusiones serias (Wimmer & DominiclkQ2(ag. 122).

La entrevista a profundidad se la realizo a 4 eapstas en el tema desde diferentes
puntos de vista: una socidloga, un musico académitantérprete de pasillo y un
difusor radial de muasica ecuatoriana (ANEXO 1)dEsarrollo de las entrevistas se
llevaron a cabo en los lugares de trabajo de cattewstado, con cada uno se
convers6 un minimo de 30 minutos y un maximo damiutos, donde se pudo
dialogar sobre el tema en cuestidn, respectivamaatentrevistas se realizaron en

las siguientes fechas:

ENTREVISTADO FECHAS
Wilma Granda Jueves 28 de febrero, 14h30
Gustavo Lovato Miércoles 20 de febrero, 12h30

Juan Carlos Teran Viernes 15 de febrero, 16h00
Eduardo Guayta Martes 19 de febrero, 17h00

3.2.2Grupo Focal

El grupo focal es una técnica de la investigacigalitativa y en palabras de
Esperanza Lozoya (2010) lo define como una reud®mn grupo de individuos

seleccionados por los investigadores para disguéilaborar, desde la experiencia
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personal, una tematica o hecho social que es otlgetovestigacion (Lozoya, 2010,
pag. 10).

Los grupos focales se definen como una reuniénafjrugonde su finalidad es
conocer los pensamientos y sensaciones, el intbioate ideas y opiniones de los
individuos entrevistados que interactian desdexperiencia personal sobre algin
tema particular o hecho social de interés, sedosaha y observa. Richard Krueger
menciona que “los grupos de enfoque se basan eonsulta, la reflexion y la
discusién de un tema en pequefios grupos. Son uma fie recabar informacion, de

analizarla y de evaluarla” (Lozoya, 2010, pag. 11).

Las respuestas de los “focus group” son mas coaml@brque permiten la

interaccion y fomentan un intercambio real de egpeias entre los participantes
(Hernandez & Cols, 2003, pag. 88), los grupos fexabn una herramienta flexible
que es particularmente util cuando la tematicaad@vestigacion es poco conocida
esto se da porque los grupos focales son unaeggtrate investigacion que revela
actitudes, pensamientos, habitos, usos, sentingsieatstumbres y comportamientos
de un segmento de la sociedad.

Es importante tomar en cuenta la composicion yaelafio del grupo cuando se
trabaja esta técnica. Por su composicion, los gréipeales son grupos de iguales u
homogéneos, es decir, son grupos de personas igneritcaracteristicas sociales
idénticas -de sexo, edad, situacion matrimoniareso, etcétera-" (Merton, 1984,

pag. 381), lo que facilitara la relacion dialogamtre el grupo para que no contraste
ni tengan tanta variacion las opiniones; y porasudno, el grupo focal debe ser de
minimo 2 personas y no exceder un maximo de 12passpues asi se trabaja mejor

con el grupo y se evita la dispersion.

Estos dos elementos facilitaran una relacion acéisalecir, una discusion dinamica
con el fin de que exista una retroalimentacion tare entre los miembros del grupo

focal.

El papel del investigador en el grupo segun Nah@2003) es externo pues no

participa en la produccion de la ideas, ni, muchenos, evalua, aprueba o
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desaprueba el contenido de lo que se va dicier@o;quia la reunién dando la
palabra a cada participante y observando cémo l@snbmos del grupo se
involucran en el didlogo compartiendo ideas, opiag®y experiencias, y también

debatiendo uno con otro sus puntos de vista y q@etes.

Para el desarrollo de esta investigacion se trabapdun grupo focal que estuvo
constituido por jovenes que oscilan entre 19 aftfsase realizd una convocatoria
via facebook, red social que en su mayoria todesnitados manejan (ANEXO

2), se invité a 12 personas en total.

Del total de personas invitadas, 10 confirmaronasistencia, niumero total que
conformaria el Grupo Focal con el cual se planificéncuentro con una duracion
de 120 minutos, realizado el dia 21 de Enero d&B2ie 14h30 hasta las 16h30, a
quienes se dirigi6é una guia de preguntas estabe¢ENEXO 3).

De los 10 miembros del grupo:

PARTICIPANTES NUMERO EDADES
1 20 anos

4 Hombres 1 21 afios

2 24 anos

1 19 afos

3 22 afios

6 Mujeres 54 afios

1 23 anos

Los jovenes comparten caracteristicas similares, estudiantes de educacion
superior, 8 estan en universidad (5 se encueestmiando, 1 esta finalizando su
carrera y 2 tienen titulo universitario y ya tramgj 7 de ellos (5 mujeres y 2
hombres) realizan otras actividades extra curniesla danza, teatro, mdasica,

fotografia, son de clase media y mestizos/as (ANBXO
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3.6 Analisis narrativo

Este andlisis se realizo a partir de tres nivedgsj se ha renunciado a los analisis
tanto de versificacion o analisis estilistico, ndedi de los versos y clasificacion, al
tipo de rima, etc. que se cree es preferible arsrca un tipo de analisis més
interpretativo y de contendido, se esta mas entoeado que comunica el poema a
través de sus miles de juegos de palabras, emtél gee expresan los fragmentos de

pasillos escogidos.

El primero nivel, el fonético, se lo realizé leyendl fragmento del pasillo en voz

alta para evidenciar “el sonido”. Los sonidos quadpcen las palabras combinadas
generan una rima (que es la repeticion de una seieude fonemas al final de dos o
mas versos) de hecho nuestro lenguaje tiene uo rimural gracias a los acentos
agudos, graves, y esdrujulos; sobre todo nuestguie es grave, es decir, el que

tiene la fuerza de voz en la pendltima silaba.

El acento grave le da una musicalidad propia, estia lenguaje fuese agudo seria
muy fuerte, como el aleméan y si fuese esdrijulddda otra musicalidad, quizas
como el italiano. Nuestro lenguaje es equilibrad@gudo ni esdrdjulo, tiene un

término exacto, de ahi la sonoridad de nuestraulgegEl juego del acento denota la

presencia del ritmo, un equilibrio y disposicionpdgabras.

En los pasillos analizados las letras poseen uradiaepropia, un ritmo natural ya
se por la utilizacion precisa de las palabras edasgoor el autor de la creacion y
también por el acento grave propio de nuestro l@eggue le da una sonoridad, un

ritmo propio ligero y plausible.

Ej.
Poblaste mi existencia solitaria Se puede observar en este
De blancas flores, de ilusién, de arrullo

Y tl en su centro como una plegaria
Ay cuantas veces me llamaste tuyo! subrayado los acentos graves que

fragmento de pasillo que se han

. musicalizan al poema
Yo seré bueno

naturalmente.
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El acento grave, que poseen los fragmentos dedsilgs, tienen un tono menor,
melancodlico, eso lo remite a la manera en que ginente se ha dado a creer que en
la sierra somos mas tristes posiblemente porquasgorimeras décadas siglo XX se
escribieron la mayoria de estos pasillos, “en gegrs® ha dicho que hemos vivido
muy aislados, que el entorno geografico de eseneesp incomunicado, sin
carreteras nos ha separado del mundo, volviéndoaepusilanimes” (Ojeda, 2011,
pag. 255).

El segundo nivel que se empled para el analisisd&terminar sujetos, verbos y
adjetivos, elementos de la poesia presentes eregadato de los diferentes pasillos,
para conocer que funcion tiene cada elemento efrdgmentos de pasillos donde
segun el analisis existe un énfasis en la util@adiel sustantivo porque siempre se
sabe de quien se habla y también el adjetivo, goena y da color al sustantivo,

haciendo mas intenso y profundo al mensaje.

Ej.

Sustantivo

; : 0 ii
[v Ju.£nsfi centlo como una pIeg%ria Adjetivos
iAy cuantas veces @@

Yo seré bueno

Verbos

Con esta informacion se da pie a analizar el tenpezl, la parte semantica, lo
connotativo, la interpretacion, que se encargaesélidio del significado de las
palabras que se integran en oraciones, en sintagnegforman proposiciones, que

hacen un parrafo y que constituyen un discurso.

Y se enfatiza en el andlisis Semantico que resuliegho mas amplio pero partiendo
del ropaje, de las palabras, como esta constitgjde,dice, que figuras literarias se
utilizan mas, de pronto la metafora, la comparaaibra exageracion, una hipérbole,

una contradiccion, una paradoja.
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El primer y el segundo nivel constituyen la piel geema, lo denotativo; sin
embargo, es necesario para su comprension ir hacestructura profunda que
implique el analisis semantico donde se fortalecednnotativo, lo significativo,
aqui esta enfrascada la vision, la sensibilidald devestigadora, dando mas fuerza y

significado al analisis.

El enfoque del analisis va a permitir corroborae dg@ poesia mas la musica en el
caso del pasillo, permitieron exaltar elementosdéatidad en sus canciones, tales
como el amor, en muchas “versiones, colores y tasiafel amor al ser amado,

amor al terruflo, amor a lo erético, al cuerpo, adeedad y la tristeza, a los temas

sociales.

3.3La Reconfiguracién Musical del Pasillo: analisis énterpretacion de datos

3.3.1¢,Qué comunica el pasillo?: Andlisis de las narratas

El pasillo es un discurso musical que expresa re@iios, emociones, vivencias,
etc. que haciendo uso del estado animico o emdcitaja impreso en la musica
pasillera aquellos instantes de alegria o trisiefiaita, para este analisis se ha
construido una division tipolégica para poder agrulas tematicas: cantandole al
amor y al desamor, cantandole al cuerpo, cantamditderufio, cantandole a la moral
y a los momento politicos, cantdndole a la mueyteasi facilitar el analisis

comunicativo.

Dentro del pasillo cancién, hay una variedad deatexas, una de ellas es el amor, en
todas sus expresiones y todo un entramado de ismesc que va desde la
idealizacién del ser amado hasta pasar por eld@rdatsufrimiento dependiendo de
las experiencias y finalmente aquello que termima lo doloroso, la traicion y lo

tragico.
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Cantandole al Amor

Cuando el pasillo le canta a la idea del amor ptrfdo hace desde la experiencia
amorosa del enamorado, todo un entramado de sihexcique implican momentos

de felicidad, de conquista, de suefios y anheloanae eterno y sublimado.

Poblaste mi existencia solitaria
de blancas flores, de ilusién, de arrullo,
y td en su centro como una plegaria,
Ay cuantas veces me llamaste tuyo!
Yo seré bueno
Letra. Elias Cedefio Jerves
Musica. Francisco Paredes

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: poblaste - llamaste
Sustantivos: existencia - flores - ilusion - arrullo - centrplegaria

Adjetivos:  solitaria - blancas - su - mi - tuyo (adj. Poses)vo

Gracias al analisis del nivel morfosintactico sepbdido observar en este fragmento
la presencia de sustantivos lo que hace notar @sta hablando de alguien, es un
“t0”, en el fragmento no se utiliza el usted, ess Heva a deducir que es alguien

cercano aungque no se esté frente a frente, eflagdiimaginario el que se entabla.

En este fragmento el autor transmite el hermosgereo que tiene de “su amor” que
obviamente tuvo un impacto positivo en“&pblaste mi existencia solitariatlice

un cambio en él ocurre gracias a la presencia daujar amada que transformé esa
existencia solitaria en un ser con mas alegriautdr aqui utiliza una hipérbole, una
exageracion, por cuanto l6gicamente hablando nmostble poblar una existencia,

con este recurso el autor exalta sus sentimientos.

Ademaés, todos los sustantivos utilizados son cos@tiente seleccionados dentro
del fragmento, en su caso, esa existencia de laajpldbamos, ella la ha llenado con
“blancas flores”, hace alusibn a momentos de paz, de tranquilidagyaz que no

tenia y le faltaba- por cuanto el blanco simbokza;“de ilusion”, obviamente
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momentos de felicidadde arrullo”, nos trae la imagen de una madre y un nifio, en
este caso una mujer y el enamorado, la amada tenem su regazo, consolando,

tratando de inundar con dicha al poeta.

“Y tl en su centro como una plegariala mujer amada se ha convertido en
indispensable para sus adentros, para poder sar pirte de su corazon, una mujer
ideal como lo refleja el manejo del lenguaje emaesase, y por ultimo, la

interjeccion, muestra un recuerdo del autor quenania frase a través de la
admiracion cuyo proposito es exaltar la nostalgiardcuerdo “jAy cuantas veces

me llamaste tuyo!”.

Hecha de ritmo, aromas y cristales,
ella es quien hace despertar el dia,
por ella hay en la fuente madrigales
y amanecen con perlas los rosales

y tienen las alondras melodias!

Arias Intimas
Letra. Poesia del Dr. José Maria Egas
Musica. Miguel Angel Casares

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: hecha - es - hace - despertar - hay - amandearen
Sustantivos: ritmo - aromas - cristales - ella - dia - fuentmadrigales - perlas -
rosales - alondras - melodias

Adjetivos: no se utilizan en el fragmento

Una vez mas predominan los sustantivos en esteénatp, y coincidiendo con los
anteriores hace notar que las palabras van disgidalguien, por la textura y la
suavidad, por el uso del pronombre <<ella>>, esocioia, hay confianza con
respecto al trato del poeta con la mujer amadaayés de este fragmento el poeta
cuenta a través de sus palabras lo que la mujeadalsignifica para él, resalta sus

cualidades, la define y como consecuencia de ismas explica su efecto.

Para lograr esto utiliza para ello en la primeredi la prosopografia, una figura

retérica que consiste en la descripcion de lososafigicos o externos de las personas
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obviamente de forma poética, asi el poeta ditéecha de ritmo, aromas y
cristales”, palabras que al mismo tiempo se traducen en matfbecha de ritmo,

hace alusion al meneo de sus cadefde aromas”, su fragancia propia y
“cristales”, unos 0jos transparentes, honestos a través deuddsscse puede ver

todo lo que ella es.

Después de haber enunciado aquellos atributosagu@cken magnifica, comenta que
estos desembocan en efectos que recaen en lalezduior su simple existencia el
dia florece, el sol salejamanecen con perlas los rosalesmetaféricamente
hablando aqui perlas hace referencia al rocio ggegn las flores en las primeras
horas del dia y que por la existencia de la mujeada esto sucedior ella hay en

la fuente madrigales”utiliza aqui en este verso un recurso literariqrizsopopeya
pues le da a la fuente -un ser inanimado-, unadaghtle los seres animados, al decir
gue entonaran “madrigales” -técnica vocal-, conshap que por la presencia de la
amada los sonidos de la fuente se vuelven un cademas, afade utilizando una
hipérbole, ¥ tienen las alondras melodfasiendo esta una exageracion, pues las
aves naturalmente trinan y ofrecen un cantico pepmeta menciona que gracias a la

existencia de la amada estas aves ofrecen musisaidos.

Para envolverte en besos quisiera ser el viento
y quisiera ser todo lo que tu mano toca,
ser tu sonrisa, ser hasta ti mismo aliento
para poder estar mas cerca de tu boca.
El Alma en los labios
Letra. Poema de Medardo Angel Silva
Mdusica. Francisco Paredes Herrera

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: envolverte - quisiera - ser - toca - poder arest
Sustantivos: besos - viento - mano - sonrisa - tu - alientocab

Adjetivos: tu (adj. Posesivo)

El andlisis morfosintactico revela la presenciacgada nuevamente de sustantivos,
en este fragmento también los verbos en primersoparson utilizados. El uso de

estos sustantivos da a entender que se estd habienalguien, ese “t0” visto
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concretamente nos invita a pensar en ese alguren cercano pero que se encuentra

distante, alejado.

En este fragmento el autor transmite el deseo agtehide poder acercarse a los
labios de su amada, como el suefio mas anheladpeyads, el poeta utiliza la
hipérbole como recurso de exageracion que tieneodiimconseguir una mayor

expresividad con sus palabras.

“Para envolverte en besos quisiera ser el vientg’(..en todo este fragmento el
poeta desea fervientemente ser la mano de la amadanrisa, su aliento; es una
exageracion querer llegar a ser alguno de estassax con el Unico objetivo de

acercarse, sentir, rozar los labios amados.

El amor que describe Medardo Angel Silva, es unramaicanzable hasta a veces
inmaterial pues querer ser un viento, fragil esibte; un reflejo suyo en su amor, un
aliento que se desvanece, algo simple por el setbdrde estar mas cerca de los
labios de la mujer nos dice que este amor es am prohibido que nunca podra ser;
0 quizas el poeta pudo haber tenido un amor canesgo sin embargo, es su deseo
querer estar junto a ella en todo momento, algongues posible, caracteristica que

el viento y su propio aliento si tienen, estar pnéss siempre, pero €l no.

Cantandole al Desamor

Cuando lo hace, en torno a un amor frustrado queasmarchitado, el pasillo le
canta a aquellos momentos de tristeza, de olviglapdeturas amorosas, de ausencia,
de dolor, de soledad, de nostalgia por el ser ajelddespecho, la ausencia de la
mujer y contradicciones amorosas; debido a quealpomparte de los textos reflejan
sentimientos de pérdida, desesperacion y nostéligi@riadores ecuatorianos -Ketty
Wong, Pablo Guerrero, Jorge Nufiez etc.- han llansdmasillo la "cancion de la

nostalgia" o "cancién del desarraigo" (Wong, 2Q4. 273).
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Llora el recuerdo triste su elegia
y el corazon en su dolor te evoca;
alma, yo sé que nunca seras mia
y sin embargo, pienso algun dia
he de juntar, mi boca, con tu boca
en un beso de dulce idolatria.
La oracion del olvido
Letra. Vicente Amador Flor
Mdusica. Carlos Solis Moran

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: llora - evoca - sé - pienso - he de juntar
Sustantivos: recuerdo - elegia - corazon - dolor - alma - ya -dboca - beso -
idolatria

Adjetivos:  triste - su -mia- algun - mi - tu - dalc

En este fragmento de pasillo, nuevamente se caadagresencia de sustantivos, lo
gue hace caer en cuenta que se esta hablandouikenalgn este caso, es el mismo

narrador poeta quien se convierte en el personaje.

Se utiliza como recurso la prosopopeya al dedtilora el recuerdo triste”,pues le
da al recuerdo algo abstracto una cualidad de smiggados concretamente de los
seres humanos. Cuando el poeta dmlerecuerdo triste su elegia'utiliza una
reiteracion pues se sabe que la elegia es una sai@uopoética que lamente un
acontecimiento triste y al utilizar también la fada ‘triste” pone énfasis en ese

sentimiento.

A través de estas lineas poéticas, el autor teatxponer su dolor, aquella partida de
la joven amada y el recordar ese momento fatidéswlde insatisfaccion al poeta,
asume que stalma” haciendo referencia a su amada nunca regresagibaiazos, a

su lado pero guarda la esperanza de que cualquierento, tal vez en suefos o

quiza en la realidad pueda juntarse y sellar eseegriro con un beso.
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Tu vida fue peregrina,
hoy lloro mi dolor,
ayer fuiste una flor
hoy eres una espina.

Ausencia y Olvido
Letra. Ernesto Regatto Martinez
Musica. Gonzalo Vera Santos

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: fue - lloro - fuiste - eres
Sustantivos: vida - peregrina - dolor - flor - espina

Adjetivos: tu- mi

En este fragmento el autor encara al dolor, haadiani sus palabras poéticas un
reclamo al ser amado, lo que representd en suwldaque después de su partida

representa para él.

El poeta compara la vida de su amada cOpaoegrina”, es decir, la define como
alguien de paso, como un extranjero cuyo rumbaa@srio, tal vez hacia referencia
a una relacién no estable como los viajeros qumekt un lado a otro, no pertenecen

a un solo lugar, expresa la tristeza que eso letcau

Al final le da dos caracteristicas a modo de asififananeja este recurso literario
empleando dos sintagmas completamente opuestqejnakro, comparando a la
mujer de sus ilusiones en sus primeros momentaes$elayer” como“una flor” y
todas las cualidades que esa palabra contiene; belprendente, llena de colorido,
anica, etc.; y el segundo, después de que eliaesdd su lado dejandole entristecido,
él dice: “hoy” la compara corfuna espina” y lo que eso representa, dolor,

sufrimiento, dafio, ese algo que se quedo en suninteque le provoca nostalgia.
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Cantandole al Cuerpo

Asi como también el pasillo en su discurso, leaanto prohibido, en una época y
una region donde las reglas de conducta que ceHratten la vida eran necesarias
para las etiquetas sociales, sobre todo las reglacienes del cortejo amoroso, del
acercamiento, de conquista, de declaracion y demniso; el pasillo se convierte
en un medio encubierto entre la inofensiva poesi@rasa y romantica para

acercarse y cantarle a los labios, a los ojos tale@suerpo.

Al dar paso al encanto con que ries
y se entreabren tus labios virginales,
parecen dos capullos de alhelies,
empapados en sangre de corales
y empapados en sangre de rubies.

Tu Boca

Letra. Félix Valencia

Musica. Miguel Angel Casares

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: dar - ries- entreabren - parecen - empapados
Sustantivos: paso - encanto - labios - capullos - alhelieangse

Adjetivos: tus - virginales - corales - rubies

El fragmento de este pasillo dedica sus palabra&xpyesa a través de ellas el
encanto, la fascinaciébn que tiene el poeta para losnlabios de su amada,
eternizando esos segundos que dura su sonrisadore partir de ese momento

este poema.

Al decir “se entreabren tus labios virginalestios cuenta que su relacion es intima a
tal punto que conoce esos detalles, expresa queag®ven cuyos labios son puros;
se ha fijado tanto en ellos que utiliza un simguffa retorica de significacion que
consiste en establecer una relacion entre un térmeal y otro alegorico y asi

compara los labios de su amada cdos’ capullos de alheliestomo dos flores
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preciosas que adornan su rostempapados en sangre de corales y empapados en
sangre de rubies”utilizando también aqui la metafora hace refé¢eeaaunos labios

de color rojo intenso y purpurea.

Para tus ojos negros, adorables y altivos,
tengo un éxtasis hondo de infinita pasion.
Para tus labios, frescos, encarnados y esquivos,
tengo el secreto grave de una blanca ilusién.
Ojos Negros
Letra. Amado Nervo
Musica. José Ignacio Canelos

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: tengo
Sustantivos: 0jos - éxtasis - pasion - labios - secreto - dnsi
Adjetivos: tus - negros - adorables - altivos - ilusiéhondo - infinita - frescos

- encarnados -esquivos - grave - blanca

El analisis morfosintactico revela la presenciadente esta vez de adjetivos, que
embellecen a los sustantivos que habitan este émagmdandole a través de estos
color al poema, estos cumplen con el objetivo detrapblas cualidades de a quién

van dirigidas estas lineas de una manera sughaltle adornos.

En este fragmento se habla de una mujer, es dgigen la forma en como expresa
las cualidades de este ser; cuando dice el gpeta tus labios esquivos’ si

relacionamos este verso con la época en que s& V@# mujeres tenian que ser
recatadas, evitar ese tipo de acercamientos pueshacian era en primer lugar un

pecado y en segundo visto mal por la sociedad.

En todo caso el fragmento es dedicado explicitaenaninos ojos y a unos labios,
partes esenciales, impactantes de un rostro. Ajéss en los dos primeros versos,
cuenta como el poeta ve a esos 0jos, a travéssdsas le dice que tiene para ella,
para sus ojos el reflejo de su ser, de él, unseregta llendde infinita pasioni, de
amor para con ella; con respecto a sus labios imesqilie son ffescos” tal vez
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porque no han sido tocados antes por ningun ofporylo mismo son €squivos”
porque evitan su beso y en el verso siguiente mpaajue no sera un beso pasajero
pues tiene para ellain secreto grave de blanca ilusiontiene que confesarle aquel

sentimiento que lo alberga, su amor hacia ellaplide pureza y paz.
Cantandole al Terrufio

Otros pasillos, por su parte expresan admiracianlg® paisajes ecuatorianos, el
sentido de afioranza y nostalgia por la tierrag@sio por la belleza de sus mujeres y
valentia de sus hombres. Tal es el caso de loBgsa%suayaquil de mis Amores”,
"Manabi", "Alma Lojana”, entre otros mas.

Tierra mia, de mis locas
esperanzas y placeres;

el pensil de las mujeres
mas hermosas se halla en ti.
Por la gracias de tus hijas,
por tus valles, por tus montes,
por tus amplios horizontes

te recuerdo, Manabi.

Manabi
Letra. Elias Cedefio Jerves
Musica. Francisco Paredes H.

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: se halla - recuerdo

Sustantivos: tierra - esperanzas - placeres - pensil- mujehggas - valles-montes -
horizontes - Manabi

Adjetivos:  mia-locas - mas - hermosas - gracias - amplios

- mis - tus (adj. Posesivos)

Este fragmento de pasillo, brinda un homenajetiiea que vio nacer al poeta, a su
pedacito de suelo afiorado, a su Manabi.

El autor utiliza adjetivos que dan color al fragteerio adornan y lo embellecen,
mostrando toda la buena ventura que se haya erfersa, tdesde un jardin de
hermosas mujeres, bellos montes, valles, cielogjoslyy todos los recuerdos, las

locuras, la inocencia, todos aquellos momentosmunscurrieron durante afios en su
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“Manabi”, su nifiez, su adolescencia, su juventutiorA que posiblemente se
encuentra lejos de su querido terruiio, le da deadi distancia pero acude a su
memoria y le escribe estas lineas que expresanelogimor que tiene para su bella
“Manabi”.

Este fragmento de pasillo llena de adjetivos altasiivo “Manabi, adjetivos
positivos que le otorgan belleza, se denota quepsillo es para engrandecer a la

ciudad.

Tu eres perla que surgiste
del méas grande e ignoto mar
y que al son de su arrullar
en jardin te convertiste
soberano en tus empefios
nuestro Dios formo un pensil
por tus bellas, Guayaquil,
Guayaquil de mis ensuefios.
Guayaquil de mis amores
Letra. Lauro Davila Echeverria
Musica. Nicasio Safadi

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: eres - surgiste - arrullar-convertiste - formé

Sustantivos: Ta - perla-mar - son-jardin - soberano - empefags-Dpensil -
Guayaquil

Adjetivos:  grande-ignoto - su-tus - bellas- mis —de ensuefos

El fragmento goza de la presencia de varios sustantse habla de alguien o algo,
basicamente se trata de una Oda, es decir una@galpara la ciudad de Guayaquil,

lugar al cual se refiere todo el fragmento.

A través de las lineas se da a conocer las herncosdisades de la ciudad, como
recurso literario utiliza la metafora en varias s)gaes y compara a Guayaquil con
una“perla”, un joya brotada de los mares; ademas, conandif” de ensuefios, de

anhelos, todo lo que represente para el automnel é&an grande que le tiene a su
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comarca es reflejado en palabras que describen caudad de manera positiva
mediante adjetivos, la hermosura de sus mujerefrialeza de sus hombres, la

calidez de su tierra.

Cantandole a la moral

El pasillo no es simplemente la cancion para enamea mas alla, este género
también expresa el desaliento por una sociedadtaxial, el cuestionamiento a la

injusticia, o temas que inculcan principios moralesciales.

Sefior...no estoy conforme con mi suerte,
ni con la dura ley que has decretado
pues no hay una razén bastante fuerte
para que me hayas hecho desgraciado.
Rebeldia
Letra y Musica. Angel Leonidas Araujo

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: estoy - dura - has decretado—hayas hecho
Sustantivos: Sefior - conforme-suerte - razon - ley

Adjetivos:  mi - fuerte - desgraciado

Un reclamo, el poeta encara a Dios por la desdigba)a suerte ausente, por las
muchas amarguras, por un destino ya escrito sierpaterarlo; le reclama, no esta
de acuerdo con lo que se le decreta pues piensaogiy motivos para darle tantas

tristezas.

En este fragmento de pasillo, resultan palabras foagtes para esa época, era
impensable en esos afios enfrentarse con Dios,ianeate sus designios pues la
religion era lo mas sagrado, lo mas imponenteatdas las respuestas al igual que
todas las preguntas, seguramente el poeta debéd biglo sefialado por la sociedad,
por la iglesia como “un hombre de poca fe” y mas atiieverse a reclamar y hacerlo

en publico a través de una cancion su inconformidad
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Yo quiero la igualdad,
ya que la suerte es comun
en el punto de partida;
si todos son iguales en la muerte,
que todos sean iguales en la vida.
Igualdad
Letra y Muasica. An6nimo

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: guiero - es - son - sean
Sustantivos: Yo - igualdad - punto de partida - todos - muert&la

Adjetivos: comun - iguales

Este fragmento de pasillo, refleja en su conteniionensaje con principios sociales,
dedicado a las desigualdades e injusticias quéviEvambién en aquellas épocas,

primeros afios del siglo XX.

El autor habla sobre la igualdad que deberia exiata todos los sujetos, se anima a
decir que la posibilidad depende de cada uno pues rsacer y al morir somos
iguales porque no ser sabios como la naturalezegyirssiéndolos durante toda
nuestra vida, sin explotaciones, ni humillacionasapcon los demas, donde todos
puedan alcanzar las mismas oportunidades y no Unagdrecha tan inmensa entre

tenerlo todo y no tenerlo nada.

Los sustantivos aparecen en mayoria pues lo gpectende es hablar directamente
sobre un tema -la igualdad durante la vida y larteu@o hay adornos pues no se
trata de embellecer al texto, éste con sus palabnaa vida, ocurren solamente dos

rimas evidentes en los versos 3°y 5°.

Dicen que con mi amor te mancharia
y por eso me tildan y te oprimen
gue como es crimen la pobreza mia
no quieren que te manche con mi crimen.
La Pobreza
Letra y Musica. Gonzalo Benitez Gomez
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Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: dicen - mancharia - tildan - oprimen- es - guierenanche
Sustantivos: amor - crimen - pobreza

Adjetivos: tu- mi

Este fragmento de pasill.a pobreza” expresa una inconformidad, el enamorado
sufre la desdicha de un "amor prohibido”, pero ampe la amada no corresponda a
su amor, sino por el abismo que en aquella épacafinito, las clases sociales. Su
pobreza es reprochada, considerada como una ledeaatial hay que huir, y en el

caso de querer “juntarse” por amor, necesarianfeti@a que impedirlo.

El poeta utiliza una metéfora para establecer ongaracion gue como es crimen
la pobreza mia; mediante la preposicién “como” relaciona el cringen la pobreza,
como algo oscuro, repugnado por las élites, “mai@h@&omo el mismo poeta
afirma; y es sefialado con el dedo como un sujetmala estirpe que jamas podra
borrar y que por ello, su amada, es reprochadanyrdala por aquellos que piensan
asi -su familia, la sociedad-, no le “conviene” amlkpobre, no tiene la muchacha
libertad para elegir a quien amar, debe ser alegadao menciona el poetamo

guieren que te manche con mi crimen”

Se utiliza una figura literaria en este fragmerdamapembellecer y hacer méas noble al
poema, el hipérbaton, recurso que cambia el ordgitd de los términos que
constituyen una frase, cuando di@ué como es crimen la pobreza miaiando
también podria decir “la pobreza mia que es comerimen”.

Cantandole a la Muerte
La muerte es otra de las tematicas abordadasdiscelso poético del pasillo como

lugar de escape para las tragedias, y lugar deassaonde se podra encontrar la

paz que no se encontrd en la vida.
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Sdlo en la tumba el corazon olvida,
los duros golpes de la adversa suerte
luchas y sufrimientos es la vida,
olvidos y descansos es la muerte.
Naufrago
Letra y Musica.Miguel Angel Casares

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: olvida - es

Sustantivos: tumba - corazon - golpes - suerte- luchas - sudmbois - vida olvidos
- descansos

Adjetivos: duros - adversa

En este fragmento de pasillos, el poeta con s@brEd puede expresar su desdicha
para con la vida, ya ha caminado entre las desslidaanostalgia, los golpes
emocionales, las situaciones adversas, para éldma es solo eso, resumida en
dolores; su corazon no puede resistir mas que amdehuerte para poder calmar su
agonia, espera en ella reposar, es su Unico remedia vez plantea guen la
tumba"hay el descanso eterno como recompensa de lossgplpchas fallidas.

Se utiliza un paralelismo en el fragmento, es ddairreiteracion de la misma
estructura sintactica como en el verso se puedkereiar'luchas y sufrimientos es
la vida, olvidos y descansos es la muerte€bn esto logra una especie de

comparacion.

Yo sé que mi refugio es la muerte,
ya no hay sitio en este mundo para mi,
senti el azote de la adversa suerte,
gue marco mi vida desde que naci.
Cansancio
Letra y Musica. Pedro Pablo Echeverria Teran

Andlisis comunicativo e interpretativo:

Verbos: sé - es- hay - senti - azote - marco - naci
Sustantivos: yo - refugio - muerte-sitio -mundo - suerte davi

Adjetivos:  mi - adversa
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El autor del poema enuncia que anhela encontraukate, el sitio mas factible para
alejarse de este mundo, de esta su vida, tal veedoo hay espacio ni tiempo, una
muerte dulce y tranquila que le proteja del dolewiir, ya no encuentra un lugar,
un motivo que le ancle a esta vida y mencionafestée versd'ya no hay sitio en
este mundo para mj’ho se saben los motivos concretos por el cuarguibandonar
este lugar sin embargo expresa que €adaersa suerte”’la que le ha jugado en

contra desde su nacimiento.

Estos dos ultimos versosséenti el azote de la adversa suerte, que marcoidai v
desde que nacjfuncionan como hipérbole, hay una exageracidia dealidad, pues
no puede ser tan fatal la vida de un ser humansteexdias alegres y no siempre son
desastrosos los momentos vividos ademas, es indsiblar de ser marcado por la

desdicha.

3.3.2 Analisis de la programacion

El analisis de la programacion se lo realiz6 moaaado 3 radios que destinan su
espacio a la transmision musica nacional ecuatridonde estan incluidos los
pasillos. En esta investigacion se hace refereact@mo estan estructurados los
programas radiales, a quién o quienes van dirigydias tematicas que abordan en
cuanto a la identidad, la construccidén de la caltyrla mediacion pedagoégica en

relacion a estos temas.

El objetivo es comparar y analizar los programaBataes para poder evidenciar,
cuanto tiempo destinan a la transmision de pasilbogl es el horario de estas
transmisiones, la audiencia que tiene este tipprdgramas radiales, la calidad de
los programas radiales, la publicidad, los formatdiofénicos que utilizan y la

mediacion que proponen las radios en torno al tdetgasillo como parte de la

construccion de la identidad mestiza ecuatoriana.
Las emisoras seleccionadas y monitoreadas para pesfsito fueron: radio

Ameérica con su programdmagenes del Ecuador’y su programdSiempre lo

nuestro”, radio Ecuashyri con el prograni®rimero lo nuestro”, radio Publica
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Municipal con los programd®oncierto de Madrugada’y “Concierto del Medio
dia”.

En cuanto a los formatos radiofonicos utilizados las radios y sus respectivos
programas tenemos que en el caso de Radio Publicacidal emplea en sus dos
programas “Concierto de Madrugada” y “Concierto del Medio dia; un
denominado “diadlogo didactico, un formato interésardinamico y pedagdgico”
(Kaplun, 1978, pag. 135), en este caso para divaigaocimientos sobre el pasillo
donde se menciona las fechas, los intérpretes ypasitores en relacion a la pieza
musical que se presenta y sebrinda informacion esdas obras musicales

ecuatorianas.

Es posible evidenciar que existe un trabajo conrgpara los dos programas tanto el
de la mafana como el de la tarde, siendo en losakws el mismo pautaje (ANEXO
5), el mismo conductor -Eduardo Guayta-; este jnogrse dedica cien por ciento a
la muasica nacional y ademas, es el Unico programdegbrinda exclusivamente un
dia, 2 emisiones especiales en sus programas adarpasillera (Concierto a la
Madrugada de 5 a 6 am y Concierto al Medio Dia2la 2 pm) pues segun expresa
Eduardo Guayta, “este espacio se lo ha ganadcsilop&s justo darle un dia y un
privilegio también” (Grabacion de sonido radial gnrama “Concierto al Medio dia”,
Febrero 19,2013).

En cuanto al lenguaje que utiliza el conductor @equial sin embargo en algunas
ocasiones se torna sobrio sobre todo cuando seionanclos sucesos historicos y
contextuales vinculados a la composicion e intéagrén de las obras musicales, se

observa que hay un esfuerzo de investigacion merdos programas.

Estos dos programas de Radio Publica Municipalgroges tipos de audiencias que
se muestran a través de las llamadas telefonieataqyente realiza a la radio. En el
primer programdConcierto de Madrugada; su audiencia es de adultos mayores de
65 afios en adelante debido al horario que mantgapesgrama (de 5 a 6 am), en
cuanto al segundo prograrf@oncierto al medio dia’ su target aumenta, se observa
la participacion de personas de 40 afios en adelanjeres en su mayoria. Los dos

programas tienen una audiencia adulta que perteneca clase social media baja,
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en primer lugar por ser una radio en frecuencia AMn segundo lugar por el

lenguaje que utiliza el conductor muy coloquiah coodismos, cotidiano y cercano.

En referencia a la publicidad que manejan estosggrgnoas es netamente
institucional, el municipio de Quito, es quien daspy quien esta preocupado por
generar un programa en su radio que permita larmegdn de la memoria historica
pues una de sus politicas institucionales es @sgaevitalizar los valores culturales

como la musica.

En esta misma linea se encasilla el progrdfamero lo nuestro” de radio
Ecuashyri con el mismo formato, el “dialogo didéati pero a diferencia del
programa de radio publica municipal, son tres émsifores quienes participan en el
programa, es el Unico programa analizado que @eymmanalmente una tematica en
especial para desarrollarla durante su emisién la gie todas las canciones son en
relacion directa al tema dispuesto existiendo wemrde géneros en la presentacion
(es decir se presentan porque en relacion al teama tbcal todos los pasacalles,
todos los fox incaicos, todos los pasillos) evitamaezclar entre si los géneros, eso
ayuda a que sus dos locutores expongan las cdsicts de cada género, su
historia, origen, asi como también brindan inforidaobre fechas, compositores,
musicos, intérpretes y anécdotas en relacion @abess musicales, por su lado la
tercera conductora que es relativamente joven serad en ella un débil manejo de

la contextualizacion historica en torno al génexbpasillo (ANEXO 6).

Se advierte que existe un trabajo en la estruatalgorograma, la preparacion y
utilizacion del pautaje antes de emitir el programeiste una planificacion pues
organiza su programa semanalmente en tematicasesfd® una miscelanea de las
mejores piezas musicales pero siempre en basemal tespuesto existiendo un
orden, la correspondiente historia y contextual@aque brinda a la audiencia que a
la vez comparte con los conductores pues se coarupiara agregar informacion a
la ya expuesta o para contar experiencias vividas generaron las canciones

emitidas.

Este programa utiliza un lenguaje formal, en ocascelegante pues va dirigido a un

publico de clase media alta pudiente de 50 afi@glelante, “un publico selecto” en
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palabras de Franklin Murrillo (Grabacién de sonmddial programa “Primero lo

nuestro”, febrero 26, 2013) pues son parte de asthencia los doctores, los
abogados, los arquitectos quienes se comunicanetgmograma y que son ya
conocidos o amigos de los locutores o fieles ogerdge programa es por aquella
razon de tinte formal pues va dirigido a determinalse social que tiene un status

social econémico y una posicién social reconocitteeesllos.

“Primero lo nuestro”, es un programa que si bien es cierto alude audstion

informativa de la historia y el contexto de la ncasecuatoriana y del pasillo por
cuanto se tiene el supuesto que a su audiencielake pudiente”, si le interesa la
historia y por eso la aborda sin embargo, se eduldecultura popular pues existe el
prejuicio de vincular a las identidades musical@sa®rianas con esta clase social
especifica, este programa refleja claramente astpal escoger y emitir ciertas

piezas musicales, negando y ocultando otras.

La publicidad que maneja esta radio es distinta ad radio municipal aunque
manejan el mismo tipo de formato, la publicidachest relacion al tipo de clase
social que escucha este programa, se presentarsigagentes publicidades:
“Municipio del Distrito Metropolitano -Por la recapacion del Patrimonio turistico
del Ecuador-", Gigantografias Zeus.net, Ecuashid fadio quitefia que une al

Ecuador”, Global Dental, “Clinica la Primavera, tsecCumbaya”.

Las publicidades que se transmiten en el programsiblemente sean publicidades
de la gente que le guste el programa y que desgéceaulo para que se mantenga al
aire, parte del “circulo” que se mencion6 con aotielad o publicidades

directamente para este tipo de clase social; Ipigroadio también auspicia el
programa, no son muchas las publicidades que mastaprograma debido a que
posiblemente no haya un interés de lo privado é&m g3 de emisiones radiales,
pero si se muestra una intencionalidad concretlsi@ublicidades, llegar con su

mensaje a la audiencia.

Por su parte, Radio América, con sus dos prograttrasgenes del Ecuadory
“Siempre lo nuestro; manejan un formato completamente diferente arddss

explicadas con anterioridad. Es un programa miseelgor cuanto en el mismo
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programa de musica nacional se tienen varios sdgsigntemas variados pero
también a la vez se puede hablar de un formatacolda “charla expositiva, cuya
caracteristica es alguien que habla por radio” [(gpl978, pag. 132) este tipo de

formato es sencillo por ende es el mas usual sbaggo, es el menos pedagaogico.

En el caso del programi&iempre lo nuestro’se habla a parte de musica, de politica,
de deportes, del clima, de las noticias mas trasrdas del pais, y se hacen
comentarios con respecto a éstas, se destinarsvartos al aire para comentar
sobre algo en especial que el locutor desee dBNEXO 7a). Se observa que este
programa no trabaja con pautaje, ni guion, la mbmién de las obras musicales es

basica y simple y; es notoria su lectura, el lefegggae se utiliza es cotidiano.

La particularidad de este programa es la invitadilen artistas en su emision
dominical para que interpreten en vivo cancionasintervencion al aire de los
artistas motiva a la gente a comunicarse y saliatnciones en especial para
dedicarlas a sus seres queridos que viven enprgss del mundo, este programa se
relaciona mas con el sentimiento de tristeza pu#zauen su mayoria obras
musicales que hacen referencia a la melancoliayisencia bastante la utilizacion
de este recurso para atrapar a su audiencia adpargsge el programa se conecta al
internet y especialmente quienes visitan y escuthaadio “on line” son migrantes,
ecuatorianos de todas partes del mundo; este pnagtiane otra intencionalidad a
diferencia de las demas radios, conectarse en ntésmdel arraigo con los
compatriotas en otros paises, de generar relacideepertenencia desde las

periferias y este tipo de canciones utilizadasdliaral sentimentalismo.

En el caso del prograniamagenes del Ecuador’es un formato miscelaneo también
en donde se habla de temas cotidianos, reflexignda atencion se centra

especificamente en el locutor quien maneja su gnogrcon carisma, enamora con
su facilidad de palabra a la audiencia que en sgoriason mujeres muchas veces
amas de casa por su horario de transmisién (09:00.G0D), se realizan llamadas
telefénicas para mandar saludos al locutor, felidés$ al conductor por el programa,
pedidos de canciones; este programa muestra clar@rgae el escuchar las obras

musicales pasa a segundo plano pues el mismo tdatgorumpe la transmision de
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las canciones por mandar saludos y mencionar lalcjglades, el lenguaje es muy
coloquial (ANEXO 7b).

Estos dos programas de radio Amérit@iempre lo nuestro”e “Imagenes del
Ecuador”, manejan una publicidad en referencia nuevamerdectase social a la
gue va destinado el programa -clase media bajapylae se emplea bastante
publicidad en sus emisiones tales como: “Howartitiiie -Aprenda inglés con los
mejores-, “Distrito del Municipio Metropolitano -tomi bici-Q libre de verdad-”,
“KFC combo econdémico”, “Cooperativa de Taxis Premmiu“Finalin al chuchaqui
le pone fin”, “Alianza del Valle”, “Arroz Super Emd”, “La Ganga”, “Colegio a
distancia Octavio Paz”, “Ecua giros del Banco Baidiano -transfiere el dinero de
hermanos ecuatorianos en el exterior con segurid¥da leche”, “Caldo de gallina
Maggi”, “Los pollos de la Kennedy”, “El Pozo millano”, “Caldo de gallina

Toscano”.

En estos programas de radio América, el pasilla milisica ecuatoriana se vuelven
accesorios porque no centran sus emisiones en etosirtiéndose en elementos
adicionales de su programacién. En los dos progganalizados se advierte el uso
de la improvisacion como recurso principal, no reddja con un guion ni con un
pautaje que podria enriquecer y fortalecer la mémion que se brinda en referencia
al pasillo y a la musica ecuatoriana, no ofrecedorimacion con respecto a las

canciones que se presentan, dejando de lado Istigaeion.

Los programas radiales analizados como los de Mdiacipal y de radio Ecuashyri
aluden la informacion historica, de contexto, dmposicion de las obras musicales,
historias anecdéticas en relacion a ellas, cerrgrasillo y a la misica ecuatoriana
como eje primordial de la programacién e implicanttiabajo de investigacion, un
trabajo de la memoria histérica que contribuye diflasion del pasillo y la musica
nacional como parte de la identidad sin embargpradrama Primero lo nuestrd

de radio Ecuashyri, elude la cuestion de la culm@ular en las obras musicales que
transmiten pues son cuidadosamente escogidascgissladas y van en relacion con
una clase social media alta y alta, “clases pue&njue escuchan este programa
pues se presume que los procesos historicos eodrela la musica interesan a la

audiencia.
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En el caso de los programas de radio América, mtr&ao se elude la informacion
con respecto a los géneros y canciones que trarspuies tienen el prejuicio que la
gente de este tipo de clase social -media bajgylae se presumiria no le interesa
la cuestion historica y contextual de las obras icaless ademas también se
seleccionan ciertas canciones en su mayoria de Jadamillo, también san juanes,
san juanitos, entre otros; se evitan ciertas abrascales que supuestamente “no son

escuchadas” por esta clase social.

Asi mismo, se encuentra una diferencia bastanta éatre las publicidades que
manejan las tres radios, al dirigir su programaconna audiencia en especifica,

tanto la forma de “hacer comunicacion” como la puidhd cambian.

Con respecto a las nuevas reinterpretaciones dlopdesde el 2010 con Juan
Fernando Velasco, cantautor muy conocido y apregiqde intenta como proyecto
impregnar al pasillo de “valor” y con una nueva vam estilo juvenil y
definitivamente popero- llegar a las nuevas gemnanas evidentemente con el apoyo
de las industrias culturales. El proyecto cumptié el objetivo de volver dar luz al
pasillo, obviamente en compafiia de los tradicienatantantes, musicos que
dedicaron su vida entera al pasillo, dandole vidgpzo al pasillo para que perdure

en el tiempo como parte de la identidad musicahiciana.

Sin embargo, el objetivo de las industrias culegalo es revalorizar al pasillo segun
explica Gustavo Lovato (Lovato, 2013) “es influemch las generaciones actuales a
consumir esta nueva reconfiguracion del pasillo pto se preocuparon en
patrocinar a un vocero que tiene cabida en las asugeneraciones ya sea por
reconocimiento tanto local, nacional como interoaal”, es un proyecto musical de
mercado que a la vez posee en si y surge comal@®alasco el conocer y valorar

“lo nuestro”.

Por su parte, la sociéloga Wilma Granda (Grandd3p@xplica “ahora se tienen
muchos mas espacios que antes, se han implemegntéitloas que de una u otra
forman ayudan a difundir la musica ecuatorianasterivarios espacios en la parrilla

radial que se dedican a difundir nuestra musicapdas los horarios ya sea en la
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mafiana, en la tarde o la noche de lunes a viernes tines de semana, y eso

contribuye al fortalecimiento de la identidad”.

Asi no opinaron, Eduardo Guayta de Radio Publicanitpal en su entrevista
(Guayta, 2013), Gustavo Lovato (Lovato, 2013) ynJGarlos Teran (Teran, 2013),
guienes comentaron “faltan radios que <<se porgaarhiseta>>, que le apuesten a
la muasica ecuatoriana, a la difusion de pasillesp mo con programas como relleno
de la parrilla radial en un horario de poca aud&rsino un espacio supremo por lo
menos una o dos veces a la semana para que laegepiece a conocer lo suyo y lo
aprecie, si las radios no difunden musica ecuatayino dan a conocer a las nuevas
generaciones los innumerables pasillos como preteadercarlos a ellos sino hay

espacios, no se puede amar lo que no se conocedt(l,2013).

En resumen las radios analizadas de un total dehaf¥s (de lunes a domingo en
horarios de 04HO0 a 20H00) a la semana, dedicaramnginte 30 horas a la musica
nacional, de esas 30 horas a la semana en lasi@ radalizadas, el pasillo

especificamente como programa le dedica una radita a la semana (el martes en
radio Publica municipal, 2 emisiones), es deciroflak de difusion, quizas por la
carencia de material sonoro que se tiene de esr@@ues no dedican tiempo a la
adquisicion de estas obras musicales, no se indtaxpertos a los programas
radiales quienes podrian brindar una adecuadamafién o trabajar con el

conocimiento de expertos en cufias radiales, segsiedticativos entretenidos como

cuentacuentos, radio novelas pequefiias, entre otros.

Se evidencia un minimo espacio de difusion de Isicalecuatoriana en las radios de
pichincha, de 72 radios en esta provincia solam2atdifunden muasica ecuatoriana
(Guayta, 2013) y de ellas la que le dedica un rmgren especial al género pasillero
es una solamente radio Publica Municipal, las otnasejan una miscelanea de
géneros en la transmision de sus programas (pasplsacalles, san juanitos, san

juanes, yaravies, fox incaico).

Estos programas solamente se centran en que ladives pueden contribuir a la
audiencia en la construccion de su identidad alejse del sentido que conlleva el

escuchar musica pues cuando la radio emite programaicales se esta hablando de
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cultura e identidad, historia y formas de vida,rdaio es el espacio ideal para
visibilizar socialmente a los movimientos musicatesno el pasillo que se ha
despegado de la cotidianidad de la gente y asirpfodtalecer la identidad

ecuatoriana.

Las radios analizadas coincidiendo con el pensddateel Prieto Castillo manejan
en su mayoria un discurso cotidiano en donde “agafi todos los discursos
(retorico, estético, religioso, cientifico-tecnadldm educativo)” (Prieto , 2000, pag.
17) pero hace falta dentro de éste poner énfassdiacurso informativo explicativo
“que ocupa un enorme espacio en el discurso edotdRrieto , 2000, pag. 41), no
como meta la transmision de conocimientos puesl aé$curso se vuelve autoritario,
y por ende la audiencia se alejaria de este tigwatgamacion sino como espacio de

interaccion y aprendizaje.

Los programas radiales que difunden musica ecaa@icomo el pasillo, en primera
instancia desligan a sus emisiones de la histoehcpntexto, ignoran estos puntos
gue son referentes de identidad, se necesita descurso radial cotidiano que invite

a la gente al aprendizaje a través de mensajesnafivos y educativos.

Se evidencia también un manejo de este tipo denrdftion pero de manera rigida,
convencional y comun y es preciso aqui motivaisadaliodifusores en la utilizaciéon
de recursos como establece Marco Vinicio Escald®®6), “tomar en cuenta dentro
del lenguaje radiofonico cuatro aspectos fundanenteomo son: la palabra, la
musica, los efectos sonoros y los silencios, gbemser usados en su justa medida y
en el momento exacto; es decir, con mesura y auded” (Escalante, 1986, pag.
71), asi el conocimiento se presenta con dinamigemmerando una verdadera
mediacion pedagogica y cultural a través de estosrsos ludicos y actividades

festivas.

Una mediacidén que transmite la cultura, las tradies, la historia, las costumbres,
las musicas, la herencia cultural y que es unasléuhciones sociales de los medios
de comunicacién y que no debe ser descuidada pdejasto, en parte, depende el
fortalecimiento, debilitamiento o desaparicion aédientidad de los pueblos.
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3.3.3El pasillo y la construccion de la identidad en logvenes

Se trabajé con un grupo focal constituido por 1@efes de diferentes edades,
quienes compartieron sus vivencias en torno al tdelgpasillo, por un lado los
jovenes afirman que no se sienten identificadose@samente con el pasillo, “el
pasillo es la musica de nuestros padres y abugfitedrae recuerdos pero yo no me
siento reflejado en él por el hecho de que no agniig sentires, mis vivencias como
joven, ahora se vive la vida de diferente manedemaés que la época es muy
diferente, es otra, son distintas maneras de re¢emle contar” (Participante hombre
Grupo Focal, Enero 21, 2013).

Sin embargo, por otro lado se observa que hay nocomiento sobre el pasillo y es
parte de todo ese enramado que es su identidadaestcamiento con el pasillo se
debe a las experiencias familiares, sus recueslosnfancia, “el pasillo es algo
inevitable, es parte de nuestra historia, de naestta porque queramos 0 no te
ensefian en los colegios las letras, qué pasillodaomas famosos, en clases de
musica te hacen cantar o tocar los pasillos consecmo <<El Aguacate>>, es
parte de nuestra cultura y eso la hace parte mes@rento que me pertenece porque
cuando lo escucho, indudablemente me revoca emkeguni infancia, a mi abuelita
que le encantaba el pasillo, te transporta al papadjue te esta comunicando algo
gue tu conoces, te hace suspirar porque te rectiasdaistezas y todo eso sucede
porque te sientes identificado con él porque osinotuviera ese efecto en ti”
(Participante mujer Grupo Focal, Enero 21, 2013).

En esta misma linea, entre los entrevistados hayadepciones al respecto, “el
pasillo no creo que refleje a los jovenes ni qlesede sientan identificados con él,
pues el ritmo es diferente, ahora las ritmicasreas aceleradas, las letras son mas
simples, mucho mas digeribles y pegajosas, y luasta del pasillo, su armonia
musical es exquisita bien trabajada, sus letragpeeria pura y los jovenes no estan
acostumbrados hoy por hoy a eso si bien es cieoeg no todos los jovenes, hay
sus excepciones, pero si la gran mayoria” (Lo\zia3).
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Las ritmicas y las narrativas con las que se ifieai los jovenes actualmente son
muy diferentes casi incomprensibles para los aglufiero por otro lado no se puede
negar que el ser humano estda anclado a su historgay cultura para que asi
construya su identidad; en este caso los joverasrtiuna conexion con el pasillo
por las vivencias intrinsecas que guarda para i Bien es cierto que la musica
como rasgo diacritico nos diferencia de los demésnyo jovenes se diferencian de
los adultos por su musica pero también de ciexlisras, identificAndonos a través

de los sonidos.

Como agrega Wilma Granda (Granda, 2013), “el maeslun elemento cercano a los
jovenes pues ya sea por la tradicion oral, los osedie comunicacion, las

instituciones culturales o educativas que les aceat pasillo creando nuevas formas
de apropiarse” pues no importa cuantos géneroscaiesi existan, nos podremos
identificar con algunos o0 muchos de ellos en eas®e tos jévenes y el pasillo pues
este es parte de una de las tantas identidadesegeeel y la joven mestiza, el ser
humano tiene mdltiples identidades, es imposiblesaeque somos solo esto y nada
mas, las identidades nunca estan completas sinsegbellan siempre en un proceso

de negociacion.

Y los jévenes con mayor razon al entrar en estgojue negociaciones, al estar
expuestos a miles de formas de ser, de decir qus setravés de la musica, del
idioma, de la vestimenta; van adquiriendo, sete@mndo lo que les permite decir lo

gue son, es sin duda un proceso de negociacion.

Los jovenes del grupo focal manifestaron ciertasmeintos identitarios que se
encuentran en el pasillo, entre ellos: “El pasildo amoroso”, “El pasillo y la
tristeza”, “El pasillo, el lugar y el territorio®El pasillo como parte de la identidad
mestiza”.

» El pasillo como lo amoroso

Es inevitable hallar aquellos pasillos que enfatileatemética del amor, donde los
poetas son intermediarios de las situaciones am®pse la sociedad le ha brindado,

costumbres que le han impartido y que las exteaaitravés de sus letras, coOmo se
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vive, se concibe y se experimenta el amor. Losrjéseen la identificacién con el
pasillo alrededor del tema de lo amoroso lo mimma un elemento preponderante,
“el amor es un elemento fuerte del pasillo, quelémtifica y se lo reconoce por esta
tematica y me gusta porque el pasillo no es celrsimor es tratado sublimemente no
con cursilerias, no se manifiesta sobre el amor galabras trilladas ni lo hace
parecer ridiculo sino que lo envuelve en una poesigy bien lograda, es
simplemente genial como habla de éI” (Participantger Grupo Focal, Enero 21,
2013).

La creencia de que lo amoroso y todo lo que englebamor sublime, la tragedia
romantica- es la Unica y la mas fuerte tematicaaporda el pasillo es impensable,
quizas porque son las industrias y los intérpredetiales los que han ido
reinterpretando las mismas piezas musicales anmgrasdviéndolas triviales y

comunes, manoseandolas de tal manera hasta cdesgegti “Unicas” representantes
del género pasillero que sin duda gusta a la acidigrero limita su conocimiento

ante él.

“Creo que en el pasillo la tematica del amor egue le hace ser, se torna mas
poética y dulce, las palabras son sutilmente atl®, son poesia pura y la musica es
suave, apacible; las dos te llevan a recordar algaeen que aun vive en tu corazoén,
hace aflorar tus sentimientos, te transporta a esmgcos recuerdos a través de la
utilizacién de recursos literarios muy lindos” (Rapante hombre Grupo Focal,
Enero 21, 2013), “no solo es lo que el poema digarnos mas alla de las palabras y
ponemos en entredicho el contexto podremos consceverdadero significado”

(Participante hombre Grupo Focal, Enero 21, 2013).

En este mismo campo por su parte, los entrevistaalobién difieren en sus

comentarios, hay quienes expresan que el pasibonesoso pero segun Juan Carlos,
compositor e intérprete de pasillos, “el pasilloa@éan resalta un amor romantico en
todas sus formas y expresiones asi que hay lptnas todos los gustos. Pero lo
amoroso refleja también entre lineas aquellassogisbnomicas y politicas, lo duro y
solitaria que era la vida de aquellos afios queanhente generaron traumas en la

sociedad mestiza y que se verbalizaron en poemsigaies llamados pasillos, todos
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esos sentires fueron plasmados en canciones de amogue las letras hagan
referencia a otra cosa, tiene relacion” (Teran3201

Este comentario no excluye otras tematicas quedaber pasillo, mas bien hace
referencia a que en las mismas canciones pasiliprashablan de amor se habla
entre lineas un discurso de los sentimientos déigarde crisis, de lo politico, de la
vida que se vivia en ese entonces, simbolizadoanencancion de idealizacion
amorosa, la narrativa amorosa del pasillo es camaia pues tiene la capacidad de
ocultar entre lineas pero al mismo tiempo estasgmes, hablar de dos o0 mas cosas

a la vez, en este caso lo amoroso, lo eréticapdabo la moral.

En este mismo sentido Wilma Granda expresa “laig@rdantada recurrentemente
en los pasillos reitera una similar textura aningjoa identifica a los mestizos como
victimas de despojos, verglienzas, conquistas ytesueercanas, desahogandose en
un canto preciso, en un canto poético” (Granda3R0quella poesia que abarca el
pasillo aunque directamente se refiera al planoresaoy sentimental tras hay un
entramado de situaciones que Granda explica, yabuenvertirse en una temética

amorosa trastocan su sentido.

Para Gustavo Lovato “el pasillo como lo amorostesas evidente, lo mas facil de

encontrar pues el tema del amor se lo trata muchigio solamente en este género
sino en todos” (Lovato, 2013) y es que el amoeledemento mas recurrente en las
canciones porque la gente se enamora y se idergifitonces con ese sentimiento, le

gusta volver a recordar el amor y las sensacione®se ser amado le provocaba.

Toda sociedad tiene formas de concebir el amocada momento de la historia hay
formas para expresar lo amoroso, en la nuestradagpositores por medio del
pasillo tomaron esas formas y las tradujeron ernodigs que reflejan la trama
amorosa, un proceso que comienza desde la credeion objeto amado, las formas
de expresar amor al objeto, las vivencia del aroorat objeto, el miedo a la pérdida,
la pérdida, el odio al objeto que fue amado odosisiendo. Son formas de concebir
el amor no sélo por parte de los poetas sino de ledociedad por ello constituyen

parte de la identidad.

90



Existe tanto en el grupo focal como en las naraatie las radios y en cierto sentido
con los entrevistados una especie de acuerdo samialespecto al pasillo como

expresion de lo amoroso, por cuanto el pasilloucaden sus canciones este
sentimiento. Lo que si bien es cierto es que lastréh cultural se ha encargado de
difundir estas canciones en relacién a esta temgtito existe una total difusiébn en

torno al género pasillero relacionada a las sitwes sociales, existe pues una
intencionalidad por parte de las industrias segarden se presume porque la
tematica de lo amoroso es algo muy digerible, fdeientender y que no critica con

sus letras el mundo, se lo mira como algo inofensiv

» El pasilloy la tristeza

Los jovenes del grupo focal miran a la tristeza c@alemento identitario del pasillo,
totalmente inherente a él, es impensable hablgsaigllo si no se habla de la tristeza
tanto en lo lirico como en las melodias, para apgrfocal la parte musical del
pasillo, triste y melancdlica, reflejaba esa tdatde antes, “nuestro pueblo transmite
en el pasillo el dolor recurrente por ello la magate los pasillos sobre todo de la
sierra son tristes, en esas épocas donde la valaney dura y estaban muy
encerrados, desconectados del mundo, ademas &l frio que se prestaba para
descargar las penas componiendo una cancion guona tedos esos elementos, el
pasillo es triste sin duda” (Participante hombragérFocal, Enero 21, 2013).

De igual manera el intérprete Juan Carlos Teramesgpque “la melancolia del

pasillo si es un elemento que nos identifica anlestizos, el pasillo por sus letras
con tristeza evidencia todo el enramado de la \d@flas de colonizacion, maltratos,
vergienza de ser mestizos y tener sangre indigeleanas del nexo que tiene el
pasillo con el yaravi todos esos elementos se fiuggoupando tomo fuerza y se creo

el pasillo cancion como expresion de la identidadtima” (Teran, 2013).

Cuando se les pegunté a los jévenes que pasillosc@n y les gustaban, estos
fueron los que hicieron referencia: <<El Alma es labios>>, <<Angel de luz>>,
<<El Aguacate>>, <<Pasional>>, <<Sendas Distintass=Vasija de Barro>>,
<<Nuestro Juramento>> -estos dos ultimos (fox owai bolero respectivamente)

son asimilados como pasillos, se puede evidenaidilta de conocimiento que
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tienen los jovenes acerca del pasillo-, no recamateritmica, melodia y sus letras

en gran mayoria.

Todas estas obras musicales mencionadas en cuyegti&een en si como

caracteristica la tristeza, el pensar que al pakilidentifica la tristeza es tener una
mirada parcializada de este, la existencia pouéalgs jévenes afirman que el pasillo
es el reflejo de la melancolia del pueblo mestahca en la repeticion y reiteracion
costumbrista a la que los jovenes son expuestopate de las industrias culturales,
desde los medios de comunicacién por ejemplo enplogramas radiales se
encuentran comentarios como estos: “Hay pueblossgé#itu triste y el Ecuador es
uno de ellos (...) este pasillito con sentimienton cwlor pero con amor desde
Ecuador para el mundo” (Enriquez Galo, grabacionsaleido radial, programa

“Imégenes del Ecuador, febrero 24, 2013).

Se evidencia que el accionar de los medios de coatidn es escoger determinadas
letras con las que se identifica la gente y desdepansar que eso es el pasillo y
obviamente emitir y reproducir una concepcién exgdidel pasillo, mutilando su
historia, sus ritmicas, sus contenidos, porqueaslllp también es alegre, erético,
tiene una carga politica, ideoldgica y social paleser el pasillo un registro de la
memoria colectiva esta memoria abarca todo y mas,solamente la parte

melancdlica o un solo ingrediente sino lo vasto gdmplejo de la vida.

En este mismo marco, Gustavo Lovato concuerda sttna®mentario y menciona

“no creo que el pasillo debe ser estigmatizadol sergido de presentarse como una
musica melancolica pues las letras de las poesigsm<<lloronas>>, son directas,

son poesia. Es una musica tierna debido al coatragsical de lo menor y lo mayor

sin rayar en lo cursi o banal” (Lovato, 2013). A8smo explica Granda, “la tristeza

del pasillo no es un elemento identitario y canmdstieco de nuestros pueblos, las
experiencias de vida son infinitas, existen lagrées pero también existen las

tristezas, asi como hay pasillos tristes como dadsierra también hay pasillos

alegres como los de la costa, es algo muy rela{@odnda, 2013).

El pasillo como cancion alberga en si inconformédadrebeldias, angustias,

frustraciones y ternuras pues se convirti6 en elamiemo propicio utilizado por la
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clase media para expresar lo que los mestizos arehatandole a la aristocracia
terrateniente al pasillo como ritmo de baile y $farmandolo en cancion, bajo ese
requerimiento, el pasillo fue dejando de ser mudeaalon y de baile y se convirtio
en cancion estremecida, donde se hallaron todogleanentos en confluencia: el
amor y el desamor, la nostalgia, los celos, la stigula rebeldia, el despecho, la
politica, lo social.

» El pasillo, el lugar y el territorio

Otro elemento importante y que se encuentra easligpes el territorio que resalta
la cuestion del arraigo al lugar de origen. Losjtas participantes del Grupo Focal
advierten que este también es un elemento muyzadidi en el pasillo y lo

estructuran de la siguiente manera.

“Los elementos mas trascendentales que se encuamntral pasillo es el amor vy el
lugar de origen, son bastantes las canciones aledicala tierra como por ejemplo
“Guayaquil de mis amores”, “Alma Lojana”, “Manab&n esa época se puso muy de
moda escribir pasillos en honor a la belleza deetea donde uno nacié, actualmente
la gente las tiene como himnos de su ciudad” (Epatnte mujer Grupo Focal, Enero
21, 2013).

El arraigo es estar enraizado a una matriz comdh e siente una conexion es sin
duda para los jovenes un elemento de identidagatgllo, un pasillo que le canta a
la tierra dotandola de hermosura, de una liricaajure con el paso de los afios es
imposible olvidar, “para mi, el pasillo cuando Enta a la ciudad, al lugar donde le
vio a uno nacer, me llena de gozo escucharlo no gas yo soy de Loja, el pasillo

“Alma Lojana”, ahora que estoy lejos de mi tierra Hena de alegria pero también
de tristeza, me lleva a los momentos vividos etienia, me une con mis coterrdneos
asi no los conozca el hecho de que seamos lojap®sune ese sentimiento”

(Participante hombre Grupo Focal, Enero 21, 2013).

Estos aportes en referencia “al lugar y el teintolos jovenes los afirman
justamente como un elemento de identificacion peltenencia del pasillo, también

hay muchos géneros ecuatorianos que dedican cascairterritorio sin embargo,
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este género ocupa un lugar en la memoria de loszoey mestizas, son conocidas
y renombradas las canciones en referencia a fatiargente las canta, sabe su letra
o al menos conoce de su existencia. “También gapadoy que exista un pasillo que
le canta a mi tierra, llega sin duda a lo profumigb corazon, a la memoria, me
traslada a mi ciudad, me hace sofar con el lugamtgivio nacer, escuchar que un
pasillo le canta a mi ciudad es lo mejor” (Partcife mujer Grupo Focal, Enero 21,
2013).

Gustavo Lovato refiere lo siguiente en cuanto @ esmento, “el pasillo como
género musical que portaba un orgullo en las décddhsiglo XX fue el pretexto
indicado para aprovechar su melodia, su poesimgadrrun homenaje a través de sus
letras a las mas hermosas ciudades que fueronteliradas en pasillos y como era
éste el género musical mas preponderante de la égoe se internacionalizé con tal
fuerza, era propicio encargar la creacion de pasdue reflejasen la preciosidad de

lugar donde uno nacig”.

De la misma manera encontramos este analisis cam BAbres, locutor radial en el
programa “Primero lo nuestro” de radio Ecuashyri quien comenta “desde el
sentimiento se construye la identidad, el pasidlomte el encuentro al cantarle a la
tierra y asi hermanar a través de una cancionedllpua través de los acordes y las
letras” (Grabacion de sonido radial, marzo 24, 20&8 decir hay una vinculacion y
una narracion similar entre lo que dicen los joget®que plantean los entrevistados

y la informacién que transmite la radio como meskaifusion.

3.4 Lareconfiguracion musical del pasillo

El pasillo es un discurso musical que expresa re@iios, emociones, vivencias,
sintetiza anhelos, las tristezas del ser humarsod@dores, las frustraciones, pero
también las expresiones del amor, haciendo usesti@tio animico o emocional deja
impreso con su musica aquellos instantes de aledristeza infinita, el pasillo es la
conjuncion de los sentimientos que caminan junto elotiempo porque habla del
amor y del dolor pero también de lo erético cualedcanta al cuerpo, a los labios, a

los ojos; y también del terrufio, de lo politicogyld social, conservando su esencia
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tradicional o ya bien modificando ya sea su edfiracot su estilo para no detenerse

en este caminar.

Las manifestaciones musicales no son procesos idiefinni estaticos, son

construcciones dinadmicas y cambiantes, tienenrgleritmo de las sociedades, sino
es asi, quedan sepultadas. El pasillo como maaifést musical de los sectores
mestizos que gozd de una época dorada alla peritasras cinco décadas del siglo
XX, hasta los 70°s, el pasillo era visto como uxresion masiva de los ciudadanos
de las urbes que se identificaban con él, penofliacincia de la muasica internacional
produjo una nueva postura musical en la juventad,un cierto alejamiento hacia la

musica tradicional.

El pasillo es un elemento inseparable a los megtzo “el pasillo fue aquel signo
propio que identific6 a los mezcladitos que no aemds un ritmo propio, un
elemento que nos reconociera como tales” (Grar@fe3)2 El pasillo es parte de las
multiples identidades que tenemos, es parte daroysssado por la historia que nos
cuentan los libros, los abuelos, los padres y @éstno presente porque coexisten con
nuestras acciones, comportamientos, lecturas del#a todo este compartir de la

cultura es gracias al papel transcendental que jlzegiemoria colectiva.

Es sin duda, el pasillo una poesia que da voz a@aiencia historica, las letras
hablan de una época, de un tiempo lejano -diferents cuentan las heridas y las
penas, los momentos alegres y de rebeldia e iipstodo esta relacionado con la
historia; no se puede negar que las cancionesata ge la cultura, y en sus letras y

melodias se encuentran descritos los sentiregraaxy reacciones de un pueblo.

Las industrias tienen dos papeles en la difusion lalemusica ecuatoriana,
especificamente con el pasillo, por un lado consodntrevistados afirmaron, “la
industria es necesaria, esta creada para difundiacer llegar a la gente las
manifestaciones y representaciones culturales, guagalas personas las conozcan,
para que se apropien de ellas, las vean, las estutds sientan, su papel es
innegable, pues con su poder de difusién permitdresionar a los individuos, los

convoca”, por medio de las industrias la musicadpuédifundir masivamente sus
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sensibilidades, los sentidos, significados, laseresde percibir el mundo y estar en
él, actitudes y comportamientos, une personas’afl,et013).

Sin embargo, las industrias por otro lado han jogadpapel sin comprometerse con
el sentido que involucra el manejo de los signifa fabricando solamente
productos para ser vendidos, mercancias destinadasfundir y reproducir
contenidos simbolicos que pierden todo su valodgugren otro tipo de valor <<el
de cambio>>, dejandole solo la cascara y quitanttmle el contenido, como diria

Baudrillard, “haciendo s6lo folcklore”.

Es un engafio creer que hay un libre ejercicio decé&n cuando las industrias y
grandes compairiias presentan solo ciertos génersisal@s, ciertas canciones y las
repiten y repiten por todos lados y a toda horapresentan todos los géneros
musicales existentes para que sean los jovenes qmibbico quienes elijan

libremente que escuchar.

Los pasillos se encuentran totalmente excluidododecircuitos de produccion,
distribucion y difusion, la industria estd mas jpgmada por el aspecto comercial de
la musica que por sus posibilidades de comunicadidteraccion social y de
mediacion pedagodgica y -cultural; y esta invisibitibn del pasillo tiene
implicaciones directas en la percepcion que lagmbh se forma de su espacio vital,
pues la musica funciona como marcador del esplsomedios de informacion no

aportan a la construccién de la identidad ni déden

Las radios en su mayoria carecen de registros @®rnistoricos con respeto a los

pasillos, se aferran por ello a las mismas piezasigales conocidas volviéndolas

reiterativas, el recurso nostalgico es sobre atllizy se empefian en la posibilidad de
gue la audiencia se identifique con la narracidrpdsillo, no existe mediacién que

generen procesos de apropiacion en las audiert€idsten horas de difusion de

musica ecuatoriana en radios pero sin sentidoameole todo su contenido pues se
alejan de la historia hasta de la capacidad deckacwypues en ciertas radios se
interfiere con saludos, mensajes y publicidad.
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Los espacios radiales, televisivos, etc. que maagjadustria cultural, manipulan a

la musica Unicamente como mercancias, no le dotén ralsica ecuatoriana y

pasillera de un contexto, de informacion que permit espacio de reflexion, de
trabajo y de critica, una mediacion pedagodgicaaabpas de Jesus Martin Barbero
pero a la vez cultural que permita la interlocuci@naccionar de los difusores como
mediadores de una informacién que ayudara a larcaesdn de las identidades, a
conocer y valorar la cultura donde necesariamenteare en escena el difusor
mediador, el oyente, el conocimiento, las tecnal®g@iformaticas y la cultura en un

entorno especifico.

La cultura, la identidad y sus manifestaciones am ago bioldgico e innato en los
seres humanos, se aprenden y si no hay formasseééama cultura ya sea a traves
de los medios comunicacionales, institucionalegditiones u orales, ésta
simplemente dinamiza sus procesos y aquellas esgigsones y manifestaciones se
pierden por la accion del tiempo y del olvido, stras culturas las que se insertan y
se produce una mezcla de tendencias, modas, idas|@yp este caso musicales, que

de alguna forma evidencian la pluridimensionaligacb también la perdida.

Hoy por hoy existen pocos espacios en los medidisles donde se da cabida al
pasillo, evidenciando la carencia y la necesidagaliticas publicas que promuevan
la creacion de mas espacios en los medios de coauidm para la difusion de
musica ecuatoriana, de pasillos como parte de Estinos y mestizas del Ecuador,
procesos de apropiacion para recobrar el sentida, mediacibn que permita
cohabitar, organizar y distribuir la informaciércesaria para lograr el conocimiento

especifico y cotidiano que reflejaran la cuestiéradidentidad y construiran historia.

En lo tocante al tema de la existencia de unaidkshtcon el pasillo, vemos que la
poblacién joven mestiza, la que oscila entre loga 18s 25 afios, aquella que mueve
los criterios del consumo musical, pareciera quexiste esa identificacion, pero al
analizar sus pensamientos y experiencias con respkpasillo, al escuchar lo que
un pasillo les produce, se observa que existeaigmarentado con él, inclusive con
los pasillos tradicionales un tanto “viejos y pasadie moda” pero que estan
presentes basicamente debido a la labor de lacittadoral que viene desde la

experiencia familiar, en las charlas con los alsjeles decir en la tradicion oral que
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le ha permitido al pasillo estar presente y mamgeneivo en los sectores jovenes tal
Vez no en una mayoria pero si un sector, la memokgtiva no ha permitido que la

voz del pasillo se apague.

Esto ha podido dar pie a que las actuales y nyaaakicciones y reinterpretaciones
con nuevas voces y matices -a veces demasiadaadege su fuente inicial otras
veces manteniendo lo tradicional- lleguen a losef@s, las hagan parte de su
identidad, se sientan reconocidos con las narrasiatel pasillo, les evoque un

pasado -su infancia-, las canten, las escuchewiMas y las sientan.

Las reconfiguraciones del pasillo con los nuevdisossadscritos, nuevos intérpretes,
nuevas formas de cantarlo son formas de continui@agbasillo y es la capacidad
gue tiene el pasillo como otros géneros para adapiaadoptar innovaciones, las
variaciones de gusto y estilo, que responden, e&3a no sbélo a necesidades
expresivas peculiares del compositor y del cantasieo a las expectativas
desarrolladas por un publico cambiante y difereptg, un publico que, al mismo
tiempo que asume el legado de manifestaciones rysotidadas y tradicionales; la
nueva época y las nuevas experiencias le invitaseraparte nuevas formas,
amoldarse, acoplarse para permanecer. Las maoitesta y costumbres estan
fijadas y arraigadas, pero no son rigidas y esteramdo nuevamente se logra por el
accionar de la familia y de una tradicibn oral prde que mantiene las

manifestaciones musicales como el pasillo vivas.

A pesar de que no ha existido una instancia de ica@mdo musical, en lo poético, ni
de creacion lirica, la reconfiguracion musical gakillo hace alusion al cambio
necesario por el que debid transitar este géneecamente “de interpretaciéon” en
donde una voz juvenil le otorga un valor de “volaelo nuestro” y que incentiva a
las nuevas generaciones. Por lo demas, la nostalgiaafioranza por lo que paso,
persisten en el vivir diario de los mestizos y meast y esto provoca un
acercamiento con el pasillo que nos nutre de rdosegue nos vuelven a la
juventud, a la nifiez, magicos momentos que se nomaetibles, esa magia que es

comunicarnos con el pasillo y a través de él.
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CONCLUSIONES

A partir de la realizacion del presente trabajps@o concluir que:

1. Los conceptos de cultura, identidad y comunicasidm categorias no estéticas,
dindmicas que se encuentran en permanente relagémes impensable hablar de
comunicacion sin tomar en cuenta a la cultura ystioiees que estan directa o

indirectamente ligadas con la identidad.

2. De todas las manifestaciones culturales que molte&entidad de los grupos
sociales, la musica es posiblemente la mas fueds en ella se conjugan mas de
una representacion social (la danza, la vestimeptahnecesario entenderla no
simplemente como una organizacion de sonidos, @&iteovez como como una
expresion total que incluye lenguajes, vivenciasdactas pertenecientes a una
sociedad en constante cambio. La musica es cufte@municacion pues posee

significacion en la vida diaria de la gente.

3. El pasillo es un género musical, una expresion lopgue identifica al sector
mestizo quienes se apropiaron de él cuando sintiermecesidad de hacer sus
propias definiciones, de crear su propio sentiroied# comunidad y union, a
través de él se expresan, se comunican, reintarpyeteelaboran su historia, sus

esperanzas, anhelos y sus conocimientos de vida.

4. El pasillo es una manifestacion que a mas de s$eralues comunicativa porque
es ACCION, una accién que provoca interacciones, canal que ofrece
oportunidades para exteriorizar las relaciones, dosflictos, los anhelos, las
esperanzas, las expresiones de vida, las costunt@sesadiciones, afirmar los
valores, las maneras de entender lo que era laevida época del siglo XIX. El
pasillo al escucharlo ahora se puede vivir y selatique las letras dicen,

evocamos un pasado, un recuerdo, a una persorse hhce comunicacion.

5. En cuanto a las identidades, establecemos quengstam fijas ni estaticas por lo
gue mas bien podemos hablar de ellas como movites gonstante cambio. Las

identidades sin embargo, estan ancladas a lasomdscde tiempo y espacio.
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6. La identidad no es homogeneidad ni uniformidadeleseconocimiento de las
diferencias. En lo musical, el pasillo es generattouna identidad, sus letras y
musicas son empleados por el pueblo pues correspoadsu cosmovision y

evocan sus subjetividades.

7. Sin identidad es imposible la existencia de la vsieial, pero para lograr
mantenerse en el tiempo es necesaria la vitalidd#drica, el pasillo ha logrado
conservarse y ser conocido por las nuevas genaescapesar del bombardeo de
géneros musicales que gozan de “incentivos” ecorusny funcionan como
modas, eso gracias a dos factores importantisimpsimer lugar la tradicion oral
que ha permitido la permanencia y vitalidad deillpay también actualmente la
participacion de las industrias que han lograderias e influenciar a los jévenes
a su escucha con transformaciones que van de la maque las nuevas

generaciones demandan de ella.

8. El pasillo para los jovenes no es un referentedamtidad total, ellos/as han
construido y tienen nuevos referentes identitayia® han apropiado de nuevos
géneros que los hacen parte de sus multiples d#eles. ElI pasillo para las
nuevas generaciones cumple un uso social de evocat® un pasado, de
personas queridas; un género que es conocidongegarable de los y las jovenes

mestizas.

9. No existe la imparcialidad o la ingenuidad en @&b#jo comunicacional en el caso
de la difusion en los medios radiales y por paddas industrias musicales, el
guehacer comunicativo siempre busca un fin, camhbertudes, mantener
costumbres, generar gustos, etc., y lograr objetmacho mas complejos de lo
gue imaginamos; cuestiones que estan directa oegtdinente ligadas con la
identidad.

10. Las identidades se construyen, se mantienen é&ngbdd y se fortalecen gracias
a su vitalidad histérica, a su capacidad de coassev sin cerrarse a las
transformaciones que las nuevas generaciones damadé ella. Como
sociedades con fuerte tradicion oral, se puedeatogna permanencia de esta
vitalidad historica a través de medios de comumcaamasivos y alternativos,
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pero que no descuiden esta parte indispensable odmunicacién para el
desarrollo: las identidades de sus audiencias.
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RECOMENDACIONES

1. Se recomienda que otros estudios pongan en manahgecpos, propuestas
comunicativas o productos ya sean radiales, imprestelevisivos que integren
géneros musicales ecuatorianos como el que propsteetrabajo tomando en
cuenta sobre todo el manejo que le dan a la mdsicEcuador por parte de los
medios y se dé un giro en este sentido, dar unciespae permitird tener un
conocimiento histérico musical, de apropiacion,tipgracion y no solo de

relleno.

2. Que sean las instituciones educativas, las acader@auniversidad, las que
incentiven la revitalizacion de las identidadessitaies, y a través de trabajos
académicos y de campo que sean dinamicos y dindanegsm de sentido nos
apropiemos, revaloricemos Yy visibilicemos aquellae gno conocemos e

ignoramos.

3. Se sugiere que los programas de musica del Ecuhldas radios publicas y
privadas dediquen a cada ritmo un tiempo, un espani programa para conocer
todo acerca de ese género, su historia, tal veelacién con el contexto que se
vivia en aquellos tiempos, ofrecer un espacio deedaforme completamente, se
dedique un tiempo de investigacion a cada génercelecaso del pasillo, su
historia, sus principales figuras, sus intérpreties letras y poesias. Las
transmisiones de todos estos espacios radialegiaebser espacios donde la
gente llame, opine, cuente sus historias, narredat&s, espacios totalmente de

participacion.

4. Construir espacios de comunicacion alternativosnigs donde se utilicen para
ello distintos enfoques, saber llegar a cada pabfior ejemplo si es un programa
radial donde se quiere incitar a las nuevas geiog@x al conocimiento de
nuestros pasillos, pues los locutores deberianpsacipalmente jovenes, las
secciones Yy el lenguaje informal, aprovechandoses$pacios para educar y no

solo entretener.
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5. Finalmente, es necesario que se implementen o emejuoliticas culturales ya
existentes, para que de manera efectiva contribuganun verdadero
fortalecimiento de la identidad y revalorizaciongdmeros musicales ecuatorianos
en este caso el pasillo y que no sean simplemeniegos de marketing que
generen bienes comerciales sino que sean productossentido para que
realmente sean una contribucion al crecimientoitatiab de una sociedad.
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(Elaborado por: Violeta Géalvez)

Difusor radial quien ha dedicado 25 afios a difundir la musica del
Ecuador,Director y conductor del programa “Concierto de Madrugada”y
“Concierto del Medio Dia”,720 Am.

Entrevista: martes 19 de febrero, 17H00 pm

¢,Cuantos afos has dedicado a difundir la musica nanal?

Yo llevo 28 afios de hacer musica Nacional en mucddies de Quito. Y ahora en
Radio Municipal, toda la musica, todos los ritmtmsjos los géneros que tiene la
musica nacional estan vinculados, obviamente qyeuhaespacio, nosotros hemos
tomado si en cuenta a aquellos, dedicarle expregani@dos los martes a la “Hora

del Pasillo”.

Es que el Pasillo definitivamente es un poemanespoesia hecha cancion que trae
un sin nimero de cosas importantes como es el dasocpstumbres, las vivencias
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de nuestro pueblo, que la mayoria de los autoresmpositores han pues han hecho

gala de las obras creadas por ellos, y nosotnogmtdenemos en vigencia.

¢, Desde cuando el proyecto en la Radio Municipal erap6?
El proyecto comenzé hace 58 afios en esta radiogsrancumplir 58 afios en este
2013, siempre habido cabida para la musica nagiarlalmadrugada y al medio dia

que ha sido, el horario estelar, toda una vidatisagoente.

¢ Qué target maneja tu programa?

Yo creo que este programa lo escuchan de todad&des porque el programa de
musica nacional es muy educativo porque aparteaggamar la musica damos una
historia, los antecedentes que estan alrededosal@ieza musical que es valedero
porque hay un sinfin de historias, yo creo quealtado por parte de las autoridades
en organizar un archivo grande que sea de usagidlif para que los jovenes y los

muchachos conozcan este maravillosos legado, auessica ecuatoriana.

¢La cuestion de la industria cultural como afecta da universalizacion del
pasillo?

Yo creo que hoy por hoy lo que esta afectando alllpapuede ser que en
determinado momento medios de comunicacion, cotacieses de radio FM, no le
dan el valor agregado que tiene nuestra musicieqme musica internacional a
ofrecer como primera parte nuestra musica, eso queoafecta muchisimo; luego
otra de las cosas que afecta puede ser la pirayeniea de las cosas que —bueno yo
lo veo mal- ese es un punto de vista muy particadaicha gente dice que los nuevos
valores ecuatorianos, hablemos de los tecnocunshielios dicen que ellos toman la
alternativa de poder llegar como ellos cantan ceffas lo hacen al publico més
joven y de hecho ya lo ha hecho Juan Fernando &lasparte de él la gente que
hace tecnocumbia, pero yo creo que muy pocos ladraado a consideracion, yo
creo gque el mensaje ha llegado si pero creo gteerfaicho mas difusion entonces
seria necesario que medios de radio y televisi@madm en esto y pues dediquen
con especial cuidado la musica ecuatoriana, yoquedambién se deberia fomentar
a que los cambios que se hagan no se salgan desgsema como es creado un

pasillo.
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¢, Qué sentido -segun tu opinién- que le han dado losievos artistas al pasillo,
esas nuevas producciones construyen el mismo seotidue del de nuestros
abuelos, padres?

No, imposible, para muchos Juan Fernando Velasadeestar directamente
vinculado al pop, pero cuando el canta musica naticu voz practicamente tiende
a bajar, él ha sido ayudado por artistas que neti@nrecen nuestros clasicos de la
musica ecuatoriana pero él ha hecho, como decsedke la mano de ello para hacer
un trabajo que la gente quiera escuchar tal y cesnel pasillo no completamente
pero si con bases definidas, es por eso que hdgbdsta cierto punto llegar o a
calar un poco en la juventud, pero de ahi dificiitagimaginate tu ha tenido que
participar en el marco musical “chocolate moraled”ya extinto que fue igual
compafero de formula de Julio Jaramillo, un redgtaimorlaco, en fin ha habido la
necesidad que estén presentes voces como la deBtilantes”, como la de los
“Hermanos Mifio Naranjo” para poder hacer una foemefectiva de la musica
ecuatoriana a través de estos cantantes de mugicap ecuatoriano lo sé, pero él
esta al menos yo lo veo desde ese punto de vistst&l mas integrado al pop
moderno, baladas pero con la musica ecuatorian& Haita como muchos

compositores lo han dicho “cantar con el alma”,agegado que es poderoso falta.

¢ Existe una reconfiguracion musical del pasillo?

Hay muchos compositores que he tenido la oportdnitaconversar, hablemos del
maestro “Tito Sangucho”, compositor y musico, étedique ha decaido la

creatividad, no hay aquellos compositores que bardhace varios afos atras, y él
es uno de los puntales porque dice que tiene urtadad tremenda de temas pero la

gente no acepta o simplemente muchos intérpretes aooplan a la creacion de él.

¢, Se destina un espacio generoso en las estaciorelsales?
Honestamente deberian, como alguien decia paranegamena programacion de un
medio radial, deberia iniciarse con musica nacignd¢beria haber espacios donde

se difunda, es por eso que la gente igual no latomuy en cuenta.

La gente dice “es que los pasillos, los san juahi®hacen de menos, como si esta
musica es para la gente de la mitad para abaje@ yequdefinitiva nadie mas pueden

escucharlo y no es asi.
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Los medios de comunicacién, tienen que darle urmackspsupremo a la musica
ecuatoriana, debemos ser un poquito, bastante aw@gnalistas y apreciar lo que
tenemos, hay un archivo gigante de musica nacideahecho nosotros somos unos
grandes coleccionistas de ello y cuanta falta loppeela gente se pegue a esto, ser

como los mexicanos, lo valedero lo de nuestro pais.

¢La industria cultural tuvo que ver con la decadena del pasillo y con la
reconfiguracion del pasillo?

Yo creo que se hace necesario que los medios toorerencia, como algunos que
ya han ido retomando aquello de la musica naciomalp haran todos los dias, lo
hacen el fin de semana pero ya estan concientizénde aquello, también hay la
participacion en vivo, la opcion de visibilizar asltalentos que interpretan aun
pasillos, pienso que eso ayudaria mucho para guastenga la musica ecuatoriana.
Creo que la industria cultural jugd un papel muyanmante en la decadencia del
pasillo, pero el sentido que la gente le da, leedionas fuerte que aun asi ha seguido
vigente en la memoria, en los corazones, en elodiavir, es recordado no ha
muerto por suerte. Y obviamente en el proyectoead®nfiguracion del pasillo la
industria tuvo y tiene mucho que ver pero creo spiguedd en mercancia no en un

proyecto de valorizar nuevamente al género.

¢, Crees que el pasillo muera definitivamente?

No definitivamente, el pasillo es triste, el pasids catalogado como muy “corta
venas” pero no es asi, seguira de largo, esto es anéenos, hagamos una
comparacion con el bolero, el bolero parecia qaeailllesaparecer con las baladas
pero no se mantiene, asi igual el pasillo es undoderitmos que tiene mucha
referencia aqui en Ecuador, porque el pasillo araf@r es romantico, es triste pero
no por su manera de cantar sino mas bien por etrengue confluye al pasillo, por

la formacion que tiene.
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* GUSTAVO LOVATO

(Elaborado por: Explored Archivo Digital de Noticias)

Mdusico, compositor y Director “Casa de la Musica”.

Entrevista: miércoles 20 de febrero, 12h30 pm

¢, Cual es tu trayectoria en el mundo de la musica?

Difusion musical de la musica ecuatoriana, profegmmtagogo en la Universidad de
los Hemisferios, en la actividad académica de ligasion especialmente en el

campo estético del analisis de obras de compositpeatorianos como fuentes de
desarrollo de pensamiento musical en el Ecuadgctdr de la “Casa de la Masica”

en el campo artistico y en donde también realeidejo de difusion, de planificacion

y promocion artistica.

¢, Desde tu opinidn qué crees que el pasillo signdipara los sectores mestizos?

Es muy importante la diferenciacion que acabasaberhporque en un tiempo se
concebia al pasillo como “la identidad nacionalipra en primer lugar hablamos de
las nacionalidades, identidades musicales, peiltartes por lo mismo a un sector
digamos de la sociedad ecuatoriana, en el caspadélo del sector mestizo, estoy
totalmente de acuerdo, el pasillo si es parte ddeatidad del sector mestizo de
nuestra sociedad porque definitivamente no hay winaulacion con el sector

indigena de la sierra andino como el de la Amazaamapoco en los sectores afro.
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El pasillo es basicamente parte de los sectoreizoesiel Ecuador, y dentro de la
sociedad mestiza, el pasillo en sus comienzosHuga de musica elitista, no es que
nacié —bueno esto es discutible también- en losoec populares, nacio en los
bailes de la alta sociedad, posteriormente ellpgsilsa hacer una expresion popular
cuando se comienza a cantar, y ya con el pasilada, los sectores populares
empiezan a identificarse con esas letras y defaniente a partir de los afos 20, se
comienza a desarrollar un pasillo mas popular Hadtagada en los afios 70 u 80 de
lo que se va a conocer la musica rocolera en dehpasillo también tuvo su papel,

es decir, poco a poco se fue popularizando massy ma

El pasillo significé para estos sectores, su vipague el pasillo cancién contaba a
través de sus letras la vida de las hombres, delgeres, de las familias mestizas,

por ello se sintieron tan identificados con él.

¢En tu opinion, fueron las letras o la muasica lo qeiidentifico a la gente con el
pasillo y se apropiara de él?

Yo creo que si, definitivamente, el pasillo sin lesas en las canciones no es lo
mismo, hay pasillos instrumentales por ejemplamalés de siglo XIX, el compositor
Carlos Amable Ortiz, ya compuso pasillos instruralas, el famoso “Reir llorando”,
que tiene una popularidad entre los intérpreteguimentistas pero no asi en el
comun de la gente, es la letra en realidad lo gueate mas famoso al pasillo, por
ejemplo “sombras” la letras, le hace ser lo que es.

Indudablemente la musica también es importantetreb en si mismo ha tomado
una identidad acd porque los rasgados de la quitson Unicos, el pasillo
ecuatoriano es muy diferente al pasillo colombignde otras regiones, el pasillo
venezolano, que tienen otros conceptos. El pasdlai en el Ecuador tiene una

identidad en el rasgado de la guitarra que la hageparticular.

¢, Tu crees que el tono menor, la tristeza del pagillcrees que sea un elemento de
identidad para los sectores mestizos?
No creo que el pasillo deba ser estigmatizado ensestido, que es una musica

llorona 0 melancélica es absolutamente no corrao®,baso en las letras de las
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poesias, cuando las letras de las poesias solatag,aina poesia tan directa también

la musica debe concordar con las letras.

Gerardo Guevara tiene un pasillo “Se va con algo’,nmdon poesia de Medardo

Angel Silva.

“Se va con algo mio el dolor que se aleja,
mi dolor de vivir es mi dolor de amar”

Ahi es obvio el dolor, pero si ti escuchas la majdec musica es tierna no es llorona
y mas aun en la construccion del pasillo que tiena parte menor y una parte

mayor, y en la parte mayor dice:

“gque son cosas de nifilos me dices
Quien pudiera tener una perenne inocencia infantil
Ser del reino del dia y la primavera
Y del ruisefior que canta como el alba de abril”

Es otra cosa, es un juego con las palabras, muyastemte y ese contraste se siente
en la musica también, yo le veo como una canci@mpgede ser muy elaborada, de

manera que puede cantarse y escucharse en cuagjaielel mundo.

¢, Qué crees que posee el pasillo para que los seefomestizos se hayan sentido
identificados?

Desde el punto de vista musical:

-Estan muy bien elaborados, las progresiones apa®msion exquisitas de muy buen
gusto.

-Hay dos partes que son contrastantes que son tnagyivas para el oido

-Casi siempre la musica hace sus cadencias dedacaela frase dicha, hay una
relacion entre la musica y el texto, y eso atraeetamiliarizarte

-Melddicamente tiene unas melodias finas, muy adplad al oido que lo hace f4cil

de recordar.

-El ritmo que es entre un ritmo entre cadencial @grara poder bailar y un ritmo

cadencial como para poder cantar, tal vez por gemrque se podia bailar y que

posteriormente que se podia cantar, eso lo hacentargsante como ritmo musical.
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¢ El pasillo tiene todas estas caracteristicas pepmrque fue anulado después de

que vinieron otras olas musicales y posteriormentga no difundido?

Ha comparacion de lo que piensan otras persones,nmano es un problema de la
musica, no es el problema de que el pasillo murés, un problema de que la
sociedad se transformé, si tu te pones a pensamaenzos de siglo no habia la T.V.
y si te vas un poco antes, la diversion ¢ qué éd®jile de pronto y la muasica en
Vivo, si nos vamos ubicando histéricamente vamagraque hay ciertos factores
externos a la musica que comienzan a hacer popkjdmradio deje de ser lo mas
escuchado, ya no necesitas la radio comienzas m&®IT.V. y en la television lo

que haces es utilizar la imagen ya no el sonidmUsica pasa al plano del fondo.

La radio por otra parte, tampoco se mantuvo comcaltopcion de difusion de la

musica ecuatoriana sin que también empez6 a llagadsica de afuera, la muasica
pop, desde los 60 comenzO a llegar aca el rockntonees eso se comenzo a
escuchar, entonces claro el pasillo que en unaaéjpeclo Unico que se escuchaba

tiempo después ya no era lo Unico sino parte deltodque se escuchaba.

Entonces yo creo que se sigue escuchando pasibogseparte de todo lo que se
escucha, se escucha mas en familias donde se bareado cierta tradicion de
cantar en la casa, un poco fue perdiendo espadiocipcunstancias sociales,
culturales que se fueron cambiando en la sociegtaata el pasillo como tal no fue
cambiando como expresion musical de un sector sleci@dad ecuatoriana, lo que si
fue cambiando es la sociedad, el sector comodakcgmbiar la sociedad también va
generando un cambio en el gusto, tal es asi que #empo actual hay un tipo de
pasillo que esta cambiando con otras expresiona® & jazz o el tango, entonces
empiezan a darse puntos de encuentro, entre dbpasistas otras expresiones y se
va fusionando, y va creando un pasillo actual @ e&tmento acorde a lo que se esta

viviendo en la sociedad.

¢Las industrias culturales, afectaron o favorecieno a la difusién vy
universalizacion del pasillo?
Las industrias culturales son importantes, ¢Qué esvolucion industrial?, esto es

cuando se empieza a producir en serie muchas nsss,centonces si puedes
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producir en serie discos, eso es bueno porqueedéga a mas gente, mas gente
consumiran dichos discos el problema no es quedastria se orienté hacia la

musica ecuatoriana, el problema es que la indus&iarientd hacia muasicas que
aparte de la ecuatoriana también tenian que besoarsnercado entonces claro si
tienes musicas que tienes que vender por lo tamtajhe buscar mercados, “dicen”
gue los mercados en Ecuador son los mejores poieueEn un segmento de gente
joven muy grande y la gente joven “dicen” que lestg el pop, el rock y todas estas
expresiones que te induce la cultura de masasqmeno pueden catalogar que los
jovenes tienen ese gusto cuando no hay difusidirde cosas, te estan diciendo que
eso les gusta porque te ofrecen eso y quiereneggaste eso, cuando te ofrezcan
todo lo que hay que mostrar ahi habra una verdaddszead, pero si te estan

diciendo esto es lo que te gusta porque eso esdday. El problema de la musica

ecuatoriana no se industrializ6é como las otras eadsse industrializaron.

¢, Tu crees que con las nuevas versiones del pasplap, se puede hablar de una
reconfiguracion musical del pasillo?

Si, se puede hablar de una reconfiguracion, porgquguedes negar que estas
recibiendo nuevas influencias del pop, influenceand manera de sentir, de
expresarte y como el pasillo a su vez es una fatmaxpresion, esa forma de
expresion esta influenciada por todo esto. Haywnénasta qué punto es bueno esa
reconfiguracion porque puede llegar a una desf@dma de tanta manipulacién
puede crearse un producto que ya no tiene un earq@é esta vinculado a lo que

realmente fue en su origen.

¢Las nuevas producciones musicales del pasillo haonstruido sentido y los
jovenes se sienten identificados con estas y lesncmica algo?

Creo que Unicamente les gusta, no se sienten fidadts con porque no hay un
sentido, es un simple influencia del marketing,anadhs no ha habido un proceso de
sistematizacion en los jévenes y si no estamogiareamos en ese contexto no
hemos sido formados en esos procesos no se canddientidad, es lo que hay que
vender, es lo que presentan las industrias y batebara los jovenes que es lo que

les debe gustar, pero no crean sentido en los gdy@emunica si comunica letras, lo
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que dice, tal vez el pasado, el recuerdo pero neemlimiento que construyo el

pasillo en los sectores mestizos del siglo XX.

¢, Dedican espacio las radios al pasillo?

Evidentemente no, pues el poco espacio que lealedigasillo es como “mdusica de

relleno”, ponen mas prioridad a lo que viene dei@uporque supuestamente lo de
afuera es mejor, pero no es necesariamente daiefglacio, programas educativos
gue incentiven el amor por nuestra musica, me papenoso que no hay criterio

para escuchar ni para difundir musica.

La muasica ecuatoriana se merece un espacio un ich@respacio por aquellos
intérpretes, compositores, arreglistas, musicostgsoy todo lo que la musica es, es
parte de nuestro valor de ser ecuatorianos, lacaistuatoriana es como una

tradicidn, si no hay continuidad simplemente dessgea
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« JUAN CARLOS TERAN

(Elaborado por: Violeta Galvez)

Teatrero, musico, compositor, intérprete, 41 afos atlicados a su carrera
musical y artistica. Reinterpreta algunos pasillosHa trabajado en proyectos de
revalorizacion de la mdsica ecuatoriana, el pasilloy sus nuevas
reconfiguraciones

Entrevista: 15 de febrero, 16HO0

¢ Por qué el pasillo es la masica de los sectoresstimns?
El pasillo cancion resalta un amor romantico emmsosus formas, manifestaciones y

expresiones asi que hay letras para todos losgjust

¢La melancolia y la tristeza son elementos propiakl mestizaje y trascendentes
para que el pasillo sea pasillo segun tu criterio?

La melancolia del pasillo si es un elemento queidestifica a los mestizos, “el
pasillo nos identifica por sus letras a veces umotgusilanimes, esa tristeza es
evidente tras aflos de colonizacion, maltratos, erga de ser mestizos y tener
sangre indigena, ademas del nexo que tiene ellgpasih el yaravi todos esos
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elementos se fueron agrupando cuando el pasill@ tuerza y se cred el pasillo
cancién como expresion de la identidad mestiza.

Las crisis econdmicas y politicas, la vida tan dwalitaria de aquellos afios
generaron traumas en la sociedad mestiza que salizaron en poemas musicales
llamados pasillos, todos esos sentires plasmadasamciones de amor, traducian
entre lineas un discurso de los sentimientos d#iggésimbolizados en una cancion
de idealizacion amoroso, no sélo es lo que el podicesi vamos mas alla de las
palabras y ponemos en entredicho el contexto pamreconocer su verdadero

significado.

¢Por qué si el pasillo es un elemento de identiddde anulado por las nuevas
generaciones?

Porque es obra y gracia de la propagacion y pdhalicide las mismas industrias,
como pueden los jovenes ser participes y conocarisica si estan abombados por

los productos que la industria les presenta.

¢, Qué tematicas evidencia el pasillo en sus letras?
El pasillo le canta al amor y al desamor, a lod, le canta a la patria, a la
sociedad, a la vida, las tematicas que abordasdlgaon variadas como lo fueron

las experiencias de los compositores.

¢,Crees gue la industria cultural afectd y/o favorad a la universalizacion del
pasillo?

Por medio de las industrias la musica puede difundsivamente sus sensibilidades,
los sentidos, significados, las maneras de perelbimundo y estar en él, actitudes y
comportamientos, une personas. Realmente las maughvorecieron para que el

pasillo fuera conocido como fue conocido, tengemaca dorada.

¢ Existe un espacio dedicado por parte de las radias pasillo?

Ahora se tienen muchos mas espacios que anteansenplementado politicas que
de una u otra forman ayudan a difundir la masice®riana, existen varios espacios
en la parrilla radial que se dedican a difundirstteemusica, en todos los horarios ya
sea en la mafana o la noche de lunes a viernes fmés de semana, faltan radios

gue se pongan la camiseta.
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* WILMA GRANDA

(Elaborado por: Violeta Galvez)

Socidloga, estudios sobre la sonoridad e identidal®l pasillo, trabaja en la Casa
de la Cultura Ecuatoriana.

Entrevista: jueves 28 de febrero, 14h30 pm.

¢, Como socidloga, qué crees que significd y signifie el pasillo para los sectores
mestizos?

El pasillo en primer lugar, como género musicatisa a mediados del siglo XIX y
extendido en la geografia andina, gozando de azséptdurante la mayor parte del

Siglo XX fue un género musical muy importante para&poca.

Significo y significa pues no ha perdido su vatmtavia como la musica del orgullo
pues se internacionalizé de tal manera que eratifidada como el pasillo

ecuatoriano, muchos artistas de renombre interpretzasillos y se inmortalizo en la
voz de Julio Jaramillo, la identificacion con susnéticas fue evidente pues
encontraban en las letras poéticas las costumbiremcias y formas de vivir de

aquellas épocas.
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El pasillo toma en si la expresion de varios sdatitos, infinitos sentires que cada
oyente los va relacionando con su vida con susriexpéas, eso hace la musica, el
pasillo constituydé aquel género musical que al esruchado identificaba a los
miembros de un sector, de una ciudad cuando lalzart |a tierra, a los enamorados
cuando eran aquellos pasillos de amor o desamtwda una patria cuando se

escuchaba el triunfo del pasillo en otras tierras.

Ahora el pasillo invita a la memoria a disfrutar el pasado que esta presente, la
fuerza de la oralidad aun rescata las manifestasionusicales tradicionales, el
pasillo dice mucho a los jévenes y eso se evidgnois ellos son consumidores de
nuevas propuestas musicales que fusionan nuevosrogencon el pasillo,

transformando asi los gustos, y construyendo idedti

En palabras de Pablo Guerrero, el pasillo fue asigeb propio que identificé a los
mezcladitos que no tenian un ritmo propio, un efemegue les reconociera como
tales. Es parte de las mdltiples identidades quentes, es parte de nuestro pasado
por la historia que nos cuenta los libros, los &®ydos padres y de nuestro presente
porque coexisten con nuestras acciones, comporitosieecturas de la vida, todo
este compatrtir de la cultura es gracias al papaektendental que juega la memoria

colectiva.

El pasillo es parte de una de las tantas identglgde tiene el ser humano, todos y
todas estamos creados de multiples identidadéspesible pensar que “somos solo
esto y nada mas ademas, que las identidades nsté&oa @mpletas sino que se

hallan siempre en un proceso de negociacion”.

¢El pasillo se constituye hoy por hoy un elementoage de la identidad de los
mestizos?

El pasillo llega al siglo XXI con vida, pese a sndicion de marginado visto asi por
los grandes medios de difusidon musical y tocadangazio casi siempre al final de la
fiesta, Unico momento en el que pasa a instalada seansibilidad de mucho y no

anicamente en el gusto de los viejos como se piensa
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En lo publico el pasillo se adjudica una estétiedadtercera edad o de la “chusma”
sin embargo, en la intimidad, en cambio, su alteayoritario consumo, evidencia la
fuerte carga de clandestinidad que este génere yosevergiienza social con que se

lo usa.

Esta no obstante presente, no se aleja del mestide la mestiza siendo la fuerte
oralidad el cohesionador que no lo aleja de nosatnaosotras, haciéndolo parte de
nuestra vida indudablemente. El problema es cudoslomedios de difusion le
niegan un espacio, en especial la television, &tap de nuestro diario vivir, la radio
por otro lado ha sido el espacio por medio del sadia podido alun dar a conocer el

pasillo y el internet que crea modos de acertagante al pasillo.

¢En tu opinién, crees que la tristeza es un elementjue identifica al pasillo y
gue lo hace ser?

La tristeza del pasillo no es un elemento de nogegtueblos, las experiencias de vida
son infinitas alegrias vy tristezas, asi como hasillps tristes como los de la sierra
también hay pasillos alegres como los de la cestalgo muy relativo, la masica no
esta constituida por un agregado de elementos psinprocesos comunicativos que
emergen de la propia cultura y para poder comprantépo de muasica es necesario
situarlo dentro del contexto cultural en la que balo creadas, si bien es cierto los
jovenes no se sienten identificados estrechamentelgasillo, admiten que es parte
de ellos.

La pérdida cantada recurrentemente en los pasillera una similar textura animica
que identifica a los mestizos, como victimas dedes, vergienzas, conquistas y
muertes cercanas, desahogandose en un canto ppie@so no signifique que la
tristeza es un elemento trascendental del pasdoparte del pasillo como asi
también lo es la alegria o el arraigo, porque deddeentimiento se construye la
identidad, el pasillo permite el encuentro tamtaéoantarle a la tierra de uno y asi
hermanar a través de una cancion al pueblo quanta @ su tierra querida, a través

de los acordes y las letras.
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¢, Cual es el papel de las radios para con el pas#lo

Innegablemente las radios son el Gnico camino pader difundir la musica
ecuatoriana, son las Unicas que comparten a lasnss ya sean adultos o jovenes
nuestra musica, hay espacios en las radios obvieamerson todas las radios las que
brindan estos espacios sin embargo, es necesaeolag@audiencia exija estos
espacios, y es rescatable el trabajo que realizachas radios al respecto de la
musica ecuatoriana, del pasillo. Ademas creo quade es el Unico camino para
difundir nuestra musica ya que en otros medios clanelevision no se puede, las
disputas son otras y los fines que persiguen tamlbiéon, tragicamente solo les

interesa el raiting, los espacios son mal aprowz$ason de mala calidad.

Las industrias vuelven objetos de mercancia a Isicaly el pasillo no fue ni es la
excepcion, desde los primeros pasillos cancioninidsstrias fueron determinantes,
influyeron en su época dorada, y tuvieron tambiémhn que ver con su declive,
ahora con la creciente influencia del mercado nalisjc su notorio poder, las
industrias culturales le han apostado al pasilleddée un nuevo aire generacional
para que los nuevos oyentes revaloricen a este@éne fin, alrededor de toda su

trayectoria las industrias culturales han estadegntes y su papel es innegable.
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ANEXO 2

Invitacion por la Red Social Facebook para confereh&rupo Focal

Bimcar parsonas, I

Participantes (&)
. Wicle Galyaz
(aabbry Mz
. Cinkarada
m Lidwe Rotwes
. (abrials Cafias
M Patho Lamas

A
SN Majo dméner

Invitados [7)

ﬂ Pebasks Mors
\ I )
S0 'l LalIBIT
I.
Diega Feenando
Torres
’. Andrés Maldonado
i Monte!

Expiatar ' Hepdtar

1 Lnes, 21 de enero da 2013 14:20
UPS "blogue B" 12 de octubre e Isabels Catdlica
[Descripeidn)

Un corversatorio donde se hablara del pasillo en el Bcuador y su reconfiguracion
musical, Los espero,

Cortachn: 0995702817 Viokts

b Redactar publicacién [ Agregar foto/video . Pregunta

PUBLICACLOMNES RECIENTES

Lidice Robhes 112

-

W0 QU LSRR ¢ LSS (B0 SEQLIT £ [UORCA0E

Vinle Galve:
Mos enconfraremas en |3 enfrada del blogue B a las 14015

T8 My T QUETA * LOMENTal * LIe|ar o8 SEJusr 50 pUbedad)

. Viole Galvez cambid el ugar del evento por UPS "blogue B° 12 de
poibre g lsabels Calolia

£ T gustaedo,
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ANEXO 3

GUIA DE PREGUNTAS GRUPO FOCAL

Fecha aplicada:Lunes, 21 enero 2013

10.

11.

12.

13.

. ¢, Se sienten identificados con el pasillo? ¢Por qué?

¢,Con qué tipo de musica se sienten identificados?

¢ Existe algun pasillo con el cual se sientan idefitiado/a? ¢ Cuél?

¢, Qué otros pasillos conocen?

¢, Qué tematicas o elementos crees que se aborda lgmesillo cancién?

¢, Con cual de esas tematicas o elementos te siemds identificado? ¢ por

que?

¢, Qué opinas del papel de las industrias culturalgsara con el pasillo, le

ofrecen espacios?

¢,Han escuchado o escuchan pasillos en la radio?

¢, Qué programa radial de pasillos les gusta?

¢,Creen que le dan un lugar a la muasica popular conetamente al pasillo

en los medios de difusion? ¢ Por qué?

¢, Como definirias el proyecto musical de Juan Fernawo Velasco?

¢, Donde has escuchado que escucha la gente pasillos?

¢, Qué es todo lo que te puede comunicar un pasillaando lo escuchas?

¢,Con su musica, con sus letras?
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ANEXO 4

PARTICIPANTES GENERO EDAD

GRUPO FOCAL
1 M 22
2 M 22
3 M 22
4 M 19
5 M 24
6 M 23
7 H 20
8 H 24
9 H 24
10 H 21

METODOLOGIA

A continuacion se explicaran con breves rasgos ceeblevo a cabo el trabajo

con el Focus Gruop.

La sesion del Grupo focal se llevdé a cabo en udnsale usos multiples que
comedidamente la carrera de comunicacion de la ddsidad Politécnica
Salesiana campus “El Girén” ubicada en la Av. 120d¢ubre y Wilson, facilito

para poder llevar a cabo la sesion.

Al iniciar la sesion se registraron los particigeten una lista de asistencia,
enseguida se les invitd a tomar asiento, las sBksencontraban preparadas,
colocadas de tal manera que formaban un circuloodonde mesa redonda,
elemento que daba a notar que no existia jerargudmos/as eran importantes
para la investigacion, se observo a los particgsmnn tanto temerosos y curiosos,
algunos preguntaron si era necesario haber indagate el tema en cuestion pues

pensaron que se iba a evaluar sus conocimientos.
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En ese mismo momento se presentd la moderadoradiencaso el papel del

moderador estuvo en manos de la investigadoraiijlss un lenguaje claro, comun

y juvenil durante todo el conversatorio, luego &Bdplos nombres o apodos de los
participantes para asi poder relacionarse con mi@fsanza, enseguida se dio a los
una introduccion sobre el trabajo a realizar, gojétivos se tenian y la explicacion
de los lineamientos que se iban a tratar en basa guia de preguntas.

al comienzo no se sentian muy confiados en resp@sieque las primeras cuatro
preguntas fue necesario invitarlos a respondercimeando su nombre, se obtenia la
respuesta; a medida que avanzaba la charla, igipacion fluia y no era necesario
hacerlos intervenir, logrando una intervencion ificativa por parte de los
miembros del grupo, generandose un diadlogo paativip, en varias preguntas
frecuentemente se formaba un debate, confrontandaseideas entre los
participantes, que enriquecia el conversatorigelion fue grabada en video para
poder guardar los datos y las opiniones de loscgaahtes para el posterior analisis

e interpretacion de los resultados.

Se utilizé también un material de apoyo, la repoothn de fragmentos de dos
pasillos tradicionales frente a dos pasillos en @ezun cantautor contemporaneo
para conocer la reaccion de los invitados, haciemmh@ comparacion de

interpretacion. Los pasillos escuchados fueronntias Distintas” en voz de Carlota
Jaramillo y después en voz de Juan Fernando Velgsgasillo, “Angel de Luz”,

interpretado por el dio Benitez y Valencia y tamlgér Juan Fernando Velasco.

De esta manera se desarroll6 toda la sesion, hobtentos en los que hubo mayor y
menor participacion siendo el respeto el elements nmportante para poder
concluir con éxito la reunién, cuando la sesiomlisepor terminada, se agradecio6 la

asistencia y participacion a los invitados; y sétin un refrigerio a cada uno.
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ANEXO 5

Radio Publica Municipal: 720 AM, “Concierto de Madrugaday “Concierto del
Medio dia”.

HORA L M M J \% S| D

05:00/06:00| “Concierto de Madrugada”, Programa radial donde se
puede disfrutar de los temas clasicos del pentemra
musical ecuatoriano, en un homenaje a los autpres,
compositores y a nuestra musica, con la conducd®n
Eduardo Guayta.

12:00/13:00 “Concierto del Medio dia”, programa
Emision | demusica ecuatoriana, donde se dedica
dedicada] especialmente el dia martes a | la

13:00/14:00 al pasillo | transmision de pasillos, con |a
conduccion de Eduardo Guayta.

La conduccion de este programa, en sus dos emssam&unes a viernes la primera
de O5H00 a 06HOO0 y la segunda por la tarde de 12H08HO0O, a cargo del Lic.
Eduardo Guayta.

La estructura de las dos emisiones radiales satasast

v Presentacion del programa, slogan pregrabado diepeladde la emision cambia
de nombre con cancion del programa

v Bienvenida por parte del locutor

v’ Segmentos de canciones, se da informacion acercs @eitores, compositores e
intérpretes.

v' Saludos mensajes de texto y de las redes sociales

v Llamadas al aire

v Pausa

v' Segmentos de canciones, una explicaciéon antesrgasia a las canciones

v Llamadas al aire

v’ Pausa

v Ultimo segmento de canciones junto con la infordmautores, compositores,
historia en relacion a las canciones, comentargflexion.

v Despedida y cierre del programa
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ANEXO 6

Radio Ecuashyri: 104.9 Fm, programd@rimero lo Nuestro”.

HORA L M M J V S D
09:00/10:00 Programa
: 5 “Primero lo
10:00/11:00 Nuestro”, se da un
homenaje de la
musica
Ecuatoriana.

La siguiente es la estructura del programerero lo Nuestro”,que se transmite los
dias domingos de0O9HO00 a 11HO0O0, sus conductoreenhoBernal, Alan Flores,

Franklin Murillo.

v Presentacion del programa y bienvenida por partesdecutores

v Introduccién a la teméatica de la semana que salatior

v’ Segmento de canciones en relacién al tema juntola&anformaciéon autores,
compositores, historia en relacion a las canciat@msgentario o reflexion.

v Saludos y llamadas al aire

v’ Pausa

v’ Segmento de canciones en relacién al tema juntola&anformaciéon autores,
compositores, historia en relacion a las canciat@msgentario o reflexion.

v Publicidad

v' Segmento de canciones en relacion al tema jumoladnformacion autores,
compositores, historia en relacion a las canciat@msgentario o reflexion.

v Saludos y llamadas al aire

v’ Pausa

v/ Canciones aleatorias

v Despedida de los conductores
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ANEXO 7

Radio América: 104.5 FM, programalthagenes del Ecuadory “Siempre lo

nuestro”.

HORA LM | M J \% S D

04:45/06:00] “Siempre lo nuestro”’,programa dedicado |a
destacar los valores del artista y compositor
ecuatoriano, a través de la muasica de nuestros
pueblos como el Pasillo, el Albazo, el San

Juanito y otros ritmos nacionales.

09:00/10:00 “Imagenes del
Ecuador’ musica
nacional en vivo com

Ramiro Diaz.
10:00/11:00
11:00/12:00 Slempr(?, lo
nuestro
ANEXO 7 a

Radio América transmite el prograrfdiempre lo nuestro’de lunes a viernes una
emisién diaria en el horario de: 04H45 a 06HO00 wrws dias domingos de 10HO0
de la mafana a 12H00 del medio dia, bajo la comgluckel Dr. Galo Enriquez.

El programa Siempre lo nuestro”’en sus dos horarios de difusion se diferencean, |

estructura de la emisién que se imparte de lunésraes es la siguiente:

v' Presentacion programa

v/ Bienvenida

v/ Segmento de canciones

v" Publicidad

v/ Comentario noticias mas destacadas del Ecuador
v' Segmento de canciones

v’ Saludos
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v’ Llamadas
v Despedida

“Siempre lo nuestrbodel dia domingo no cuenta con una estructurandfi mas

bien se improvisa en este orden:

v Presentacion del programa y bienvenida por paitdetor
v Informacién semanal de noticias importantes ded pai
v Reflexion y comentarios

v' Video web

v Lectura de mensajes de migrantes

v Llamadas al aire

v' Saludos a migrantes

v" Bienvenida a Invitados musicos

v' Musica en vivo (20 minutos)

v' Pausa

v" Publicidad

v Mdsica en vivo (20 minutos)

v Llamadas al aire

v Noticias del dia

v' Comentarios y reflexiones

v Mdsica en vivo (20 minutos)

v Despedida y cierre del programa
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ANEXO 7b

La siguiente es la estructura del progranaagenes del Ecuadora cargo de

Ramiro Diaz.

v Presentacion del programa

v Bienvenida y saludos por parte del conductor
v’ Segmento de canciones

v" Saludos al publico a través de mensajes de texto
v" Publicidad en voz del locutor

v' Segmento de canciones

v Llamadas al aire

v Reflexiones

v Pausa

v Publicidad

v’ Segmento de canciones

v' Bienvenida artistas

v' Artista en vivo (10 minutos)

v' Pausa

v Publicidad

v" Artista en vivo (10 minutos)

v Despedida y cierre del programa
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ANEXO 8

MATRICES:
RADIO | PROGRAMA | NARRACION TIEMPO OBSERVACIONES
DEL PASILLO
la tristeza, el No hay un interés en
dolor, la 495 contextualizar lo que se
Siempre lo melancolia | minutos a emite, se aferran Igs
Nuestro emparentadas| la semana | radiodifusores a la
con situaciones posibilidad de que la
gue hablan de la audiencia se identifique
pérdida amorosa con las narraciones del
vinculada al pasillo, sus letras.
engafo, la Brindan espacio de
6 traicion, la difusion de mdusica
T Imagenes del|  decepcién. | 60 ecuatoriana, el pasillp
‘w Ecuador minutos & incluido pero no e
<§,: Por lo general | la semana| dedican un tiempo en
presentan los especifico por falta de
pasillos mas material sonoro, el
comunmente espacio en relacion a las
escuchados en demas radios es
voces de artistas extremadamente
invitados. superior no obstante se
alejan del sentido de
escuchar la musica,
comoaprendizaje.
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RADIO | PROGRAMA | IDENTIDAD TIEMPO | OBSERVACIONES
E HISTORIA
amor Semanalmente se
elaboran tematicas para
presentar la musica
desamor ecuatoriana, hay un
Primero lo interés por
Nuestro 120 contextualizar las obras
lugar minutos a musicales, la historia
la semana| que rodea en torno |a
ella, fechas, nombres,
fechas de obrasd origen, etc. creando asi
musicales vinculos de identidad
con los oyentes, se
o intérpretes trabaja una mediacign
T cultural.
0
5( Compositores Se dan a conocer los
< elementos identitarios
del pasillo: lo amorosp
Historias y el desamor, el lugar
anecddticas en de origen, son los mas
relacién a la recurrentes.
obra musical
RADIO | PROGRAMA HISTORIA TIEMPO OBSERVACIONES
300
Concierto al | Origen del génerg minutos a|
Medio dia y caracteristicag la semana| Se destina un espacio
musicales al pasillo, un dia a la
- semana se dan |a
E Principales obras conocer las obras
O musicales musicales
% emblematicas, se
S tiene  un bagaje
< fechas de obras sonoro e historico
% musicales guardado, el contexto
a) espacio-tiempo es
E intérpretes trascendental.
o
) . 600
x Concierto al | COMPOSIOreS | yintos 4
Amanecer la semana

anécdotas con
referencia a la
obra musical
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