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RESUMEN

Esta investigacion efectla un andlisis de la apoifm y creacion de la musica rock
metal como una forma de comunicacion social eneshdollo de la cultura juvenil
urbana de Quito desde el afio de 1990 hasta el 2DaIcual permitird determinar el
proceso comunicacional que se genera en la apropigacreacion de la masica metal
desde el Emisor, en el caso especifico de la bdedmusica metalica Likadn, vy el
desarrollo cultural que ha permitido una consttgimbolica y un discurso propio,

como un medio de expresion usado por las cultutzsas en los dltimos 15 afios.

La investigacion bibliografica permite desarrolirconcepto de cultura que con su
dimensién comunicacional que es la construcciorbéiita, permite una interaccion
simbdlica de los seres en relaciones de alterildathisma que permite una dialéctica
simbdlica generando los relatos, discursos, pgtimanifestaciones y representaciones
simbdlicas permiten que la identidad cultural este constante desarrollo del
conocimiento. Ademas se debate las categoriasidéca popular vinculada con la
cultura juvenil urbana como una practica que aagipor seres desarrolla y construye
la identidad cultural, en un intercambio de sabhepracticas y representaciones y

manifestaciones sobre la realidad cotidiana.

Tiene también una investigacién de campo, ya glizauka observacion participativa, la
entrevista y la discusion de grupo con los integsrde la banda Likaon, que se
efectuaron en el mes de junio del 2012, y cuyoslteetos indicaran o no si la masica

rock es una forma de comunicacion social.



ABSTRACT

This investigation makes an analysis of appromatnd creation of rock music metal
like a form of social communication in the develahof the juvenile urban culture of
Quito since the year of 1990 to 2011. Comunicadiavill enable which determining

the process that generates him in appropriationcaedtion of music metal from the
Emitter, in the specific case of the metallic musszind track Likaon, and the cultural
development that has enabled a symbolic construaimd an own discourse, like a

halfback of expression used by the urban culturdébe last 15 years.

The bibliographic investigation allows developinget concept of culture than

comunicacional that the symbolic construction is&ldes a symbolic interaction of the
beings in relations of otherness, the same thallemna symbolic dialectics generating
stories, discourses, practices, manifestations sgmabolic representations allow with

their dimension than the cultural identity thisdanstant development of knowledge.
Besides he debates the categories of folk muskedirwith the juvenile urban culture

like a practice than appropriate for he developadseand forge the cultural identity, in

an interchange of knowledges, practices and pedoces and manifestations on the
everyday reality.

You have also a field investigation, since Lika@esithe communicative observation,
the interview and the discussion of group with tembers of the band, that they took
effect in the month of June of the 2012, and whresalts indicate or no if rock music is
a form of social communication.
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INTRODUCCION

UNA APROXIMACION A LA PROBLEMATICA INVESTIGADA

En la década de los sesenta, como en ningun otmeento en nuestra historia se dio una
verdadera ruptura generacional. Los jévenes comemza verse como un sector
diferenciado de la sociedad. Asi el rock se coteien un vinculo entre personas, que
en su desarrollo se apropia de la radio y las taesjidamadas zines, para poder difundir
estas nuevas sensibilidades y formas de identid&d pgincipalmente apreciaban el
publico joven en su mayoria. Sin embargo los nwsedepitimados y la cultura

hegemonica tradicional, tuvo una resistencia andifueste tipo de cultura, censurandola
en distintas formas, ya sea como algo alienantevegree del extranjero, un peligro

sedicioso, 0 como una aberrante musica satanica.

Es la aparicion de musicos, grupos de musica ydsalad que fomentaron el impulso y
la generacion de un rock nacional, desde sus sjidon la interpretacion de covers,
hasta la composicion propia de liricas, musicaogdpecion discogréfica, o que permite
gue la cultura urbana juvenil se apodere de eétipa durante mas de cuarenta afios de
existencia de este movimiento y su escena. La @@eion de conciertos en escenarios
improvisados con equipos pertenecientes a variasop&s u orquestas, hasta la
realizacion de festivales anuales en la ciudad di#oQcon el apoyo de gobiernos
locales y provinciales, es lo que permite el dedlary la continua creciente de bandas
de rock en la misma. EI nuevo milenio muestraoakrnacional lleno de diversas
propuestas musicales, hay festivales anuales pentem la Concha Acustica de la
Villa Flora, el Quitu Raymi, el Quito Fest, la Semadel Rock, el Quito Baila. Ademas
existen también la llegada de bandas internacisriedenos del rock” que presentan sus
espectaculos dentro de la ciudad, con una frecaeocisiderable. En cuanto a la musica
y a la produccion, muchas bandas buscan un trgdsefesional, casi todas desde una
perspectiva independiente, de mercados alternativosultura urbana genera la musica
rock metal como una forma de expresion, como unadade vivir, como un anhelo
utopico de cambiar la realidad. Es un movimierdo an fuerte sentido de creacion
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musical, hay mas necesidad de expresion, de credeidin lenguaje propio, mejorando
la calidad de composicion, la interpretacion musigalas técnicas. Cada vez mas
jovenes dirigen su busqueda estética hacia el extkanto rebeldia y critica, es una
identidad que les da seguridad, distincion y pertera. Gracias a estos factores, pero
especialmente a la incansable actividad de persistreivindicar la musica, la cultura,
modos de vida y la forma particular de entendenwhdo, existe una mayor aceptacion

y apertura social de una forma legitima de expneaitistica urbana juvenil.

Estos actores sociales mantienen una forma de c¢oamidn que va desde la
construccion de su musica, hasta la actividad dacksr plenamente el género rock
metal. Como cualquier acto comunicativo, la mudios,conciertos de rock, los discos
son realizados por gente que vive, siente y pidvgga determinadas condiciones,
generdndose y desarrollandose en un determinaddexéon cultural, son las

agrupaciones mas activas, mas visibles e idertilsa tienen mucha programacion de
conciertos, tienen muchos seguidores, se tomaspek® publico para sus actividades,

y son muy criticos de la sociedad y el status quo.

Es en este contexto es donde interviene desdeoel @b, la banda de metal Likaon.
Con una propuesta estético politica tiene produdids discos distribuidos por el
Ecuador, América del Sur y Europa. Ha participaglvo todos los conciertos
representativos del Ecuador, y cruzado fronteragestivales en Bogota, Medellin y
Holguin, Cuba, escribiendo su historia como paglerack ecuatoriano, y desarrollando
la cultura urbana juvenil de Quito. La propuestgtico politica que manifiesta la
banda Likaon, es el eje principal de la tesis destigacion, ya que tiene una relacion
con la comunicacién y la cultura, la cual desda pstspectiva permite acercarnos a los

estudios tedricos.



CAPITULO |

CONSTRUCCION SIMBOLICA E IDENTIDAD

1. La cultura habla en la comunicacion

Al inicio de la década del ochenta para el ejesciel poder en América Latina se
requiere la aplicacion de politicas de ajuste ecoo® de caracter neoliberal y

globalizador, poniéndose en evidencia en todadadiedel noventa. A este periodo se
lo llamara la “década perdida’ya que en poco tiempo las bases estructuralda de
economia, de la politica, de la cultura y de la woigacion; conjuntamente con la
importancia de las nuevas tecnologias que tieneravamce sin freno, disefian un
sistema-mundo con opaco papel del Estado y un mighgp mercantil agresivo,

generando estancamiento y regresion en Américad.ati

En este periodo, los estudios de comunicacionmatcal sujeto como parte principal en
los procesos de desarrollo y comunicativos ya gele desarrollo como proceso
consciente disefiado y construido por los sujetohase en funcién de un horizonte que
se constituye cotidianamente, desde el campo denstradictorio y conflictivo de las
culturas haciéndose y rehaciéndose en permanerg®ne? Nuevos conceptos sobre
las culturas transnacionales y las identidadesieimal con los flujos de la modernidad
global, reflexionan sobre los complejos de apraprag reapropiacion, de resistencias y
mimetismos. Conceptos como los de criollaje, magj hibridacion o modernidad

alternativa, emergen de ese proceso.

Es a mediados de la década de los ochenta, que Mstin Barbero propone las

mediaciones. Este concepto de las mediacionesdleganir en una estructura integrada

1 BELTRAN, Luis, “La Comunicacion para el Desarrofib Latinoamérica: un recuento de medio siglo”.
Documento presentado al 11l Congreso Panameridaia Comunicacién, Buenos Aires, 12 de julio de
2005. p. 22.
2 CONTRERAS, Adalid, Encuentros y desencuentrosestciedad, comunicacion y desarrollo,
presentado en el | encuentro Nacional y Seminaimoamericano; La comunicacion latinoamericana y
la cuestidon del desarrollo: balance y proyecci@memedio de los milenios. 1999. Tomado de
CONTRERAS Adalid, “Iméagenes e Imaginarios de la @oimacién Desarrollo”. Ediciones CIESPAL,
Quito, 2000, p. 21.
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muy diversos factores de la produccion de contenicldturales. Posteriormente la
comunicacion se enriquece con los estudios de cggepy consumo cultural,
construyendo un paradigma que valora las mediagioneresignificaciones que
intervienen en la apropiacion y uso de los mensajesde la complejidad de las
multiples culturas, al rol activo del perceptor guario de flujos y redes de
comunicacion, desde la trama y espesor de la oslesi cotidianas. El receptor
selecciona y elige, une lo que vive con lo que demnanda y obtiene respuestas,
esclarece sus desencantos.

La presencia de la ciudadania en funcidbn de suegdencia, desborda las
reivindicaciones politicas y las organizacionedlitianales, con demandas que se
ubican en el significado mismo de la vida: la sérad, la ecologia, el racismo, la
drogadiccion, los derechos humanos, la salud, lacaion. Nuevas redes y
movimientos sociales asumen la gestién de suses#sry los legitiman en los espacios
de la sociedad politica. La comunicacion se ptasasi como una dimension béasica de
la vida, las relaciones humanas y socioculturajasgque expresa, refleja, propone y
construye relaciones de poder sin basarse en lasioipn, sino en la utilidad que se
explican en las constituciones culturales de lad@to en los ciudadanos. Es entonces
gue la comunicacion retoma a sujetos y actoresjelexisten otro o varios otros con
quien cada sujeto individual o colectivo estableteracciones objetivas o subjetivas;
“toda accion de desarrollo se sitla entonces articgles intersubjetivas diversas y
complejas, son relaciones que van definiendo kastidades, los modos de incorporarse
a los procesos de socializacién y a la definiciétadvida cotidiana y sus cambics.”

Segun el Centro de Competencia en Comunicacion Aar@rica Latina, la ponente
Amparo Canavid, menciona algunos ejes centrales graiender la comunicacion para

el cambio social en relacion con los analisis ydist culturales:

a)la comprensién de la comunicacién no como umungnto sino como una dimension
de lo social-cultural que tiene la capacidad paraegar y fortalecer transformaciones, b)
la comunicacion como interaccién entre dos o mésvithuos 0 grupos, y no como

SALFARO, Rosa Maria, ALFARO, Rosa Marfa, “Una corioacion para otro desarrollo”.
CALANDRIA. 1993. Tomado de CONTRERAS Adalid, “Images e Imaginarios de la Comunicacién
Desarrollo”. Ediciones CIESPAL, Quito, 2000, p 39.
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accion meramente informativa o divulgativa desdepofo hacia un objeto pasivo-
receptivo, c) la existencia de una voluntad comacertentre quienes participan de una
potencial transformacion para hacerlo desde el cagiepa comunicacion, este pone en
didlogo, por ejemplo, a las ONG, las movilizaciosesiales, el estado, la cooperacion
internacional para alcanzar un logro colectivamedjeel campo de la comunicacion
para el cambio social asume y le da perfil a nusugstos sociales surgidos de procesos
de movilizacién y lucha por el reconocimiento: aemalistas, mujeres, discapacitados,
desplazados, inmigrantes, LGTB, jovenes. e) tambadrstruye una agenda propia que
prioriza los temas que son la blsqueda de lasforamgciones que se desean: DDHH,
medio ambiente, equidad de género, sostenibilidpahernabilidad, participacion,
democracia y demés.

1.1Las mediaciones como cambio de paradigma

La comunicacion construida desde la cultura, esgresl sujeto como eje central dentro
de los procesos culturales y comunicacionales aqrenife a la cultura salir de la

determinacion que tenia sobre la estructura sqaiakipalmente la econdmica.

La cultura se refiere tanto a la invencién coma gieservacioén, a la discontinuidad
como a la continuidad, a la novedad como a ladi@dlj a la rutina como a la ruptura de
modelos, al seguimiento de las normas como a saracipn, a lo Unico como a lo
corriente, al cambio como a la monotonia de laadyeccion, a lo inesperado como a lo
predecible.

De esta manera la comunicacion se mantiene enrgoadsin, desarrollo, evolucion,
cambio permanentemente a través de las percepgigm@sticas sociales, que permite
generar sensibilidades, identidades, solucionabl@mmas, resistencias, ser creativos y
dar sentido a la vida de los sujetos que interviesrela misma, “ya que siempre hay un
intento de cambiar el sentido de la convivenciaasonodificando el imaginario y los
sistemas de simbolo&.’El reconocer el campo de la cultura como el déspdande las
experiencias y practicas de los sujetos cobrandeerdonstruyendo el espacio social y
el terreno de la identidad, permite generar pracesounicacionales, asi segun Jesus

Martin Barbero, la comunicacién es entendida comepractica y existencia social.

La cultura resulta ser un agente del desorden t@omm un instrumento del orden, un
elemento sometido a los rigores del envejecimigntie la obsolescencia, o como un
ente atemporal....la cultura se perpetua en la medidajue se mantiene viable y

4 CADAVID, Amparo, Op. Cit, p. 9.
5 BAUMAN, Zygmunt, “La Cultura como Praxis”, Ediciea Paidos Ibérica Buenos Aires 2002, p 22.
5 MARTIN, Barbero Jesus, “De los Medios a las Meitines. Comunicacién, cultura y hegemonia”,
Ediciones G.Gili, México 1998, p. 228.
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poderosa, no el modelo sino la necesidad de madiicde alterarlo y remplazarlo por
otro.

En el campo de la cultura, el recepser convierte en perceptor, dada su capacidad de
sujetos con historia, identidad, arraigo, vidaxgegiencias concretas en un marco real,
con necesidades, expectativas y capacidad cregtiegyueden (y de hecho asi lo hacen)
intercambiar para construir algo nuevo que es todde este intercambio cultural.

El campo de estudio de la comunicacién pensadaediesdultura, se amplia y se
profundiza en matrices de culturas populares; erstinages, étnicos, religiosos,
politicos, asi como también la inclusion de lodiatho como espacio de sociabilidad, la
temporalidad como una construccidn presente deiagppgéneros y narrativas

populares que permiten las mediaciones.

La comunicacién se torna cuestién de Mediaciones, s la cultura, no solo de

conocimientos sino de reconocimientos desde el ldelola recepcién, el de las

resistencias que ahi tienen su lugar, el de lapéaridn desde los usos....reapropiacion
histérica del tiempo y su destiempo.....la vigentdaadensidad y la pluralidad de las
culturas populares, el espacio de un conflictoyprdd y una dinamica cultural...desde
la trama espesa de los mestizajes y las deformegid@lo urbano, de lo masi¥o.

Al involucrar la cultura como una construccion sbcy simbodlica de sentido con
profundas dimensiones politicas y relacionarla leoreomunicacion, esta se entiende
como un proceso comunicacional que relaciona lastipas culturales, sus lenguajes y
significaciones. “La posibilidad de pensar la r&lacentre accion y lenguaje desemboca
en el proceso de comunicaciéh”’La categoria de cultura permite ir “sefialando con
dimensiones inéditas del conflicto social, la focida de nuevos sujetos —regionales,
religiosos, sexuales, generacionales- y formas asiele resistencia y rebeldi@&” Lo

popular es una construccion historica de la coositban de o masivo.

” BAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 33.
8 MARTIN, Barbero Jesus, Op.Cit. p. 10
® MARTIN, Barbero Jesus, “Pre-Textos. Conversacimuwse la Comunicacion y sus Contextos.”
Editorial de la Universidad del Valle. Cali. 199p, 13.
10 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 226
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En efecto la comunicacion solo cobra sentido akséendido como proceso social. “la
objetivacion de lo que es comunicacion Unicamemtealcanza al hacerse praxis

social.”?

Segun Jurgen Habermas la comunicacion resultaedgléje y de los actos del habla,
pero son las dimensiones objetivas temporal y btagague convierten en interaccion
pragmatica el sistema comunicativo. La relaciorcalmpetencia del hablante es la que
permite la interaccion simbdlica manteniendo losquees culturales, la integracion de
los individuos y la adaptacion de la consecuciorfiges. La interaccion simbdlica
empero tiene que ir acompafiada de unos valoresrajjgados, convirtiendo la

comunicacién en un principio ético como “mecanism@sgoordinacion de accione'”.

2. La cultura sus dindmicas e implicaciones en la comicacion

El contacto entre culturas, es el contacto entrees| sabores, sonidos, palabras, colores,
corporalidades, especialidades, que devienen arifisimtes especificos donde las
personas construyen historica y cotidianamentegoddtomunicativos y estructuras de
significacion. La cultura como la lengua tiene swécter distintivo, su identidad, que
perdura a través del cambBibLa cultura es el punto de realizaciéon de la cosasidn,

“en la cultura se producen procesos de interacsiibdlica que hacen posible la
construccion de los diversos sentidos de la vidéakde un grupo!* Entender a la
cultura como una estrategia comunicacional nos iper@mnalizar a la misma en todo su
caracter polisémico ya que se habla de diversidadccabas, nombrando diferentes
realidades, y asignando distintos significados. Hederencia cultural con la
comunicacion es porque se produce a través de canesetos desde las practicas de su
propia cotidianidad y su capacidad creadora, za@dds en una sociedad, dentro de un

proceso histérico concreto, en respuesta a utidadaen continua transformacion que

11 MURNOZ, Blanca, “Comunicacion y Cultura. Introdu@gia las teorias contemporaneas.” Editorial
Barcanova. Barcelona 1989. p. 104.
12\MURNOZ, Blanca. Op. Cit. p 200.
¥ BAUMAN, Zygmunt, Op. Cit. p 50.
14 GUERRERO, Patricio. “La Cultura. Estrategias cquicales para comprender la identidad, la
diversidad, la alteridad y la diferencia.” Quit@Qd2, p 70
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permite el desarrollo de identidades, diversidateselaciones de conflicto al encontrar
significaciones y sus luchas de sentido. “La cales una construccion especificamente

humana, una construccién social, resultante deabeigpdel trabajo humand?

La cultura implica en su misma dinamica la comurni@a ya que en la cultura existe el
intercambio y relacion con los otros. La vinculaciEntre cultura y comunicacion nos
lleva entonces a colocar una concepcion no exctayde cultura, pues es ante todo
tomar conciencia de que las culturas viven en ldisaeque son capaces de convivir e
intercambiar con las demas, lo que estamos plathdeas que pensar la cultura desde la
comunicacion es asumir su trama pues no hay crefocultural y comunicacional sin
intercambio y relacion con las otras culturas; estcion nos plantea que algunas de las
transformaciones culturales mas decisivas que estaimiendo hoy provienen de los
cambios en el entramado tecnologico de la comuidcacambios en los modos de

sentir, de percibir y construir las identidades.

La cultura ante todo es comunicacion..., debe s& ganstructor de nuevos lenguajes
y huevas voces que permitan crear y recrear lawidablar no solo sobre la realidad,
sino que a partir de ella ayudar a su transfornma€io

2.1 Interlocutores en lugares y temporalidades

Estas practicas sociales de comunicacion se gererdlns espacios, los procesos, y
con los actores de la comunicaciéin’a partir de la vida cotidiana de la gente, de los
mundos, y modos de vida, desde la casa al bartaocantina, al estadio, a la plaza, a
conciertos, a festivales de mdusica, a la adquisidé productos culturales: libros,
discos, revistas, hasta el acceso a internet, lE®os que para encontrar sentido a estas
practicas, se deben comprender los usos que lededd@o de la vida cotidiana.
“Rescatamos para la comunicacion aquellas pracsicaisles de accion e interrelacion

de los sujetos!® La comunicacion tiene que ser comprendida enpeais de la vida,

15 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 62
16 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 91
17 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 63.
1IBALFARO, Rosa Maria, “Una Comunicacién para otro &edllo, para el dialogo entre el norte y el
sur’. Editorial Abraxas, CALANDRIA. Pera. 1993. P. 27
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de los mundos de vidas desde los cuales las cailsna miradas, leidas, escuchadas.
Tiene que ser entendida en las dinamicas de larrault que no se detiene en la
repeticion de tradiciones, normas o costumbrespsn la reproduccién de elementos
culturales, que representan y manifiestan el sewkdla misma.

El espacio social de comunicacion, toma como retéselo cotidiano como una
categoria del reconocimiento del otro. La vidadiatia como espacio con temporalidad
gue permite “situar el futuro como elemento fundat@e de la construccion del
presente, de la vitalidad del presente, de lasrdtefgias, utopias y suefios de la
existencia™® El otro como sujeto radicalmente diferente peraistado, ese otro al cual
debemos saber qué es lo que le motiva actuar eelé&asones comunicativas. “Asumir
la diferencia como un fenomeno de encuentro, cemi@ndémeno de comunicacion que
es basico para conseguir una buena organiz&€idd&bemos saber que hace ese otro
con la pregunta, con la respuesta, con el mandatonola explicacion. “Reconocer,

nombrar y diferenciar es hacer familiar lo que>dsafio, y esto es darle un sentidd”.

La comunicacion no se agota en el mensaje, porgreegnder hablar del sentido de la
comunicacion hay que hablar del sentido que la odraaion tiene para la gente. El

sentido es siempre la relacién de un texto consitnacion, con unos enunciadores en
un contexto temporal y espacfal.

La comunicacion implica el reconocimiento de adorpie se relacionan entre si
dinamicamente donde existe un “uno 0 nosotrosy WBtros”, con quienes cada sujeto
individual o colectivo establece interacciones tbgs y principalmente subjetivas.
"Son relaciones que van definiendo las identidattes,modos de incorporarse a los
procesos de socializacién y a la definicion deida ¢otidiana y sus cambio%®” Rosa
Maria Alfaro entiende y comprende que la mediadiémna relacién activa permite que
adquiera sentido la palabra, el cuerpo, y las imégalesde las que todos hablan y

escuchan mutuamente, incluso a través del siled@b.hablar de comunicacion, es

19 VASSALLO, Maria y FUENTES, Raull, “Comunicaciona@po y Objeto de Estudio. Perspectivas
reflexivas latinoamericanas”. Coordinacion Editbda Universidades, México, 2001, p. 124.

20 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 38.

21 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 19.

22 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 16.

23ALFARO, Rosa Maria, Op. Cit. p. 28.



hablar de préacticas culturales, el modo de comagotsonas viven desde el “otro”,

explicar como interioriza la gente las cosas, cemtas apropia y las trasforma.

Para comprender el contexto de mediacion socia¢ @smunicacion y cultura hay que
tomar la historia como lugar de acontecimientos ggrenitan articular estas relaciones,
ubicando una especificidad de la lucha cultural sgigealiza en establecer un tipo de

relacion particular con la estructura econdémicaty los procesos politicos. Es decir...

...valorar la dimensién cultural, ya sea en térmid@<ultura cotidiana de las mayorias,

eso que podriamos llamar en el sentido sociol@giopio la cultura popular, esa cultura

que las mayorias viven en sus visiones del murmdeus valoraciones, en sus modos de
sentir, de percibir, de amar, de cocinar, de camitta

Empezar a comprender, a escuchar, a observar,raldseexperiencias y practicas
sociales desde aquel que mantiene un modo de ifeferde, es lo que permite como
cualidad la capacidad de significar, la misma geeega formas de expresion que no
refleja realidades, sino que narran, dialogan ydyecen discursos que moldean sus
formas de vida, sus deseos, sensaciones, pensasgre intervienen en el ambito de
lo econémico y politico generando transformaciowe#turales, por medio de la

apropiacion y usos de las practicas comunicativas.

Las actitudes mentales de las personas individuglEscomunicables merced a su lazo
con el territorio compartido del Espiritu, propaman el vinculo mediador entre el reino
de los significados y la interaccion humana reat, yn lado, asi como su comprensién,
por el otro?®

2.2 El conocimiento como voluntad creadora

El concepto del filosofo aleman F.Nietzsche sohbreultura plantea que la misma “es
una acto de voluntad creadora de un pueblo. Lareypor tanto es todo acto creador y
transformador del ser humano y del mundo que ehmisa creado?® Estos procesos

de transformacién y creacion se generan en todosdberes, ya sean arte, ciencia,

24 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 43.
25 BAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 252.
26 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 41.
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filosofia, tecnologia, politica, entiendo a la atdt como una construccion social. Esta
nocién de voluntad creadora hace referencia anaepzion de “invencion” que es el

conocimiento de las condiciones y las circunstanhiatéricas de un proceso de lucha
continua de saberes y poderes en el que interadiidietzsche, planted el lenguaje
como aspecto vital de la cultura, ya que es lo peemitio el surgimiento de la

conciencia que es una red de comunicaciones @#reetes humanos, lo cual permitio
el acercamiento a las categorias de diversidaaizael discontinuidad, que permite dar
un conocimiento mas obijetivo de la realidad y refadnasta aqui lo que hemos hablado,

sobre la relacion de la cultura con la comunicacion

Esta dimension de la cultura permite que la adnilumana en el mundo trascienda.
Lo que hace mover y decidir a los humanos es siemprestado ideal que se deberia
alcanzar, mas que el conocimiento de lo que seepakrinzar. Esta cualidad de la
cultura es la que permite que los seres humanasadn su mayor grado de creatividad
cuando son libres, libres de necesidad inmediataasiegurarse los medios de
supervivencia, libres de la penosa presion de sossidades psicoldgicas.

“No solo no es verdad que la presion de un entbastil solicite la creatividad humana,

pero si es verdad que esta creatividad sélo sardda plenamente cuando la presiéon

desaparece?”

Zygmunt Bauman analiza como la cultura representaser que cuestiona, que irrumpe
a través del horizonte de los fendmenos sensoraiesciende del presente inmediato.
Es una necesidad verdadera y especificamente huquengermite la motivacion de
crecimiento como ser.

La cultura humana,..es el intento mas audaz deepiog grilletes de la adaptacion en
tanto que obstaculo para desplegar plenamente#ivdidad humana. La cultura, que es
sinbnimo de existencia humana especifica, es udoos®vimiento por la libertad, por
liberarse de la necesidad y por liberarse para.¢tea

2T BAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 334.
28 BAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 335.
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En este punto segin Abraham H.MasfSdiferenciar las necesidades béasicas o de
deficiencias con las necesidades de crecimient@eosite entender el crecimiento no
solo como la satisfaccion progresiva de las ndadsis basicas hasta que desaparezcan,
sino también en forma de motivaciones de crecimier#pecifico, como el talento,
capacidades, tendencias creativas, potencialidedestitucionales; pasando estas a

primer plano solo cuando las necesidades basitas ssventadas.

Cuando esta necesidad se torna en motivacion|tlaamo se conforma, lo cual permite
una multiplicidad de realidades, “que contiene nusngosibles, deseables, potenciales,

anhelados, e incluso improbablé&g”.

La cultura es la Unica faceta de la condicion huanginde la vida, en la cual el
conocimiento de la realidad humana y el interéslgrerfeccionamiento y la satisfaccion
propios se funden en una sola cosa.....es un moda geaxis humana en el cual el
conocimiento y el interés son ufio.

2.3 La construccion simbodlica de la cultura

Zygmunt Bauman manifiesta que la psicologia hunteree una cualidad que distinta
de los animales, la cual permitié generar el cotacdp cultura en su sentido genérico.
“Este rasgo es la capacidad humana para pensadlgiathente y, mas en concreto,
para producir simbolos arbitrarios y asignarlesifitados aceptados colectivamenté.”
Estos simbolos pueden contener informacién sobrestldo subjetivo del ser que
produce los simbolos en el momento mismo de suupoi@n; o pueden contener
informacién referida a cosas y acontecimientostMgig, los cuales estan separados del
organismo productor de simbolos en el momento gedduccion, tanto espacial como

cronolégicamente.

Esta construccién permite estructurar el uso desiodolos y generar en el lenguaje

humano lo que Andre Martinet denominé doble aréicidin, “en los cuales una cantidad

29 BAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 334.
30 BAUMAN, Zygmunt, Idem. p 341.
31 BAUMAN, Zygmunt, Idem. p 340.
32 BAUMAN, Zygmunt, Idem. p 162.
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relativamente pequeia de unidades pueden prodyticando las oportunas reglas de
combinaciéon, una multitud practicamente inacabéblsignificados 3¢

El lenguaje humano debe su riqueza Unica y subiledad a esta doble articulacion, le
debe su capacidad de producir, practicamente siitationes técnicas, cualquier
significado nuevo, pudiendo introducir asi distim@s cada vez més sofisticadas en el
universo referido en los actos de comunicacin.”

Es asi como el lenguaje humano es una mezcla énica produccion de simbolos y
pensamiento, que implica la combinacion libre dabsios y a su vez expresa la
relacion entre simbolos que simboliza relacionesgreercosas e individuos y
acontecimientos que ubicados en un contexto gersramgnificado pleno, con una
capacidad para dividir la *“conciencia del acontéemo respecto al propio
acontecimiento®® reproduciendo y produciendo nuevas estructurasintiraccion,

recreando y reconstruyendo el escenario dondernszayegue es la cultura.

2.3.1 Las representaciones de la cultura.

La cultura se entiende como un conjunto de intevaes simbdlicas que son
interpretables, es “un contexto dentro del cuabsdds procesos encuentran significado

y significacion, que tejen interacciones simbéljaase dan sentido a la vida de los seres
humanos y las sociedadés”y esto solo se puede generar en el sistema de las
representaciones, acercandonos a los universo®rdels que construyen los seres
humanos, es por lo tanto la parte mas profunda delura que no siempre es vivido, ni
esta manifestandose objetivamente, en “el quellegia a comprender el sentido de sus

significados y significaciones requiere de lecfurannotativas”

Los universos simbdlicos son procesos de eufenuidimasimboélica como Unico recurso
para ordenar el caos del mundo y la realidad....Sortoejunto de significados

construidos por una cultura, que ordenan y legitiea roles cotidianos, constituyen el
marco de referencia para poder entender y operaal@aad del mundo y hacen posible el
ordenamiento de la historia, permiten situar kenéecimientos colectivos en una unidad

33 BAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 165.
34 BAUMAN, Zygmunt, Idem. p 164.
35 BAUMAN, Zygmunt, Idem. p 167.
36 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 76.
8" GUERRERQO, Patricio. Idem. p 80
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de coherencia necesaria dentro de una temporakuhath que tiene sentido un pasado
para entender sus experiencias presentes y solb@séde su memoria , pensar en el
futuro 38

Los universos simbdlicos, representa a sus imagear su coherencia interna en los
discursos sociales que se expresa y manifiestaogradtos culturales de diversas
maneras, tanto en palabras como en acciones, locopléeva a la vida cotidiana

representar su cultura en valores, ideas, cosmooés] creencias, imaginarios,
significados, significaciones, mentalidades, forrdaspensar, de sentir y de actuar en
este mundo, con una profunda importancia politeagados de historicidad ya que son
un producto social e historico concretos, que pernmterpretar su realidad social y
transformarla, en sus diversas actitudes, hechoégtigas, objetos, discursos y

“manifestaciones culturale¥’

Bauman en la Cultura como Praxis analiza la estractle la cultura como una
evolucién continua a partir de los procesos vitales los individuos como seres
epistémicos y productivos, es decir como realmsate como trabajan, como producen
materialmente y como actdan bajo limitaciones, ypesstos, y condiciones materiales

definidas e independientes de su voluntad.

La cultura es el conjunto de reglas generativastoticamente seleccionadas por la
historia humana, que gobiernan al mismo tiempatdividades mental y practica de los
individuos humanos, contemplado como un ser epistémasi como la gama de

posibilidades en las que dichas actividades puegenar. Dado que este conjunto de
reglas se convierte en la forma de estructurasalescise muestra a ojos del individuo
como una necesidad trascendental similar a unaRayalela y simultdneamente, y debido
a su inagotable capacidad organizadora, el mismdividtuo también la experimenta e

identifica como su libertad creatit@.

Las representaciones simbdlicas de la cultura estgtas a un proceso de historicidad
de larga duracion que va “configurando el acumuladoial de la existencia de un
pueblo que constituye su memoria colectiva, qudaegue le ha permitido a una

sociedad ser lo que se ha construido como puébles’importante sefialar la memoria

38 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 77.
39 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 79.
40 BAUMAN, Zygmunt, Op. Cit. p 203.
41 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 80.
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histérica dentro de un universo discursivo, la naisque tiene profunda importancia
politica. En el universo discursivo se llega aeeder “los cadigos linglisticos, las
relaciones objetuales, los sistemas de organizgabel manejo del poder, impregnado

en el saber y en el decit?”

Hoy sabemos que todas las sociedades y culturanti®us propios “universos
discursivos”, es decir, esos lugares desde dontiatda y se responde y que no
son necesariamente cddigos linguisticos. Porlalloecesidad de entender la
diversidad de discursos, tanto referidos, lateoteso silenciados, para conocer
los diversos procesos histéricos de las culttiras.

Eliseo Verén afirma lo social al interior del disso y en sus analisis del mismo define
componentes operativos muy interesantes: Compordistmtivo; es la dimension
histérica y enunciados del saber del pasado, peegenturo, es decir interviene en una
linea temporal; Componente didactico; que es laci&@h del discurso con lo real, la
dimension politica; Componente del deber; en esteniiene la exhortacion;

Componente programatico; que es el ideal imaginatipoder hacer.

La cultura y sus representaciones simbodlicas, pectea aspectos encubiertos como el
mental, el ideal, los imaginarios, la racionalidadosmovisiones que hacen posible la
creacion de un sistema de valores, ideas, creeseasmientos, sentidos, significados y
significaciones que permanecen en la memoria ¢edect Este caracter ordenador,

axiolégico de lo simbdlico, y su capacidad de esarees lo que permite la insercion en
la vida cotidiana, construyendo un determinadoidente la existencia, una forma

concreta de ser-estar en el mundo y de actuaraddetieste, permitiendo generar sus

diversas practicas, experiencias y manifestaciounksrales.

Esta pauta ordenadora de la cultura es analizadBaguoman, en su capitulo la cultura
como estructura, y es aqui donde manifiesta, gueultura consiste en ordenar y
orientar las practicas humanas en relacién conracepo inacabable y abierto de las
actividades humanas o, “mas exactamente en el swodeble de la ordenacion del

42 ORTEGA, Milton. “Cultura Popular y ComunicacionlESPAL, Cuadernos de CHASQUI. Revista
Latinoamericana de Comunicacion. N# 12.” Quit8@.9p 39.
43 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 78.
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entorno social y de la conducta humana en estererith modelando las relaciones
humanas mediante la diferenciacion de la realidad fener el valor de su significado

cultural, lo cual permite la percepcion represesda o remitiéndola.

2.3.2 Las manifestaciones de la cultura.

Cuando se habla de la cultura, su referencia senmlanifestaciones observables,
materiales, evidentes y mas faciles de percibfiri@edose a los aspectos signicos,

observables, denotativos de la cultura, el misoe g

..... se expresa a través de hechos, practicas, shjgiscursos, sujetos y relaciones
sociales, de comportamientos, actitudes, entididete a las cuales la cultura establece
relaciones y regulaciones que permiten ciertas dsrrde comunicacién, de auto

comprension, identificacién de un grupo, pero ta@mbde relacion de alteridad y

diferencia con los otros que son diferentes....Bmmo de las manifestaciones

corresponde al de los objetos, las artesanias, Usice) la danza, las fiestas y

ritualidades, la vestimenta, la comida, la vivienda practicas productivas, los juegos,
la lengua, las practicas y discursos socialegw@s$rde cuya produccion y circulacion se
dan las diversas formas de comunicacién, de autpp@nsion e interpretacion de una
sociedad?

2.4 Laidentidad

En relacién a los debates sobre identidad podemms&ar segun Guerrero dos

posiciones antagonicas: un enfoque esencialiseasggtiene que....

...La identidad es una esencia suprahistorica, ulnuadr natural inamovible e inmutable

con el que nacen y desarrollan las identidades dgierminan, de una vez y para

siempre, la conducta y la vida de los individudas/sociedades...como algo heredado

de antemano que debe ser asi para siethipre.
Este enfoque es contrastado con el enfoque cotigiste; Guerrero, nos dice que las
culturas y las identidades son representacionelééicas socialmente construidas, ya
gue son el producto de un proceso socio historec@rdacion constante, de acciones
sociales y de sujetos concretos. Por lo tanto,

..la cultura como construccion simbdlica de la [aocial, es una realidad objetiva que
le permite a un grupo o individuo llegar a ser e @s. Mientras que la identidad es un
discurso que nos permite decir —yo soy 0 nosotbosos esto--, pero que solo puede
construirse a partir de la cultura. La identidad @anto es una construccion discursiva
de pertenencia, de diferencia en relaciones dedalts”

44 BAUMAN, Zygmunt, Op. Cit. p 210.
4 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 78.
46GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 98.
4"GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 103.
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La relacién de alteridad permite la construcciorial@entidad con el reconocimiento
del otro, es decir no se puede construir la idedtsln la alteridad,

...esto implica el encuentro dialogal, la comuni@asimbdlica con los otros. Es en las
relaciones de alteridad, solo en el encuentro] eéiago con un ‘alter”, con el “otro”,
en donde se resuelven lo que no es propio y logaehace distintd$.

En esta dialéctica se puede encontrar la marcasite lo que es propio y lo que es

ajeno, lo que se denomina fronteras simbdlicas.

Estas fronteras simbdlicas son las que delimitaitdgos de pertenencia y diferencias,
dentro de lo que los individuos o los grupos sesigdueden delimitar el espacio social
sobre el cual pueden ejercer su “soberania” clltueaviolacion de estas fronteras
simbélicas puede llegar a ser motivos de conffitto.

La identidad personal confiere significado al “yd’a identidad social garantiza ese
significado y permite hablar del “nosotrd8’Ademas en la construccién de la identidad
se genera un acto de seleccion de elementos reffleE=nque son factores importantes
para ajustar la confrontacion de nuestras difeasncon los otros, “son significantes de
cada persona o de cada grupo que resaltan comoiaspnte diferentes del otro,
llamados rasgos diacritico3!” Estos elementos referenciales o rasgos diacriticos
muestran nuestra pertenencia y diferencia, losnpsehacen parte de un grupo y por
ende ser diferente de otro. Los factores puedemasifiestos y evidentes en la lengua,
la musica, el vestido, la comida, las artesanias,plroductos culturales, etc. Pero
también se encuentran en las representaciones |lgia§)dque estan en la memoria
colectiva, donde se encuentran las creencias,ntaginarios, las cosmovisiones, los
mitos, los valores, que son la parte vital del zwrte cultural ya que orientan la
formacion de su identidad. Es asi como la identemeésencialmente distintiva en una
“situacion de contraste especifi®.Es una construccion social sujeta a una dialéctica
continua en el tiempo, que requiere un reconocitmiesocial de la distincion y la

diferencia, las mismas que estan cargadas deibidtat que atraviesa la dimensién de

48 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 102.
49 GUERRERO, Patricio. Idem.
50 BAUMAN, Zygmunt, Op. Cit. p 54.
5IGRIMSON, Alejandro, Op. Cit. p. 56.
52 GRIMSON, Alejandro, Op.Cit. p. 57.
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la vida cotidiana, resultantes de conflictos y hglnistéricamente situadas. Al estar
cargadas de esta historicidad son un referentelgpamstruccion del futuro, ya que son
contemporaneas porque responden a situacionesleactyaarticuladas a elementos

sociales, econdmicos y politicos.

Esta dinamica de la identidad permite entenderaeipo cultural desde un concepto
diferencial en donde “la cultura es, de hecho wtesia de rasgos contenido en si
mismos, que distinguen una comunidad de &faE's decir que una cultura no se la ve
como una entidad aislada y Unica, sino que el caouftural diferencial, articula y

dinamiza el fendbmeno del contacto cultural, dedamdo al mismo tiempo su

caracteristica homogénea y cohesiva, producto decian del hombre e influencias que
condicionan acciones futuras en el paso de larfastha cultura es a la vez una entidad

hecha por mujeres y hombres y hacedora de los raismo

La identidad siguiendo a Guerrero, es siempre e&n consciente del ser que puede
llegar a modificar una cultura, por esto son regmeciones simbdlicas de sujetos y
acciones sociales, de actores social e historiccematuados, y que son fuentes de
conflictos. Permite dentro de una cultura ser cmrastruccion discursiva, dialdgica y
relacional como referente de pertenencia y diféegnen relaciones de alteridad,
generando una fuente de sentido de un grupo qoeavals diversas dimensiones de su
ser y estar en el mundo, en el cosmos, y la viddpg que se desarrolla su praxis
cotidiana y rasgos propios de su subjetividad. s“lpersonas, los grupos y las
sociedades que interacttian perciben, significamstoayen y usan el tiempo, el espacio,
el medio ambiente, las relaciones humanas, laslegias, de los modos mas diversos,
encontrando estructuras de significacion distiPtaGrimson afirma que es mas facil
percibir una disimetria de cddigos y que esto es parte inherente del proceso

comunicativo.

53 BAUMAN, Zygmunt, Op. Cit. p 143.

54GRIMSON, Alejandro, Op. Cit. P.57.
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Rosa Maria Alfaro explica que las identidades seervicon flexibilidad y sufren
mutaciones segun el espacio y el hecho que susc#paricion; el sentirse parte de un

grupo u otro de forma intercambiable, produciendmdes mezclas de tipo cultural.

La comunicacion esta alli instalada no solo eriritslocuciones establecidas, sino en
los cambios de identidad, cuando las situacionesneritan. Y también estas relaciones
estan definiendo las identidades mutuas, las forroéiarales de ser de un pueblo o
colectividadc®®

Stuart Hall manifiesta que “las identidades nuratareunificadas y, en el periodo mas
reciente de la época moderna, cada vez aparecefragagentadas y fracturadas, nunca
singulares, sino multiples, construidas a travésdideursos, practicas y posiciones
diferentes®®

Las identidades solo retienen su forma distintival& medida en que contintdan

ingiriendo y despojando sustancia cultural quenarete es de fabricacion propia. Las
identidades no descansan sobre la unicidad deasgss, sino que consiste cada vez
mas en maneras distintas de seleccionar, recidladisponer la sustancia cultural que
es comun a todas o, al menos, potencialmente atzesitodas. Lo que asegura su
continuidad es el movimiento y la capacidad de ¢apmio la habilidad para aferrarse a
una forma y contenidos establecidos de una vezsiemapre®’

Barbero genera el concepto de identidad, no corgo plro ni estatico, sino en
constante desarrollo y relacion con otras difeentel abanico de la diversidad entra en
conflicto con todas las identidades, pero tambiEmeeonocimiento que permite el

desarrollo de la misma.

Cualquier cultura viva es una cultura que estéigoatmente incorporando elementos de
otra y siendo a su vez incorporada, atravesadampeimientos que vienen de otros
espacios como la politica, la economia o el mercadda posibilidad de afirmar la
identidad es afirmando a la vez la relacién y lengnicacion con otras culturas y la
transformacion que esto supone. Y es que la Gnicaa de defender la identidad es
transformandol&®

La identidad transformandose desde experienciagtipa cultural donde se enfatiza el

deseo involucrado de la gente, “pensar lo que evida de la gente esta vivo, los

55ALFARO, Rosa Maria, Op. Cit. p. 31.
SeBAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 77.
S’BAUMAN, Zygmunt, Op.Cit. p 80.
58 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 17.
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motiva, los dinamiza, los apasiona. Es decir quesb que viven realmente dinamiza la

vida de la gente, que sigue siendo expresiéon dg@sade su vida®

Finalmente, lo que estamos tratando es rescatatdeion de la comunicacion con la
cultura: la cultura como lugar donde se articutendonflictos, donde adquieren sentido,
diferentes sentidos, porque no hay un sentido {inic@xiste el principio totalizador de
la realidad social, lo que existen son articulaesora partir de prioridades en la
coyuntura, en la situaciéf.

“Las identidades culturales se construyen de madieexsa.®® En esto Rosa Maria
Alfaro afirma que la comunicacién segun su situaad@yuntural, sea interlocutor o
perceptor, se admite que hay actividad de emisiécepcion, de habla y de escucha,
pero que esta inscrita en relaciones que se vaangkes reproduciendo o cambiando,
tratando de identificar lo que iguala y lo que difecia, es decir una valoracion no de
oposicion sino de coexistencia entre lo individudd colectivo y todas las mediaciones
existentes entre uno y otros. “Porque la comuidcatace posible entonces que
dialoguen las heterogeneidades personales, sogialgdturales, alli donde ella existe es
posible articular fomentar, mediar y por lo tanttegrar sin eliminar las diferencias,
cuestionando la desigualdad y el aislamieftd\b se puede pensar la diversidad sin la
alteridad. “La alteridad requiere por los menosdde sujetos que se diferencien y de
gue el uno este frente al otro y que pueda llagser por el otro, puesto que el otro es
distinto, diferente; pero es justamente la difeieede ese otro lo que hace posible que el
uno exista.?® Este concepto que permite el reconocimiento del eh su diferencia,

impide que se genere la exclusion, ya que impldaréxclusion de uno mismo.

Hoy mas que antes emergen e insurgen con fuertiatass diversidades de género,
regionales, étnicas, politicas, religiosas, ecolgi generacionales, sociales, asi como
movimientos contraculturales, subculturas, mingr@a® toman la palabra y cuestionan
la existencia de una visibn homogeneizante deda,\& un modelo civilizatorio que
impuso una forma Unica de hacer humanidad y reisamdsu derecho a ser reconocidos,
valorados y respetados en su diferefitia.

59 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 50.
80 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 38.
61 ALFARO, Rosa Maria, Op. Cit. p. 89.
52 ALFARO, Rosa Maria, Op. Cit. p. 34.
63 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 93.
64 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 92.
20



2.5 Las percepciones sus usos y apropiaciones d@eultura

Barbero retoma a Walter Benjamin en,

...pensar la experiencia y los cambios que configlaanodernidad desde el espacio de
la percepcion, mezclando para ello lo que pasaagrcdlles como lo que pasa en la
fabricas, y en las oscuras salas de cine y etelatiira, sobre todo en lo marginal...del
modo como se producen las transformaciones enpleriexcia y no solo en la estética.
Dentro de grandes espacios histéricos se modifjcaty con toda la existencia de las
colectividades, el modo y manera de su percep@nsasial; se busca entonces poner de
manifiesto las transformaciones sociales que fadla&xpresién en esos cambios de la
sensibilidacP®

La politica no pasa solamente por el mundo deldda sino también por la casa, no
solo por la conciencia sino también por el sexoe$e propadsito, pensar lo cotidiano no
es pensar Unicamente las tareas diarias sino tbdfuneionamiento del deseo

involucrado en esa vida cotidiar®.”

De Certeaff propone una teoria de los usos como operadorempapiacion, que
siempre esta en relacion a un sistema de pracpess, también a un presente, a un
momento y un lugar, instauran una relacion detesijeon los otros. Preguntarse que
hace la gente con lo que cree, con lo que compralocque lee, con lo que escucha, con
lo que ve, permite entender en la cotidianidadiempo disperso de creatividad oculta,
la de la produccion inserta en el consumo. Egfzaésegin De Certe#ise encuentra

en la cultura popular.

La cultura popular es la impura y conflictiva cuétupopular urbana. Popular es el
nombre para una gama de practicas insertas en taliad industrial,...Cultura
popular habla entonces de un resto y un estilo.résto: memoria de la experiencia sin
discurso, que resiste al discurso y se deja deldren el relato. Resto, hecho de saberes
inservibles a la colonizacién tecnoldgica, quenaafginados cargan simbdlicamente la
cotidianidad y la convierten en espacio de unactdeamuda y colectiva. Y un estilo:
esquema de operaciones, manera de cambiar la ciddadabitar la casa, de ver la
television, un estilo de intercambio social, desimiva técnica y de resistencia mdfal.

85 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 58.
66 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 34.
57 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 94.
68 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 94.
59 |Idem.
21



Estos usos sociales pasan por ver, oir, sentisgpecon la gente permitiendo explicitar,
y confrontar las modalidades diversas que estastbean por los relatos, historias de
vida, que nos los cuentan y dan cuenta de ellodjgtwando los distintos mestizajes
urbanos que viven de la memoria y los imaginaricisigdes que alimentan al sujeto
social.
Sin memoria no hay posibilidad de vida. Pero la wrentiene dos caras. Una es la
memoria del pasado y otra es la memoria de la gt@mes hechos: esa parte de la
memoria que esta vinculada a lo que somos hoytapto, a toda la ambigledad, a toda
la contradiccién y a toda la basqueda del futuemtonces resulta que a veces en esas
danzas lo que mas esta conectado al presentpugltrata de ligarse al futuro, no esta

muy claro, es mucho mas ambiguo, es mucho masdmyreso lo sacamos de nuestros
relatos. 7°

Este proceso permite pensar la subjetividad coma dimédmica que siempre se
actualiza, producto de las relaciones socialesp p@mbién donde se generan los
impulsos emotivos, los deseos y los afectos ingentas que al ser elaborados por la
dimension simbdlica mantiene la relacion con eb.gtNo hay entonces hecho concreto
de la vida y del desarrollo que no comprometa lgesividad y la interaccion entre

varios”./1

2.6 Dimension politica de la cultura

Gramsci usé el término hegemonia para referirs@mentos en que la clase que rige esta
lista no solo para coaccionar una clase subordicadéorme sus propios intereses, sino
para ejercer una autoridad social total sobre leses subordinadas. Lo que involucra el
ejercicio de una clase especial de poder: el po@eformular alternativas y contener

oportunidades, ganar y moldear el consentimient,tal manera que la garantia de
legitimidad de la clase dominante no solo aparecendnera espontanea, sino natural y
normal’?

Considerando que en la cultura se desenvuelverswsale “dominacién y hegemonia
del poder de la clase dominantej entendiendo al poder como un conjunto de prastic

politicas econdmicas y culturales, la hegemonituial| es:

© MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 48
7IALFARO, Rosa Maria, Op. Cit. p. 27
72 HALL, Stuart. Subcultura, culturas y clase. Toimale PEREZ, José. Teorias sobre la Juventud. La
mirada de los clasicos. Editorial UNAM, México(B) p 304.
7 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 68.
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..una eficiente forma de opresién que mientrasestetla permanencia del sistema,
impide o al menos dificulta la existencia de loesédhumanos que no sean capaces de
articularse eficientemente con el mercado. Estgmaren principio y después expulsa
a personas de todas las clases sociales, impidénder, lo que a la larga les hace
encontrar formas de ser y reconocimiento sociabtess valores, probablemente mas

cercanos a sus imaginarios personéfes

En la muasica rock metal, estos mecanismos al igued la “criminalizacion, la
satanizacion, la represion o la absorcibn mercantitavés de la industria musical,
responden a la logica de opresion de la hegemaitiaral. Al mismo tiempo, estos
mecanismos tienen la funcibn de reducir la expidaiy social para que la

infraestructura no se vea afectaéfa

La cultura como conocimiento es inalienable y naddiva en la condicion humana,
determinando “los obstaculos que impiden un acesrgma lo real, libre de prejuicios
y de condicionantes’® Pero una sociedad alienada no le interesa mosstas

cualidades de la cultura, distorsionando el conmeito y el funcionamiento de la

superestructuras ideolégicas por los grupos derpopeesion.

La motivacion de la cultura parte de la necesidad nabtivacion, superadas las
necesidades bésicas, lo cual permite una “defimicabstracta de libertad como

conocimiento de la necesidad, que dirige los pagesonémicos y de produccidh”

Los nexos simbdlicos y significativos de la intetpcion del mundo no pueden ser
autbnomos de la estructura medioambiental ni tampedas interacciones que el grupo o
individuo desarrollen. El sistema de las necesidagkbra determinante a la hora de dar
una explicacién ajustada de la conducta histérecaukstra especie...la necesidad social,
las necesidades colectivas y su realizacion resusirgéticamente la evolucion y el
desarrollo de la historia. Para Marx solo eselibguella sociedad que no ha dejado
margenes de necesidad. El cultivo de las difeasnmilando la necesidad no existe, hace
libre al grupo. Marx afirma que una sociedad aatoconciencia histérica postula dar a
cada cual segun su necesidad y demandar de cadsegia su capacidad....Marx parte
del hecho de que la ideologia no es el Unico fagter mantiene a los hombres en un
estado general de alienacién. Para que la ideok®iconvierta en un fenémeno social,

7%0GAZ, Felipe.Culturas Urbanas: organizacion e identida&ditorial INREDH, Quito 2010. P 109
" OGAZ, Felipe. Idem. P 142.
6 MUNOZ, Blanca. “Culturay Comunicacion. Intuamtion a las teorias contemporéaneas. Editorial
Barcanova, Barcelona 1989. P 69.
”MUNOZ, Blanca. |dem. p 72.

23



sera necesario partir de aquellos otros factor@sdesicos-politicos y materiales sobre los
gue se asientan los sistemas mentales y simbdficos.

Segun Marx la relacion alienada entre el hombrieogre es una separacion existente en
el desarrollo entre el “ser real objetivo y susdoicios. Es decir la lucha interna de la
especie por la satisfaccion de las necesidades, sguelevan a la categoria de
simbolos.” Y este proceso es el desvio del conocimientofgjsea la conciencia del

ser en una realidad subjetiva determinada solol éntexcambio de mercancias, en
donde no es parte de su historia y se ve incapazddicar, adaptandose al modo

productivo econémico.

La hegemonia trabaja a través de la ideologia,sinq contiene ideas, percepciones y
definiciones falsas. Principalmente funciona iteseo a la clase subordinada en
instituciones y estructuras clave que apoyen ekepgdla autoridad social del orden
dominante. Es, ante todo, en estas estructuragiones en las que la clase subordinada
vive su subordinacién. Con mucha frecuencia esteeimiento se asegura solo porque
el orden dominante tiene éxito en debilitar, déstdesplazar o incorporar instituciones
de defensa y resistencia alternativas producidatapdase subordinada. Gramsci insiste
de manera bastante acertada que la tesis afirm@gibembres se vuelven conscientes de
los conflictos fundamentales a nivel ideoldgico esgpsicolégico ni moralista su caracter,
sino estructural y epistemolégiéd.

Pero esto también implica una reevaluacion delssspmiltural como campo estratégico
en la lucha por ser espacio articulador de los lioto$, y la cultura popular como

concepcion del mundo y de la vida, que se hallacerraposicion a las concepciones

hegemodnicas de mundo oficial.

La posibilidad de la dominacién pasa por la hegdmgmasa por la seduccion, por la
complicidad. Es asi como dentro de estas sitnasiale poder, la cultura popular se
fortalece en la construccion de producciones alitgr “como instrumento de

resistencia y de insurgencia contra el poder yolmidacion.®® Se concibe asi a lo

8 MUNOZ, Blanca. Idem. p 73.
MUNOZ, Blanca. Op. Cit. p 77
80 HALL, Stuart. Op.Cit. p 305.
81 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 68.
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popular “como un uso y no como un origen, como echb y no como una esencia,

como posicion relacional y no como sustanéfa.”

Es decir, que frente a toda tendencia culturalgt&alor de lo popular no reside en su
autenticidad o belleza, sino en su representativetziocultural, en su capacidad de
materializar y de expresar el modo de vivir y perda las clases subalternas, las
maneras como sobreviven y las estratagemas a tlavés cuales filtran, reorganizan lo
gue viene de la cultura hegeménica, y lo integrainnden con lo que viene de su
memoria histdric&®

Bauman describe a la cultura con un caracter irmaltgincompleto e imperfecto de lo
real y por ende tiene una naturaleza inalienaldeque el conocimiento cultural es el
gue permite ofrecer al mundo su significado, shago y superacion. “la cultura puede
existir Unicamente en calidad de critica intelectygpractica de la realidad social

existente.8%no se desarrolla solo en el intercambio de meraanci

Los modos de vivir y la relacién con su memoriadnisa es lo que se denomina; lo
cotidiano, que permite la construccion de la geotaun a través de todas sus practicas,
su inteligencia y su capacidad creadora, de ahiocdite “Michael de Certeau, la
cultura popular sea una forma, una manera de hawery dentro de la produccion
cultural, encuentra sus referentes simbdlicos deidse que son los que dan un

significado y una significaciéon a sus praxis s@sat®

Patricio Guerrero Arias sefala un punto muy impueajue nos esclarece y permite
desarrollar la vinculacion de la cultura populan ¢ cultura juvenil. EI mismo lo dice
asi:
...dado el caracter diverso de nuestras realidadge solturales, resulta méas correcto
hablar de culturas populares; aqui encontramosnag si no varias culturas, cada cual
con su identidad y diferenciada como las culturasligenas, las culturas
afroecuatorianas, las diversas culturas mestizadasyculturas populares urbanas,
marcadas por profundas diferencias regionales,émerg, generacionales, que estan

construyendo y reconstruyendo permanentemente edesde ser y de diferenciacion
en una dialéctica continua de luchas de senftos.

82 CIRESE, A. “Ensayos sobre las culturas subaltgrndiomado de MARTIN, Barbero Jesus, “De los
Medios a las Mediaciones. Comunicacién, cultur@ggmonia” México 1998. p 85
83 MARTIN, Barbero Jesus, “De los Medios a las Meitines. Comunicacion, cultura y hegemonia”
México 1998. p 85
84 BAUMAN, Zygmunt. Op. Cit. p 338.
85 GUERRERO, Patricio. Idem. p 68.
8 GUERRERO, Patricio. Idem. p 68.
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Entonces lo que queda muy claro es que valoraimargion cultural, apostar por una
lucha en el terreno cultural, de ninguna maneraponiesie ahorrar asumir o que en este
hay de complicidad y de posibilidades de liberadigadas a la transformacion de la

estructura econdmica, de la liberacion de las asepoliticas.

El poder contra hegemonico son la negacion, resiste/ lucha son las relaciones entre la
cultura dominante y subordinada, donde sea queseaten en el espectro, son siempre
intensamente activas, siempre opuestas en un seggtductural; el resultado no se da
sino se hace. La clase subordinada genera entesdte de lucha un repertorio de

estrategias y respuestas: maneras de copiar asl denesistir. Cada estrategia del

reportorio moviliza determinado material real yneéatos sociales; construye los soportes
para los diferentes caminos en la que la clasewiesiste su continua subordinacfén.

Es la dimension politica de la cultura en dondgeseera el conflicto por la lucha de la
soberania cultural, en donde el dominador tratdias las formas y principalmente por
el proceso de usurpacion simbolica dejar sin sentdlas expresiones culturales
diferentes a las homogeneizantes. Pero al mismpdey en el caso de las musica rock
metal la lucha por la soberania simbdlica es lo lgu@ermite generar bandas de
musicos, publico metalero, producciones musicdabe®tp en musica grabada y videos
musicales como la participacion permanente envede8 como espacios de expresion de

“insurgencia simbolica®

Es en este orden de categorias como entendemds quésica rock metal se ha ido
generando en nuestra realidad, con una apropigcexpansion masiva que trastoca lo
local, se lo resignifica desde las experienciaggengias y deseos, que los sujetos en la
ciudad de Quito, pretendiendo ser visualizados enapi a generar la creacion de bandas
de metal que en los Ultimos afios han ido incremeota Una de estas bandas es la

banda de metal, desde la mitad del mundo, Likamm]a que trabajaremos en esta tesis.

87 HALL, Stuart. Op. Cit. p 311.
88 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p.88.
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CAPITULO I

MUSICA ROCK METAL Y CULTURAS URBANAS

3. El rock como la manifestacion popular de las cultuas urbanas
3.1De las culturas juveniles hasta las culturas urbarsa

Desde los estudios de las culturas juveniles demiBgham los tedricos Stuart Hall,
Tony Jefferson, John Clarke y Brian Roberts, psigron la categoria de cultura
juvenil en su desarrollo de los jévenes despuésadsegunda guerra mundial y la
instauracion del sistema de capital con los valatesprosperidad, seguridad y el
aburguesamiento, basandose en el mercado adokessentlesarrollo el consumo

adolescente, determinando un caracter unidimerigiena juventud.

Pero es en la juventud donde se presenta el prabtEamclases no superado por el
sistema capitalista que consistia en la disyurgitee las metas de éxito y progreso que
valoraba la clase media, con los medios restrirggjulra alcanzarlas de jovenes que
pertenecen a la clase trabajadora. “La culturariivera una clase de compensacion
colectiva para todos aquellos que no podrian térign"®°. Es en este sentido que un
grupo de jévenes que pertenecian a una culturandome se los estudio con la categoria
de subcultura que fue definido “como el resultagdouwha falla en el estatus, o de
ansiedad por el rechazo de las institucioff@sG. Murdoch plantea la siguiente

definicion:

Las subculturas ofrecen una solucion a problemdssdeon contradicciones compartidas
en la situacién laboral y proveen un contexto dogiaimbolico para el desarrollo y
refuerzo de una identidad colectiva e individualadautoestim&:

89 HALL, Stuart. Subcultura, culturas y clase. Toimale PEREZ, José. Teorias sobre la Juventud. La
mirada de los clasicos. Editorial UNAM, MéxicolB) p 294.
SOHALL, Stuart. Idem, p 294
91 HALL, Stuart. Idem, p 295
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La categoria de culturas juveniles esta siendotiomesia, ya que ha sido usada como
una categoria transitoria, momentanea, y biolgjua permite mantener la hegemonia
de una cultura adulta, tradicional, conservadotmaynarcada adscripcion al sistema de
consumo; misma que legitimé desde sus inicios com@roblema generacional de
rebeldia entre el proceso del joven hacia el aduiduro, vinculado con las ideas de
desarrollo que se tenia de la sociedad. Ademdmdeglipe Ogaz, se la configuré con
la utilizacion del tiempo libre por parte de lovgaes, y la criminalizacion de los
mismos relacionandolos con actos de delincuenda excesos, lo que permitié ocultar
su dimension comunicacional, cultural, social yitmd, demostrando “que esta
juvenilizacion es solo una estrategia del stableshinpara invisibilizar el potencial
politico y organizativo de estas identidad®s.” Continuando con Felipe Ogaz quien
sostiene que la categoria de Culturas Urbanastilepafia revitalizar y repensar el
proceso en que viven los jovenes, resaltando@tepo de organizacion y construccion
de identidades con una dimension politica que @e lgenerar vivencias culturales que
permiten apropiarse y desarrollar estilos de vigamp sean Unicamente articulados por

el sistema econdémico capitalista que esta basatioexplotacion y dominacion.

Es decir, intentamos sustentar una categoria disiargue pueda explicar por si misma y
desde sus propias categorias las variadas y nderass culturales..., asi como sus
probleméticas, limitaciones y potencialidades; nsismue se objetivaban en identidades y
organizaciones particulares. Todo esto con un igbjepolitico, que parte de la
autocomprension hacia la maduracién en uno o vamawimientos sociales con
estrategias y fines politicos definidos, haciadeata del capitalism®:

Este objetivo politico sefala la capacidad potémtgdas culturas urbanas de incidir en
los modos de produccion capitalista, es decir emflaestructura, como también la
afirmacion de la ineficiencia del sistema capitalde las que son tantas las expresiones
de las culturas urbanas, porque este modo de quoidduno es capaz de resolver las

pulsiones bio-psicologicas de los habitantes deldowrbano.

Las culturas urbanas, entendidas como un sistemaBco-ideacional, no han de ser

desechadas como parte de los constructos cultultaleepertorio capitalista, pese al

intenso conflicto que sostienen con respecto aftagstructura, pues desarrollan formas
comunitarias de supervivencia que a la larga cardig la estructura....las

920GAZ, Felipe Culturas Urbanas: organizacién e identidaé&ditorial INREDH, Quito 2010. P 68.
98 OGAZ, Felipe, Op. Cit. p 21.
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culturas urbanas, responden a las necesidadessipriea que el sistema no puede
resolver con dispositivos generados sobre todoedgsbacia la superestructura, los
cuales, afirmamos tienen una potencialidad de afeein algin momento, tanto la
estructura, como la infraestructury

Sin embargo advierte su principal limitacion artdat por la imposibilidad de generar
contra hegemonia y que;

consiste en la posibilidad de permanecer solamsomt® una forma de supervivencia
que se vuelva funcional al modo de produccién, .gqusolamente provea de
mecanismos de desfogue y consumo al capitalismaju@ los conflictos que seguiria
teniendo bajo esta modalidad lleguen nunca a geneeaverdadera inestabilidad dentro

del sistem?’ %°

Esta advertencia tiene que ver con la capacidadgisielma de capital para generar el
mundo de consumo como Jean Baudrillard expuso earsuligma simbdlico del deseo,
como sublimacion de estos en el intercambio de amefas como satisfaccion de
necesidades, donde el consumo de las mismas péangilienacion en la apariencia del
prestigio, el status, de la distincion en la osteidh, en el tiempo de ocio como
satisfaccion de estas necesidades a través datesmtniento, que permite a la
economia de mercado vincular productos y concieocia beneficio rentable. Este

proceso genera que las facultades humanas conmelggéncia, la imaginacion y la

creatividad sean inutiles para el proceso de pwdogc condicionando los procesos de
trabajo productivizando los medios de satisfacciten objetos-signo, en donde el

individuo alienado obtiene distincion y conformidad

De esta manera, las necesidades legitiman un aeléntercambios y naturalizan unos
procesos que apenas si tienen que ver con lasanines o supervivencia material del
sistema impuesta en la supuesta racionalidad eleolzomi£®

La musica se ve afectada principalmente cuandmesiderada como una mercancia
que vacia el sentido y su conocimiento. Esto ss@wnalizar e interpretar con los
estudios de la Escuela de Frankfurt, cuando Adorndorkheimer desarrollan el

concepto de pseudocultura.

%4 OGAZ, Felipe, Op. Cit. p 31.
% OGAZ, Felipe, Op. Cit. p 36.
*MUNOZ, Blanca. Op. Cit. p 315
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Para la teoria critica la cultura es la ampliagiénas facultades sensibles e intelectuales
humanas, y la pérdida de una subjetividad muy t@imente vinculada al inconsciente
descrito por Freud. La pseudocultura, tendrianision de dirigirse a estimular lo
instintivo, lo facilmente comprensivo, lo que nocesita ser conceptualizado, sino
simplemente percibido. En Ultima instancia impieletransito de lo subjetivo a lo
objetivo...reproduciendo a nivel de contenidos irtelales, el sistema de produccion
econOmica. La superficialidad de contenidos raflej fendmeno de cosificacion que
asigna el caracter mercantil del conocimié¥ito.

Con estos términos se entiende a las culturas asbaomo un sistema simbdlico
ideacional, una superestructura donde las culturbanas y la infraestructura se
conflictuan, generando formas comunitarias de rsiy@ncia permitiendo procesos de

identidad que a la larga configuran la estructgaaantizando su existencia.

Entendemos a las Culturas Urbanas como mecanisogales que permiten la
supervivencia de grandes masas de la poblaciéragieildades, mismas que son
expulsadas por un sistema que no puede garansizasblucion de sus necesidades
minimas, se crean entonces como respuestas edigipata hacer que todos aquellos
que deberian desaparecer al no ser funcionaleslcistema puedan sobrevivir desde
niveles organizados y perdurables de marginafiélad.
Es dentro de esta categoria que se pretenden entemdplicar a las culturas urbanas
del rock, en donde la musica se presenta como @jrat para la expresion, el
compartir, los rituales, procesos de identidad gimerios, simbolos, la creatividad, y un

espacio en disputa por la produccion autonomanyeetado.

3.2 La mausica popular en el rock metal y sus dimaiones culturales y
comunicativas

La musica popular, necesita para que su dinamiedgger mas o menos comprensible
tener en cuenta que se trata de una practica soltioal. Hay que tener en cuenta, por
lo tanto, que la musica sirve como foro publico aqure diferentes modelos de
organizacion ideoldgica (a través de una seriesgeaos vinculados con la vida social)
son afirmados, desmentidos, adoptados, contentadesgociados. La musica es un
medio para percibir el mundo, un instrumento deoconiento que incita a descifrar una

forma sonora del saber

9 MUNOZ, Blanca, Op. Cit. p 127.
%8 OGAZ, Felipe, Op. Cit. p 186.
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Desde esta Optica, he considerado a la musica gropoihtemporanea como dialdgica,
teniendo en cuenta que puede inyectar en la musicsentido de lo personal, de lo

politico y de lo social....

Por tanto, diremos que la musica tiene un papel impprtante en nuestra sociedad en
cuanto a manifestacién cultural, es comunicacidredns individuos, refleja la cultura
de la cual forma parte. El hombre se expresa &drde formas culturales; en el caso de
la musica utiliza ademas un lenguaje especializdiferenciado del cotidiano, que
plantea como tal varios niveles de entendimiemos permite advertir la extensiéon del
dialogismo en la cultura moderna, y también la irtgpwia del ingrediente pasional,
junto a sus dimensiones cognitiva y contractuaht®iiza el dinamismo general de los
sentimientos y contiene las estructuras méas abassrate las emociones. La mdusica
construye nuestro sentido de la identidad medistexperiencias directas que ofrece
del cuerpo, el tiempo y la sociabilidad, experieacgque nos permiten situarnos en
relatos culturales imaginativé$.

La musica es translinguistica; a la manera de Bakhtya que supera el momento de la
enunciacion, el mecanismo técnico, para converérsena dinamica de sentimientos,

afectos, pasiones, ideas en el momento de la procep

Por otra parte, la musica popular, tal como esraxeatada, se sitla en la interseccion
del mercado de consumo y la expresion creativasledlturas urbanas. Al involucrarse
con el mercado del consumo y la industria musiapltalista, se genera un vaciamiento
del sentido de la musica que es lo que al podettdeesa. Mas aquellos que no entran

en esta logica, se mantendran creativos e ins@giarvitalizando la cultura.

Si entendemos la cultura como ese tejido simbdjige hace posible la producciéon de
sentidos de la vida social, que nos permite enaprdignificados y significaciones a
nuestro ser, estar y hacer en el mundo de la vide@ambién es un escenario para la lucha
de sentidos, por el control de los significados.n &nsecuencia la cultura y sus
construcciones simbdlicas pueden ser empleadas @arajercicio del poder y la
dominacion o ser empleados para su impugnd€ion.

Advirtiendo, el mercado del consumo musical, ladpxion masiva de la industria

musical, con la transmision en los medios de cooawndn masiva se produce un

99 HORMIJOS, Jaime. “Distribucién musical en la soeigédle consumo: La creacion de identidades
culturales a través del sonido” Grupo Comunigamv.redalyc.comEspafia 2010. p 92
100 ELIES ADELL, Joan. La musica popular contemporanea y la construcciésentido: Mas alla de la
sociologia y la musicologia8n TRANS Revista Transcultural de Masica. #3, 199%culo 1,
www.sibetrans.com/trans/
101 GUERRERO, Patricio. Op.Cit. p 43.
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proceso de usurpacién simbélith donde la musica popular resemantiza sus
significados y significaciones generando un “procee desplazamiento, que al ser
instrumentalizado por el poder para sus objetivesatdgicos, conduce al gradual
empobrecimiento y vaciamiento del sentido simbolainario, lo que trae como

consecuencia, un proceso de degradacion simbdéfita.”

Retomando a la teoria critica Adorno, presenta gasaacteristicas de la pseudocultura
gue crea una percepcion simplificada del mundo,revés de los medios de

comunicacion masiva, y asi en el hilo musical gempseudoexperimentos artisticos y
estéticos en funcién del comercio que orientan rlasesidades culturales de una

sociedad alienada.

Estas caracteristicas resumidas son: la fragméntaig contenidos que lograra ser una
fragmentacion de las capacidades comprensivasmada. La uniformidad de mensajes
que se comprueba en el retorno ciclico de lo siemigéntico expresados en el
esquematismo y la adaptacion al medio. La homazngeién de los puablicos con técnicas
conductistas y neo conductistas apelando a los odesmdividuales pero
fundamentalmente a la distincion de status segUecapacidad adquisitiva de consumo.
La seleccion de valores con los mismos estereotipagntabilidad. La moral del éxito
como fundamento determinante para reflejar elrsiatde competencia y recompensa. El
autoritarismo latente a través de formas de vigéengue tendran como consecuencia una
mentalidad estructurada con creencias de cort®gien 1

Es asi como, abiertamente la musica rock se ctudlidirectamente con todos los
procesos musicales involucrados en la industritadausica, generalmente la llamada
musica comercial, y todas las manifestaciones gpeesenta el sistema capitalista, en
un proceso de insurgencia simbolhaegn donde en este caso la banda Likaon usa la
musica rock metélico y sus textos, como respuesttzausurpacion simbalica, pues han
sido capaces de apropiarse de la palabra, de corsis propios discursos y propuestas

y no permitir que otros sigan hablando por ellgmsa ellos. Ahora es evidente que “sus

102 GUERRERO, Patricio. Op.Cit. p 50.
103 GUERRERO, Patricio. Idem.
104 MUNOZ BLANCA. Op. Cit. p 130- 137.
105 GUERRERO, Patricio. “La Cultura. Estrategias cqaales para comprender la identidad, la
diversidad, la alteridad y la diferencia.” Quit@(2, p 88.
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propuestas, sus discursos y su praxis politicaigiana tienen la fuerza suficiente para

confrontar al poder y para cambiar la sociedd#.”

La cultura se ha convertido en el fundamento déut¢ha de los pueblos por la
construccion de sus proyectos de futuro y utopdasbfes, esas luchas que son en si un
acto cultural y a la vez expresiones de la vitalida su cultura, ya que como sefialaba
Almilcar Cabral, solo pueden movilizarse y luchguellos pueblos que conservan y
recrean su memoria colectiva y su cultt¥ra.

3.2.1 La musica rock metal

La dimension mas significativa de la musica esusicibnalidad dentro de un contexto

social determinado.

Donde el proceso de estilizacidon genera la vinatiade la masica con las actividades y
perspectivas que produce un grupo de identidachiz@do en la forma y modo de una
coherente y distintiva manera de ser en el munddando a la masica uno uso social, asi
como un significado cultural...que forma una unidad ¢as relaciones de grupo , su
situacion, sus experiencias: la cristalizacion uera forma expresiva que define la
identidad publica del grupo, que mantiene diferaehei de otros grupos similares o
disimilest®®
Este pertenecer a un escenario cultural dado gepeetermina, el papel comunicativo
gue posee la musica en la vida del individuo, gegepece a un grupo con el que
comparte un universo simbdlico, una lengua, unatuotbres, creencias, etc. Es en este
contexto donde la melodia o la cancidén se cargamdggnificado social compartido. El
arte de los sonidos es, desde hace siglos, umdeméercultural. La muasica ha sido
siempre una forma de expresion cultural de los lpgepde las personas a través de la
gue se expresa la creatividad. La musica es un@ate las manifestaciones musicales
van unidas a las condiciones culturales, economisasiales e historicas de cada
sociedad. Para poder comprender un tipo de misicaeto es necesario situarlo dentro
del contexto cultural en el que ha sido creadojue la musica no esta constituida por
un agregado de elementos, sino por procesos coatwoE que emergen de la propia

cultura. La musica tiene como finalidad la expresi@reacion de sentimientos, también

106 GUERRERO, Patricio. ldem.
107 GUERRERO, Patricio. Idem. P 90
108 HALL, Stuart. Op. Cit. p 321.
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la transmisién de ideas y de una cierta concepd&@nmundo. La mdusica para las
culturas urbanas del Rock es el espacio de ped@nembdlicovital en que el discurso
se apropia, se transforma y se reprodtiEs. desde la musica donde se resignifica el

mundo y desde donde se expandiran las otras espessielacionadas con esté

Esta cualidad de resignificar el mundo perteneeiariis culturas urbanas con la muasica
rock metal, permiten desafiar permanentementeisiens social que da importancib a
mercado y sus relaciones consumistas y mercantdesierando otros contenidos y
valores, creando y sosteniendo espacios que no @xtéiguradosni determinados pcel

mercado.?10
3.2.2 Las bandas de rock metal en Quitd?!

A finales de los afios 60, el proceso de moderrénaen el Ecuador, llevado a cabo por
los regimenes militares, con el Plan Alianza pdr®regreso, respondié a intereses
hegemonicos, que buscaba la liberacidon de los mhesgaara empresas transnacionales.
En esta época la presencia de revistas y radiogrgany en los inicios de los 70, se

transmiten los primeros programas televisivos.

Existieron también algunos espacios radiales, ceimprograma juvenil en la radio

Gemas. Persona a persona se transmitia una mgsegasé a formar parte de las
vivencias e identidad de los jovenes de la époc®uto, quienes despertaron a una
identidad juvenil diferente a las generacionesrarts y desarrollaron vinculos, entre
otras cosas, por causa de la musica rock, “teniemdoimportante incidencia en la
cultura local. El cambio de escuchar musica rgcka aceptacion entre la poblacion

urbana joven de la muasica popular son fenOmenogpdjeron grandes cambios, no

10%0GAZ, Felipe, Op. Cit. p 118.
100GAZ, Felipe, Op. Cit. p 158.
111 Esta informacién es recopilada segin fanzinea dautlad de Quito que se recopilo al estar presamte
estos contextos del rock, entre los cuales poderpreciar: Atahualpa Rock, que es la que prodd® m
reportajes sobre la historia del rock en Ecuad@ipn de Acero, Rocker, Darkness Magazine. Como
también la experiencia subjetiva de contar mi histdesde el momento en que me involucro a escuchar
lo que llamariamos rock hecho en Ecuador.
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solo en Quito, sino en América Latina y a nivel giah"'*?Ya en la época de los 70, la
radio se convirtio en el espacio para escuchar, n@ékcipalmente el programa Radio
Musical, que difundian con fuerza el rock argentsio embargo no se promocionaban a
las bandas locales. A finales de esta décadaglkelya forma parte de la cultura popular
latinoamericana, y se genera también nuevas igel@gimusicales, en donde la musica
popular y tradicional juega un papel determinaeta,l0gico que el rock se nutriera 'y se

fusionara con los ritmos autéctonos.

A inicios y hasta mediados de los 80, el rock seendel llamado hard rock, la mezcla

de ritmos en la diversidad del genero rock, senpasn la composicion de las bandas
gue crecian en la ciudad. Pero también empiezamtar en espafiol y sobre todo cosas
cotidianas del Ecuador, sintiéndose ecuatorian@gugando a comprender la realidad

del pais.

Finalizando los 80 y a inicios de los 90, marcaaghienzo de una nueva generacion de
bandas, de publico y de incidencia en la culturpufar, introduciendo un nuevo
elemento en la musica rodkt Metal La introduccion del metal argentino, colombiano,
brasilefio, mexicano, y espafiol, permitié el despul® este nuevo elemento cultural.
En el Ecuador, los metaleros son “una de las agiopes rockeras mas visibles, y mas
activas, con sus variantes: tienen mucha progr&made conciertos, numerosos
seguidores, se toman el espacio publico para sivsdades, y son reconocible¥-*En
esta época las radios y sus programas empiezaiuradidilas bandas locales, ya que
estas comienzan a grabar sus producciones con saigpes inéditas, con lo cual
fomento un incentivo hacia los mausicos. Programasioc Romper Falsos Mitos,
Estruendosis, La Zona del Metal, Prohibido Prohidan sus primeros pasos con esta

iniciativa.

112 AYALA, Pablo. “El mundo del Rock en Quito”. Comaxion Editora Nacional. Quito, 2008. P. 94.
113ROSALES, Juan Pablo. Op.Cit. P. 56.
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Para mediados del 90 las bandas que se fdthsmradicalizan, debido al desarrollo de
la musica con ritmos mas rapidos, distorsionespges guturales, abordando temas
inéditos y explicitos sobre la muerte, el sexa@rel catolicismo, la denuncia al sistema
de mercado, experiencias conflictivas con el stgties la norma y la moral establecida.
Se empieza a fusionar géneros musicales dentrond&l extremo con pasacalles,
albazos, pasillos, san juanitos entre otros. Ctanabién a mejorar su calidad y a
generar una expresion propia, consolidando espaei@stocar en vivo, como el 31 de
diciembre de cada afo en la Concha Acustica ddlaRlora, que se desarrolla 1987.

Y al finalizar la década del 90 y hasta la primdécada del siglo XXI, se crean

festivales permanentes como la Semana del RocQuied Fest, y la llegada de bandas
internacionales, para fomentar la cultura locgbero también se organizan conciertos
con teméticas politicas como el LLucsi Yanqui, enta de la militarizacion de la zona

de Latinoamérica y el Plan Colombia; el de EsmalalaNorte, frente a la Embajada
Norteamericana en contra de su politica guerregisteeo liberal fomentada por los

Estados Unidos. Y el que se realiza cada afio duQaymi con una propuesta de
resignificar las fiestas de Quito, eliminar lasroas de toros y el no festejo de la
fundacion de Quito.

La musica rock metal en Quito, se ha ampliado. WMadandd$® buscan realizar un

trabajo profesional, desde una perspectiva indepete] y de mercados alternativos.
Su crecimiento se da también ya que los jovenesabusu estética, en tanto significa
rebeldia y critica al status quo, y porque su idedtles da seguridad, distincion y
pertenencia. “La musica rock metal actual tieméuerte sentido de creacion musical y

de expresion con una mayor preparacion musicabsl@dtores en cuanto a técnica y

114 Bandas como: Chancro Duro, Ente, Lassen, Likimmtal Decision, Total Death, entre las que
siguen vigentes. Brutal Masacre, Muerte.
115 |_as siguientes bandas son las que hemos compasigmario, escuchado sus discos y que mantengo
una relacién de amistad. Esto no significa que &aulnicas bandas. Existen un sin nimero dedsand
gue siguen naciendo y creciendo en la cultura éthihen Quito: Amazon, Antipaticos, Avathar, Aztra,
Colapso, Chancro Duro, Chernobyl, Curare, DescomDadicado Sonido del Trueno, Ente, Epidemia,
Extreme Attack, Fear, Grimorium Verum, Hostil, lolgo de Tanatos, Indigno, Lasen, Metamorfosis,
Mortal Decision, Muscaria, Narcosis, Nebuxys, @ees Procellarum, Onirica, Resistencia, Total Death
TXK, etc.
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composicién.®® Es en este contexto donde la banda Likaon surtge@ndad de Quito,
y empieza su historia y recorrido por la generadéna cultura popular del metal y su
aporte como practica vigente y creativa para edmledo de la misma, con un sentido de

transformar el mundo que les rodea.

116 ROSALES, Juan Pablo. Op.Cit. P. 65.
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CAPITULO llI

LIKAON Y SU CONSTRUCCION CULTURAL
4. Desarrollo histérico de la banda Likaon

La Banda Likaon se conform6 en mayo de 1995, sibaggo nuestro estudio parte
desde el afio 1990, con el objetivo de poder amalizantender cuales fueron los
procesos que permitieron apropiarse a cada unosdmtiegrantes del mundo del rock

metal, para luego integrar la banda y la creag@su musica.

Realicé entrevistas en el lugar donde la bandaohikensaya, a cada uno de los
integrantes, ubicAndome en todo el proceso de idregcreproduccion musical de la
banda. Ademas me he permitido analizar desde netstilad como parte de la banda,

contando mis experiencias vitales, mis pensamignsestimientos dentro de la misma.

En las entrevistas participan: Juan Vizuete quiea el bajo, vive en union libre con su
pareja, es master en bilogia marina y realiza jialie investigacion en esta area. Boris
Vizuete, guitarrista, hermano de Juan, tiene dgsshile seis afios, es master en
agronomia y trabaja en el Municipio de Quito. Meard/alladares es el vocalista, vive
en union libre, es licenciado en restauracion,adjealen proyectos de restauracion, hace
yoga, le gusta cocinar y tiene una perra que sealldlela. Todos le apodamos el
“pollo”, ya que era el menor del colegio y hastdeleha le llamamos asi. Es en la casa
de Marcos en donde los ultimos afos y hasta lakd#d nos hemos establecido para
tener el cuarto de ensayo y realizar nuestras csicippes musicales. Jorge Viteri, es el
mas reciente integrante como vocalista en los c@®dngeniero agronomo, trabaja en
una fundacién social y tiene una hija de once afitisnombre es Marco Pintado Lopez,
toco la bateria, trabajo de profesor de musicae®tcion basica, vivo en union libre y

tengo un hijo de diez afios con capacidades espgcial
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De 1990 a 1995

En 1990, cada uno de los integrantes que formgpeme de la banda Likaon,

promediaban una edad entre los doce y quince afios.

Recuerdo ingresar al colegio, y lo primero queiterdes que de aqui en adelante ya
son sefiores y que ya dejaron de ser nifios, quejuieea adelante tienes que ser
responsable, dedicado y disciplinado, porque yatrasetapa de la vida en la que tienen
que madurar.

Cada uno de los integrantes tuvo su proceso erespsctivas instituciones educativas,

pero las relaciones que empezaron a conflictuaeser con las autoridades.

El colegio es una etapa chévere, te relacionesshacegos y amigas, te diviertes,
conoces el mundo, siempre cada dia es una expectgtime daba cuenta que solo
habia que estudiar, es decir no era muy complicedm en una relacion de poder
quieren hacer imposible el desarrollo de los eattds, y principalmente yo tenia
problemas disciplinarios mas que de aprovechamiemionca me pudieron explicar
porque tenia que ir con uniforme, porque teniaauarme el pelo, porque tenia que
llegar puntual, porque tenia que usar corbatduoss, porque tenia que formarme,
porgue no tenia que entrar al bafio de mujeresraneagnigas mias, etc.;

Con este testimonio podemos establecer como l&iéreg formacion de la banda es
considerada como una respuesta tactica politicea has patrones disciplinarios del
sistema dominante, y como va hacer cuestionadedasdilizacion de la masica metal.
La comunicacién implica el reconocimiento de adocmie se relacionan entre si
dinamicamente donde existe un “uno 0 nosotros § ototros”, con quienes cada
sujeto individual o colectivo establece interace®nobjetivas y principalmente
subjetivas.....Son relaciones que van definiendo ilentidades, los modos de

incorporarse a los procesos de socializacién ydefmicion de la vida cotidiana y sus
cambiost!’

Es asi como por el azar, tres de los futuros iatggs: Juan Vizuete, Boris Vizuete y
Marco Pintado; vivian en el mismo barrio, en la&hizacion Pusuqui, era inevitable un
encuentro entre estos muchachos, ya que era uaaizabién nueva, y habia etapas de

construcciéon mas antiguas, en donde se entablelariones de vecindad.

117ALFARO, Rosa Maria, Op. Cit. p. 28.
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Curiosamente otro integrante Marcos Valladaresyd@sten la misma institucion
educativa que Marco Pintado; Marcos ya conociaaa Mizuete, ya que el vecino de

Juan era el primo hermano de Marcos, y tambiénchatia rock metal.

Yo cacho que mis vecinos le vieron al rock como atepa de jévenes, pero en esa
época eran todos amigos que tenian principalmenisicen rock y nos fuimos
conociendo. Nos llevabamos bien y quisimos hacer landa...pero no habia las
aptitudes principalmente tocar la bateria era cmaghd y no se concreto nada.(Juan
Vizuete, Quito, 04/6/2012).

El 5 de junio de 1991, en la ciudad de Quito skzaéa exhibicion de la pelicula “The
Door’s” en el Cine Politécnico, el 5 de junio de919en este periodo el rock en la

ciudad de Quito y la cultura estaba entrando eersera generacion.

Es interesante acotar también que el primer encueartn lo que se denomina el
“Underground” [que era escuchar musica metal exreta no facil acceso, y no
considerada dentro de la agenda de los medios osadé/comunicacion], se realiza en

el espacio donde no existe mayor represion, es edoogar, la familia;

Mi hermano mayor Byron, el era un rockero clasiegusto siempre AC DC, fanatico

de Van Halen, Roling Stones, y me regalo un capatefue mi primer casete, en él un
lado tenia  Roling Stones y en el otro Black Sabpaambién nos sacaba a los
conciertos llamados Memories, que eran en bares prasentaban bandas tocando
covers de clasicos del rock.( Juan Vizuete, Q0id6/2012)

Recuerdo que mi madre y mi padre, tenian su cdleode discos, y lo escuchaban
todas las veces que podian, en realidad creo tue® que me vinculo a no escuchar
ni relacionarme tanto con los medios de comunicaeXistentes en la época, es decir
radio y televisidn, ademas no teniamos teléfono. ek de mi agrado, pero la musica
disco era la que mas les gustaba y rock pop mexiceambién les gustaba mucho los
pasillos, pasacalles, boleros, y cumbias. Me dpasteerles que escuchen y bailen su
musica y que me involucren en su relacion. P t@do mi tio el menor de todos,
escuchaba en casa de mis abuelitos misica prat@sta Inti lllimani, Savia Nueva,
Quilapaydn, que me gusto tanto su musica y ritnoopa las letras. Tenia también
grupos de rock, como AC DC, Black Sabbat, Led Zbppgue también los escuchaba
pero mas en su cuarto, ya que no era del agrathmds.

Es decir el rock nunca fue mal visto en los hogdeesada uno de nosotros, y tenian una
leve aceptacion y consideracion de los gustos mlesicDistinto de lo que ocurria en
otros espacios como el barrio y el colegio, queaorstituciones de poder estigmatizan

y criminalizan al rock metal. En estos espaciosgseeran respuestas insurgentes
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simbodlicas como tactica para impugnar ese poddicuEando vinculos entre las

personas que les gusta el metal.

En el colegio nos reuniamos en el recreo, a escumhdas grabadoras, donde las
monjitas me decian admiradas siempre viéndome aatela “que es esa musica? (Juan
Vizuete, Quito, 04/6/2012, bajista)

Nos reuniamos en el patio, en los recreos, parsegoiir muasica, le daban grabando en
un casete, o le prestabas para grabar en la a@eeiver otro dia, a cambio de que tu
encuentres musica y puedas hacerle escuchar,cosas relacionadas con el metal, de
ahi la necesidad de conocer personas que estémadas a la misma onda. (Quito,

25/6/2012, Marcos Valladares, vocalista).

En este periodo el metal en la ciudad de Quitcardeaba un impetu de creacion de
bandas que empezaban a componer musica y liricaspainol que se lo denomind
metal hecho en Ecuador, y esto se llega a conatezl enovimiento underground

ecuatoriano;

Cuando cambiabamos musica, habia una norma, qua deano berrear la musica, es
decir pertenecias a una como secta que estabantra de la musica comercial, tanto
por sus contenidos, como por su ritmo y melodia, ansiderada inutil, falsa, sin
pasion, solo dinero, repetitiva y cansona, queespitaba una sociedad solo de
apariencias. La musica metal es algo energétimayiecente, irreverentesublime,
poderoso, y sobre todo causaba conflicto con labéstido tanto en la industria
musical, como en los comportamientos y creenciai@les. Es decir pertenecias ha
algo importante y esa musica tienes que respetantapartirla no para entretener, sino
para llegar a un conocimiento profundo, en dondesenépoca se consideré al metal en
Quito, por parte de la sociedad general como HRiadatanicd$®, posesiones
diabdlicas, drogadiccion, perversion del ser humameal vivientes, vagos,
delincuentes, rebeldes y su musica como un dithale la maldad y la ignorancia se
mezclaban y que tenia que ser cortado de raizjparéos jovenes no se malogren en su
futuro. La musica metal era parte importante @ehlo de ser metalero, se era celoso y
cuidadoso con la muisica que se escuchaba y compwrten esta época los
coleccionistas con discos o0 casetes originalesiarfl para que se escuche metal en la
ciudad. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

En este testimonio con la accion de compartir laicaimetal, el apropiarse y pertenecer
a una cultura adquieren un sentido politico. Estada permite la construccién de una
identidad a partir de las relaciones de alteriéaddecir, establece fronteras simbdlicas
gue le permiten ser celoso y orgulloso de la migrgae muestra las diferencias con los

otros, en este caso, la sociedad en general ynstisiciones de poder con todas sus

118 | a revista Vistazo en su publicacién 813 del jutie del 2001, el tema central fue “En el nombed d
Diablo”, en el mismo se describe como reconocer jven satanico.
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creencias y estereotipos. Observamos que en porespuna busqueda de conocimiento
y vitalidad que no eran satisfechos por la musmaescial que forma parte de una
sociedad que no cubre las necesidades ni expesatie los jovenes, sino que
representa un sistema considerado dogmatico, yatepetitivo. Esta identidad que se
construye a partir de la inclinacion por la masiegtal llena sus expectativas vitales con

una clara posicion de expresarse contra el siséstadlecido alterando y perturbando el

status quo.

Yo me hice amigo de un man, por que el hermano mayorockerazo, y de ahi
comenzamos a cambiar musica metal, era algo chjsy@sque ahi se iba al
colegio y se seguia cambiando y escuchando mehahn (Vizuete, Quito,

4/06/2012.).

En este periodo en Quito empiezan a sonar bandasremertos que se realizaban en
casas comunales o espacios abandonados, perc@émtagairealizaban producciones
musicales, y se crea un espacio importante padesgrrollo del metal en vivo en la
capital, el llamado “El Sétano” un lugar ubicadola doce de octubre y reina victoria,
empezo6 a ser un sitio de encuentro principalmeata los que vivian en el norte de la
ciudad, sin olvidar que cada 31 de diciembre sebcaba en la Concha Acustica de la

Villa Flora conciertos de fin de afio solo con banda rock y metal.

Sin embargo grabar los casetes y escuchar en gagalos amigos fue parte de
mi costumbre. Cuando escuche musica metal, fugelacidad, el ritmo
energético, melodias agresivas, las que me llamarooho la atencion, y
comencé a interesarme por el mundo de la baterian el colegio ya se
realizaban concursos de intercolegiales, y comeng@rticipar en un par de
eventos, sin embargo la musica que tocaban no teeegaba, pero era la Unica
forma de practicar en una bateria, que yo no leatenLuego cuando escuche
metal en espaniol, las letras me empezaron a ldmana informacién que para
mi era honesta, sincera, creativa, que hablabaedidades, contestataria,
irreverente pero con una propuesta musical muydasémte, y esto me motivo a
ser parte mas alla de escuchar y coleccionar muiesiia hacerlo, sobre todo lo
primero aprender a tocar el instrumento musical.

Es aqui donde la comunicacién construida desdeltiara, es pensar al sujeto como eje
central dentro de los procesos culturales y conagiooales, la de permitir a la cultura
en plena construccion que se desarrolla, evolucicerabia permanentemente a través
de las percepciones y préacticas sociales, la mgumapermite generar sensibilidades,
identidades, solucionar problemas, resistenciasgreativos y dar sentido a la vida de
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los sujetos que intervienen en la misma, “ya qeengre hay un intento de cambiar el
sentido de la convivencia social modificando el gmario y los sistemas de

simbolos.219

Paralelamente en el Ecuador se vivia el boom deblpe que no alcanzaba a mejorar
los niveles de vida, pero solventaba el pago déelala externa. Dentro del contexto
mundial la guerra fria llegaba a su culminacion orcaida del muro de Berlin, los
procesos de la Perestroika y la posterior disotudi® la Unidn de Republicas
Socialistas Soviéticas, URSS, fueron eventos qdieeinciaron fuertemente en la
sociedad ecuatoriana, latinoamericana y mundiadcipalmente al tratar de legitimar el
sistema capitalista como triunfador y Unico camiseguir para el desarrollo en el

mundo, lo cual incentivo el proceso neoliberal gbglizador.

Sin embargo, para 1990 con el gobierno de RodrggaBse levantd el pueblo indigena
de una manera nunca antes vista. Fue la primergue#os indigenas se movilizaron

conjuntamente a nivel nacional para reclamar colatrejusticia de la que han sido

victimas histéricamente y en reclamo de sus deseghierras. La protesta fue aplacada
mediante reformas que no llegaron a cumplir lo idgig Durante toda la década de
1990 los diferentes gobiernos realizaron reformgsiendo las exigencias del FMI y

precautelando el bienestar del comercio y mercadernacionales, ademas de la
privatizacion de gran parte del Estado. Esto jwtn algunos avances y pequefios
beneficios a la poblacion como son la electrifiéactdel pais, la garantia sobre las
libertades de expresion y derechos humanos, campmbfialfabetizacion y entrega de

tierras a algunas poblaciones de indigenas en EzAnia.

No se tenia mucha conciencia politica al principmm la misica en realidad no
me alcanzo a explicar porque me gusto el metal, qué&spor lo que era un
energia que se transmitia, y eso me empezo6 a llansdencion. (Juan Vizuete,
Quito, 4/06/2012.).

118 MARTIN, Barbero Jesus, “De los Medios a las Meitiaes. Comunicacién, cultura y hegemonia”,
Ediciones G.Gili, México 1998, p. 228.
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El nuevo gobierno de la época de 1992 Sixto Dur@teB definié un programa fundado

en la llamada "modernizacion del Estado”, un prtiyele privatizacion de las empresas
estatales, y un rigido ajuste estructural. Estdidaipa la eliminacion de subsidios, alzas
y flotacion de los precios de los servicios basidosluso de la gasolina y otros

derivados de los hidrocarburos, y contencion deajastes salariales por debajo del
indice de inflacion acumulada.

El conflicto central se dio en torno a las privatibnes de la seguridad social,
electricidad, telecomunicaciones y petréleo. Lasopon se fortalecié con la creacion
del frente por la Defensa de la Soberania Naciooganismo que integré a los
sindicatos de las areas estratégicas, la CONAI&ag @rganizaciones sociales. En este
camino, hubo varios tropiezos por parte del gobien particular, los escandalos
provocados por los fracasos en el Ingenio Azucareztra y en Ecuatoriana de

Aviacion, empresas que fueron quebradas antesaiarge la privatizacion.

La economia ecuatoriana vivia una prolongada r@cegirovocando un crecimiento
infimo de la oferta total de bienes y servicios. danstruccion y la exportacion de
petroleo fueron las excepciones. A comienzos dB518e produjeron nuevos
enfrentamientos armados con Peru en la cordillet&Cdndor, donde la frontera nunca
fue establecida con precision y se presume laendit de yacimientos de oro, uranio y

petréleo. Duran Ballén declaré nuevamente el esiademergencia y llamé a la reserva
militar.

Para esta época recuerdo que nunca entendia payeeconflicto con el Perd, por mi

parte era muy cuestionado y absurdo, pero sobre tadie o temprano me iba a

involucrar con el ejercito, en el llamado acuarteénto militar que era obligatorio para

jévenes cumplidos los dieciocho afios de edad. iéftamcasién teniendo yo dieciséis
afios y al no tener papeles de identificacion, beeson al bus militares y empezaron a
pedir papeles, yo estaba confiado de que mi ama@ierodria delatarme que no tenia
esa edad, sin embargo esto no ocurrié y me baebbus y me iban a trepar a otro
gue iria a algun cuartel. Ni bien me baje delluiso una complicacién de que la gente
se quejaba, y en esa confusibn me escape, luegmtei® que les habian enviado a un
cuartel en Machachi y que les habian cortado a, gmra luego de dos dias en el
cuartel decirles que se habian equivocado y queerllesiempre los papeles de

identificacion.
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Hacia fin de afo numerosos ministros fueron cuesatlos por el Congreso por
malversacion de fondos publicos. Esta situacioardeno el arresto de algunos de ellos

y la huida del pais del vice presidente AlbertoiRah

Pero en lo cotidiano también se generan vivenadigs dgterminan la construccion de
nuestras identidades, la inclusion de lo cotidi@omo espacio de sociabilidad, la
comunicacion tiene que ser comprendida en el espieila vida, de los mundos de
vidas desde los cuales las culturas son miradédasle escuchadas. Es decir la
comunicacion y su estudio es el andlisis de lagndicas de la cultura, que no se
detiene en la repeticion de tradiciones, normasstumbres, si no en la reproduccion de

elementos culturales, que representan y manifiedtaentido de la misma.

En este sentido, mi madre siempre me apoyo enltoqoe realizaba en esa época, yo
participe en muchas actividades deportivas pritcipate el futbol que compartia con
mi padre, y también en las areas académicas. Guantte en el mundo de la mdsica,
yo no tenia bateria, asi que comencé a autoeducasoechando mucha musica y
tratando de observar como se tocaba en distinttsosi musicales, y uno de los que
mas me sirvio fue el concierto realizado en Barwelpor parte de la banda brasilefia
Sepultura, empecé a utilizar las ollas de la cocags de galletas, cartones y baldes de
plastico para poder simular una bateria, mis pacheian que era algo loco pero nunca
me dijeron que no haga eso. Mis madres teniariugme conviccién social de justicia
y dignidad, y sus valores fueron siempre en prdadsolidaridad, la educacion, la
teologia de la liberacién, en pro de la humanidinaturaleza, pero no eran activistas,
ni militantes. También escuchaban su musica, guera mucho de mi agrado, pero en
ese proceso me gustaba un poco de rock que tam&naleccion. Mi madre siempre
fue ama de casa y pasaba mucho tiempo con nosattopadre siempre estuvo en la
comida y nos leia libros, y en los fines de semanbizaba actividades deportivas que
compartia conmigo.  El era profesor de matematipaso trabajaba en un banco
internacional, en el mismo del cual seria lidetadeuelga que realizé por los derechos
de los trabajadores. Este acontecimiento marcwidai, no solo por el ejemplo que
tenia, sino por las consecuencias que tuvimos gyirecomo familia, ya que luego de
esto mi padre fue obligado a comprar su renunfi@ron épocas duras pero se salié
adelante. Yo siempre crei que lanzar piedrasrarcks calles con actos de violencia
no llevaba a nada y se terminaba mal parado erefassiones que la policia ejercia
sobre los estudiantes. Desde aqui empecé a gdecer en las letras todo lo que
pensaba y creia con un acto de denuncia y crisice e sociedad.

Yo me distancie un poco de mis amigos del barrineycambié de colegio, pero mi
madre que era divorciada con lo dificil de manteglehogar mas la inestabilidad
laboral que existia en el pais, ya que era prodesoblica, y no les pagaban bien, ni a
tiempo; tomo una decisién, que es practicameniei@b del problema migratorio del
pais. Pero en esa época era mas facil ya quenfemteisa para Europa, se fue para
Espafia, y yo tome una actitud, de que si mi madesta pasando mal en ese pais, yo
no me podia estar divirtiendo acd. Me encerré iesufrimiento y no pensaba en nada
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mas, pero en la banda todo estaba fluyendo, toc@gnpodia expresarme de alguna
manera. (Juan Vizuete, Quito, 04/6/2012).

Con estos testimonios comprendemos como la vinduamn la vida familiar, permite
involucrarnos y entender procesos cada vez maslemapmle la vida diaria y optar por
una posicién politica, que se manifiesta en laait musical. Esta postura nos permite
acercarnos a un proceso cultural que fortalecetmrasegdentidades, reconociendo el
campo de la cultura y la musica dentro de ella, @ah espacio donde nuestras
experiencias y practicas cobran sentido, constdgyehespacio social y el terreno de la

identidad en procesos comunicacionales, como peagtexistencia social.

Como baterista era un problema tener la bateragrsbargo el impetu, no detuvo las
ganas de aprender a tocar el mismo, y al no centata capacidad adquisitiva, cubri la
necesidad con la utilizacién de objetos como oliggas, cajas de galletas, barriles de
pintura, cubetas, baldes y con poder generar ej@scfue permitian distinguir sonidos,
pude practicar ritmos y técnicas. Ya con un poccs rda conocimiento en el
instrumento, me involucre en un iglesia ubicad&lesector de la Ofelia y ahi tocaba la
bateria con los seminaristas en misas de domingoagrimonios, bautizos, etc.
Mientras tanto en Pusuqui con los amigos del baaliia que habia una persona que
estaba tocando la guitarra, pero lo mas importgmtie una guitarra eléctrica, y que se
llamaba Boris. Asi que averiglie donde vivia y meafpresentar teniendo un primer
encuentro con Juan con el cual empezamos a intbraammusica y sobre todo a
escuchar toda la colecciébn que tenian, era impraste para mi y eso hizo que
siguiéramos encontrandonos. La gran diferenciageeayo no tenia ningln casete o
disco original, solo tenia copias en casetes ynesera bien visto, pero creo que tenia
una buena apreciacién musical y lo que conseguiaters partes principalmente
amigos del colegio, también me permitia abrirmemam®en este mundo. El grabar un
casete para mi era lo maximo, podia ecualizar ®®doipos de sonido y escuchar en
audifonos para no estorbar a los demas, fue urdigarqgue la realizaba con mucho
esmero, dedicacion y gusto.

Es con este testimonio de mi experiencia que earmpo de la cultura, el recepta

convierte en perceptor, dada su capacidad de osupein historia, identidad, arraigo,
vidas y experiencias concretas en un marco rea, r@residades, expectativas y
capacidad creativa, que pueden (y de hecho ashdenh intercambiar para construir
algo nuevo que es producto de este intercambiaraijlies desde los lugares culturales

gue lo que ellos hacen tiene sentido y utilidad.

Me gusto mucho y comencé a buscar casetes The Dpda gente y mi familia me
identificaban poco a poco como rockerito y me raigah camisetas negras con esos
estampados que se salian y escribia en los pupsdegos de la bandas. Uno se va
identificando y se separa de las otras musicasequese tiempo era New Kids en
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Block, Michael Jackson, Madona, etc., y empecé & ghompas de cuero, jeans
apretadas, y te dejabas crecer el pelo, comenzasdo contestario con el aspecto que
tenia. (Juan Vizuete, Quito, 04/06/2012.).

Aqui podemos analizar siguiendo a Guerfé?ozomo la identidad es un proceso de
construcciéon que se inicia con la necesidad derm@diEexion sobre si mismo, la

mismidad, que hace referencia sobre si mismo, ededws ejes claves es el sentido de
pertenencia que nos hace sentir parte de un uaigmolico, de un pueblo, de una
sociedad, de una cultura y que comparten una faangcular de interpretar la vida.

Pero esta construccion identitaria es dialécti¢a mnismisidad genera una relacion de
alteridad con la otredad, y es en esta relaciofoghh con el otro como se puede

reflexionar sobre si mismo y reconocer y reafirsabre si mismo su existencia.

Soy una persona timida, callada, y con mi aparerdg pelo largo, con chompas de
cuero, y jeans, la gente me ponia estereotiposmgii@n que era maloso, raro o algo le
pasa a este tipo, cuando en realidad era un prabiiensociabilidad, no me gusta estar
con tanta gente alrededor, sino que me gusta tnigos de calidad. (Juan Vizuete,
Quito, 04/6/2012).

En este sentido el rock y su dimension insurgembd@ica, es una respuesta tactica
vital en las relaciones de poder, construyendo osiesentidos de alteridad, al buscar
espacios y tiempos para generar y desarrollampfiasticas de la vida cotidiana, o de los
momentos extraordinarios, en donde los actores niepdo su presencia, responden

alterando las relaciones de fuerza existertés”.

Con Marco Valladares nos conocimos ya en Cursofr&wps y mi interés era
conocerlo ya que me interesaba su voz y sabia gdaba en la onda del metal, le
propuse que cantara guturalmente y veamos queisygedestaria en la bateria y Juan
Vizuete en la guitarra, hasta conseguir un bajistasi empezamos a tocar en un lugar
gue Marco Valladares conocia que era en el sedt@oadado, donde estaba el
guitarrista principal de Via Léactea, y tenia eqsigmara poder ensayar, fuimos dos
veces Yy no nos convenciamos de lo que estabamiestiac

En esta época habia ya conocido a Boris Vizuetengoértenecia a una banda donde
tocaba el bajo, y me llevo a probar como bateriStaesta ocasibn mantuvimos una
relacion corta de ensayos.

120 GUERRERO, Patricio. Op.Cit. p. 102.
121 GUERRERO, Patricio, “Usurpacién simbdlica, iddatl y poder”. Ediciones Abya-Ayala. Quito,
2004. p 120.
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Y llegamos al afio 1995, todos tenian entre diecigdliecinueve afios de edad, ya se
conocian de alguna u otra manera y lo mas destagadoompartir la musica, pero las
relaciones de amistad tanto en el colegio, comel &arrio y las relaciones de vecindad
y familiaridad se fortalecieron, generando un ameiecon pocos objetivos, pero con

una energia de expandirse con gran impetu.

En el mes de mayo de este afio sucede lo siguiBaes al estar involucrado mas en la
escena por pertenecer a una banda, tenia contaxtagente de Santo Domingo de los
Tsachilas (que en esos afios se lo mal conocia 8tan®omingo de los Colorados), los
productores se llamaban Metal Milicia, y se ibaamigar un concierto a mediados de

este afo.

Boris me dice que hay esta oportunidad y le dige gupregunte a Juan si quiere
participar tocando el bajo, Boris en la guitarreelyMarcos que cante, estando yo

obviamente en la bateria.

Es asi como en mayo de este afio, se relnen tatkxsden participar en este evento en
Santo Domingo de los Tsachilas, para lo cual é&a@d ir con tres interpretaciones y

una composicion inédita. Su prioridad era la deoetrar un sitio donde practicar y

repasar hasta el dia del evento.

Este concierto creo que fue un catalizador, quéesce! proceso de que
tengamos una banda. (Juan Vizuete, Quito, 4/6/2012.

Para este concierto agrupamos todos los recurggajteniamos, y decidimos hacerlo
acusticamente; es decir la voz con Marco Valladaksmismo que utilizaba un cono
para amplificar la misma, Juan Vizuete en el bgj® lo realizaba con una guitarra
acustica, Boris Vizuete en la guitarra eléctrica d@ conectabamos en el equipo de
sonido, y era la base para seguir, y por ultimdMaoco Pintado para lo cual armamos
una bateria con tarros de plastico, latas que alaual platos, pedestales de palos de
escoba y una lata de pintura forrada por un paradegrafias como caja, y para

escuchar el bombo, tocaba con los tacos de botalspgso. El sitio donde ensayabamos
48



era en la sala de la Familia Vizuete, en la casandamigo del barrio de Pusuqui de la

misma forma, y lo hicimos durante un mes constenttes los dias.

Otra inquietud fue el buscar el nombre para la Baadnque no fue nuestra prioridad,
en algo estabamos claros todos, no queriamos peéiea involucrarnos con un nombre
gue tuviera algo que ver solo con la muerte, @rencias anti catélicas, o placeres
mundanos. Tampoco algo que nos identificara aipcam un género musical como

death o thrash metal. Queriamos un nombre nos piéslailidad de ser diversos, como
lo somos nosotros. Marcos Valladares propuso gaedlamaramos “licadn”, que segun

€él, era un personaje mitico que quiso darle de carame a Zeus, y este le castigo
convirtiéendole en un licadbn. Pero aunque no nos/@acia este nombre vimos otro
significado, que era el nombre de una animal saleapino del Africa, que estaba en
peligro de extincion, y tenia la cualidad de séener una organizacion sociable, Unico
en su especie, todos cuidaban de todos para sebrewio habia jerarquias. Esta ultima

definicién es la que méas nos agrado .

El contacto entre culturas, es el contacto entrees| sabores, sonidos, palabras, colores,
corporalidades, espacialidades, que devienen gnifisantes especificos donde las
personas construyen historica y cotidianamentegoddtomunicativos y estructuras de
significacion. La cultura es el punto de realivadile la comunicacion, “en la cultura se
producen procesos de interaccion simbdlica querhposible la construccion de los
diversos sentidos de la vida social de un grdpd."Entender a la cultura como una
estrategia comunicacional nos permite analizar amlama en todo su caracter
polisémico ya que se habla de diversidad de cosasbrando diferentes realidades, y
asignando distintos significados.

La posibilidad de viajar y conocer otros sitioggdtes, personas, es algo que nos ha
dado la musica y nos permite ser sensibles al caspkeo forjamos desde el primer
concierto que tuvimos, cuando llegamos, los ners@snezclaban con el gusto de ver
una tarima, con la bateria doble bombo, amplificeslo en un lugar que eran canchas
deportivas y la oportunidad de conocer musicosttes @wiudades que hacian metal y

122 GUERRERO, Patricio. “La Cultura. Estrategias cqaales para comprender la identidad, la
diversidad, la alteridad y la diferencia.” Quit@Q(2, p 70
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los habia escuchado en sus casetes como Blaze yliDém de la ciudad de
Guayaquil. (Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012).

Ademas en este periodo hay una participacion dmémtios de comunicacion impresos,
en general revistas, que ya se venia gestando esdak pasadas, estos medios
generaban informacion de las bandas nacionales cdmolas internacionales.
Posteriormente con el avance de la tecnologia, asudh estas revistas no seguiran con
el proceso o lo realizaran via internet, pero seré radio o que despunte los trabajos
de las bandas nacionales y en una temporada Véstéte

Con todo lo que hemos mencionado entendemos quefdeencia cultural con la
comunicacion es porque se produce a través de ganesetos desde las practicas de su
propia cotidianidad y su capacidad creadora, zaddis en una sociedad, dentro de un
proceso historico concreto, en respuesta a utidadan continua transformacion que
permite el desarrollo de identidades, diversidamteselaciones de conflicto al encontrar
significaciones y sus luchas de sentido. “La cals una construccion especificamente
humana, una construccién social, resultante deakeigpdel trabajo humand?® Estas
practicas sociales de comunicacién se generanosredpacios, los procesos, y con los
actores de la comunicacidf® a partir de la vida cotidiana de la gente, denosdos, y
modos de vida, desde la casa al barrio, a la @rdirestadio, a la plaza, a conciertos, a
festivales de musica, a la adquisicion de productdsirales: libros, discos, revistas,
hasta el acceso a internet, los mismos que pantac sentido a estas practicas, se

debe comprender los usos que les dan dentro dedaetidiana.

Luego de la presentacion en Santo Domingo, laseméeas por parte del publico y los
organizadores fueron positivas, y para nosotros uneexperiencia Unica que nos
decidimos, seguir con las practicas en la bandaig®izuete, Quito, 18/06/2012).

Para mi lo tenia claro y el hecho de poseer urexibae convirtié6 en mi prioridad, y la
Unica forma era la de conseguir un trabajo, portsuel colegio donde estudiaba,
conseguia donde tenia que realizar las practi¢adiastiles y en estas me quedaba en
las vacaciones, donde logre ahorrar un dineroisBonsiguié un sitio en el que iban a
vender una bateria usada, ahi le tengo hasta alesarmada. Aparte de esto mi
abuelito que en paz descanse me dio un préstanque/da compra era al contado.
Cuando fuimos y llegamos a la casa en la tardest#m ni bien llegamos la sensacién
de armar en el patio y hacer un poco de ruido fuieal Esta bateria pas6 un buen

123 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 62
124 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 63.
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tiempo en la casa de mis padres, que era dondérsEgensayando por unos cinco
afios. Luego de unos meses consegui la repetidanas platillos, me iba a dedicar
mucho tiempo en la bateria, asi que después deestoa las Academias abiertas del
Conservatorio Nacional de Musica. La musica sevictid en mi trinchera donde
pelearia para demostrar que el rock no es satamicoyido, o algo depravante; y a la
vez denunciar y combatir la hipocresia social, lagusticias sociales, las
manifestaciones del sistema capitalista, y la ¢apion de recursos naturales.

Es en este sentido “la cultura hace referencia #elstimonios de lo que som&¥’como
banda, pero también se hace presente esa “fuesuggé@nte que orienta la lucha para
enfrentar aquello que nos impide $é%’poco a poco se va generando una dimension
politica de la cultura y en este caso del rock leetacomo un instrumento

imprescindible que permita crear y recrear la yidea la transformacion de la realidad.

De 1996 a 2000

Para este periodo empezamos a concretar ideasatesgsycse va encaminando un modo
de expresion contra el sistema corrupto y decadeuni tiene como maximas

expresiones el abuso de poder, el consumo y leedagion irracional de los recursos
naturales, con un estilo musical que mezcla la elecid de cada uno de sus

integrantes?’

Para mi escuchar el “One” de Metallica, se convigh mi biblia, pero
Sepultura con “Arise” fue un referente latinoamanic, que me llamo
mucho la atencién, asi que queria escuchar todosahgjos ya que estos
pertenecian a su cuarto y quinto trabajo discagafiespectivamente.
Cuando hice esto compare toda la evolucién que tigra banda desde sus
inicios hasta lo que estaba escuchando, creo goenesmotivo para seguir
creando musica. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

Para 1996 gand las elecciones el candidato papdilstiala Bucaram quien tendia a una
exagerada extroversion y cuyo comportamiento emxgemo informal. El ajuste fiscal

impuesto por el Ejecutivo, sumado a una serie di#udes no encuadradas en la
tradicion de la jerarquia presidencial, complicatarsituacion de Bucaram. Una de

estas situaciones es la declaracion en cadenanab@o la que dijo: “nosotros no

125 GUERRERO, Patricio, Op.Cit. p. 91.

126 GUERRERO, Patricio, Idem.

127 Biografia de la Banda LIKAON, www.myspace/Likacmmt
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inventamos la musica roquera que en ocasioneshertaumente de los jovenes...asi que
eso es un proceso cultural que tiene que ser dadbede nuestro pai$®® Con este
acontecimiento queda claro como el poder esteregtipriminaliza la cultura roquera,
utilizando un enfoque esencialista y objetivis@lalcultura que pone la llamada musica
nacional como fundamento para desterrar el rockEdeador. Se presenta el conflicto
gue existe entre el poder y sus imaginarios franta juventud, como algo que debe
corregirse, pero sobre todo los estereotipos fresterock como una cultura
criminalizada, ya que atrae segun el poder a aesiatelincuenciales, criminales y

degeneradas.

Paralelamente se producian hechos de violencigp@oe de la policia nacional en
Ambato y en el sur de Quito en el barrio de Solamialos cuales se mostraba el
cinismo de esta institucion y la ciudadania moradfer Solanda. A traves de los medios
de comunicacion, la policia manifesté que “los jie®querian voluntariamente cortarse
el pelo’?®, cuando la realidad es que les cortaron con dachilos encarcelaron. Esta
es la mirada del poder, en donde los moradorebateb de Solanda, que se han visto
afectados por la presencia de vagos, alcohdlicogadictos y degenerados, han
considerado preciso llamar urgentemente a las d8edel orden. Pero este acto de
violencia represiva, se ampara en la ley, ya qeedoe fueron apresados fueron

tipificados por el cargo de escandalo publico, waga vicio y prostitucion.

Likaon estuvo en este concierto, pero solo toce ynsrcho, por tener obligaciones

familiares que cumplir. Pero estos enfrentamiemos las relaciones de poder se
generaban en otros tiempos y espacios, ya quesieseetipos generados hacia el rock,
se enfrentaban con la respuesta insurgente qugersteaba desde la estética del horror

y del mal, con una musica que perturbaba todosentglos.

Cuando me entere de este acontecimiento (concirt®&olanda), y lo cerca que
estuvimos de vivirlo, no me sorprendid, ya en éégim me habian cortado el pelo y
todos los autoritarios creian que era algo que tadsociedad civil iba apoyar. Fue

128 Introduccion de la cancién Basura Social, en stalDestrozando Cerebros de LIKAON
129 Testimonio de Comandante de Policia en el progtaaitelevision recogido en dvd magazine Teldon
de Acero #15.
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lamentable pero eso pasaba en estas épocas. réReque mi vecino de la casa donde
practicabamos, que era un fundamentalista hipdéaitangélico, nos veia con
desagrado, llego un dia y nos apago los transfareadde la luz mientras
practicAbamos, se salvo de que le arrastreesie tipo. Era algo con lo que teniamos
gue convivir sin mostrar nuestro grado de violeryei@ue no queriamos ser iguales que
estos personajes. Es decir no ser autoritariosnponer nuestra voluntad. ( Boris
Vizuete, Quito, 18/6/2012.)

A raiz de las declaraciones emitidas por el presddeAbdala Bucaram, y los
acontecimientos sucedidos en Solanda, las orgaomes de derechos humanos,
conjuntamente con Jaime Guevara y el colectivo &gi®ervicio Paz y Justicia) se
genera el Movimiento Pro Libertad Artistica y Juljela cual realizé un festival para

manifestarse en contra de esta situacion.

A pesar que en el mundo del metal no existia, uaaifestacion politica y habia el
imaginario de que el metal es una muasica que s& $ofo entre metaleros, como
anteriormente deciamos creian que la musica esa fil se involucraba con otros
géneros.(Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

Se realizaban reuniones semanales en donde el daderaba las mismas y escuchaba
las inquietudes de todos los participantes, fymitaera vez que nos involucrabamos en
este tipo de organizaciones, donde conocimos mgehte y estdbamos dispuestos a
tocar en este evento.(Marco Valladares, Quito,&23@M.2.).

Likaon habia alcanzado una madurez increible, @mtsuperar estos imaginarios, como
el hecho de considerar importante participar e €sincierto con otros géneros
musicales y expresiones artisticas, pero sobre paique sus letras pasaban de un

aspecto visceral a querer manifestar denunciaigas politicas sociales.

El concierto llega con el lema: “Es mejor tenepeb libre que la libertad con fijador” y
se realizo en la Plaza Belmonte, con el nombre atkk Rin Camuflaje. Es aqui donde

los conciertos se presentan ya en su dimensiotgaoli

..construidos como un escenario de produccioncgctiomo un territorio de lucha de
sentidos frente al poder al impugnar simbélicamehteante ese momento intenso v,
aunque no logren transformar realmente las relasioastructurales del orden
dominante, si lo saben aprovechar para cuestigngai@ resemantizar sentidos, pero
sobre todo para la legitimacion, la reafirmacidia yevitalizacion de su identidad y su
cultura®*®

Para mi este concierto es uno de los mas impostaleeuestra vida, el primero en la
ciudad de Quito, para cuando llegamos, la plazbagtepleta, la gente se manifestaba
también, me sentia que éramos parte de algo geidportante, no habiamos todavia

130 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 120.
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grabado un demo oficial, pero en el coro de laiéan8istema, se sinti6 toda la gente
que estaba en los graderios golpear con sus igstgr con los brazos en alto al ritmo
y coro al unisono “Sistema” eso fue algo que nuolsédare parecia que todos
estabamos conectados por la misma energia. (Jzapt¥j Quito, 4/6/2012.).

Grabamos este concierto en vivo con Ozono prodoesiofue algo que nunca
olvidaremos, ahora nos reimos porque se nota logioseque tuvimos.(Marcos
Valladares, Quito, 25/6/2012.).

Luego de esto muchas, otras referencias culturglesxperiencias comienzan a
incrementar el potencial de la banda, sin dejalade la musica, como la estética
anarquista y la postura de “hazlo tu mismo” sealede, vestirse con ropa desgastada,
vieja y rota, la pintura, la poesia, la literaturerementa la conciencia y la sensibilidad
social ante la pobreza y las injusticias socideslesconfianza a todas las instituciones
politicas, religiosas y econémicas, las eliminadénarmas de guerra, la defensa de la
naturaleza, y las ganas de cambiar en algo la damtiecconsumista, apatica y

conformista.

Investigar la musica me abri6 mas campos en la ituahde la musica, pero siempre
estaré en contra de usar la misica como mercamg&@entretenimiento, la masica es
conocimiento, sabiduria y humanidad.( Juan Vizugteto, 4/06/2012.).

Podemos encontrar con este testimonio una posiniénesante. La vinculacion del

rock especificamente como una masica que se |piapmas alla del mero espectéaculo,
buscando esa significacion que servira para la, vigla contraposicion de la industria

musical que genera un vaciamiento de sentido,e®saduccion en masa indetenible y
repetitiva, la cual oculta el significado que tidaemusica en los seres humanos. El
sentido vital que en este testimonio es de seirsitse, conocer, generar saberes al
apreciar la muasica y poder dentro de todo lo sudliadmirable y sensible que tiene la
misma, potenciar las cualidades humanas. La mfisita esa capacidad de expresar un

pensamiento humano a través de sonidos.

Mientras tanto empecé a trabajar con un amigo goi tdisco movil, y luego con

Fernando de Ozono Producciones, asi que experimeotda musica en vivo y

aprendia como tocaban los bateristas, pero taniiga mucho tiempo para perderme
en el crater del Pululahua, o en la montafia delt@@am, escuchar los sonidos de
campo abierto en el dia y en la noche me admirabhargvillaba, o en la cultura viva

de Pomasqui, donde sus tradiciones y costumbrespsieiban acompafados de
musica, todo era sublime cuando se escuchaba.
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Con estos testimonios quiero advertir el uso queezammos a dar a la musica y el
sentido que le dabamos a la misma, como algo eitdh existencia del ser y es aqui
donde se muestra otro sentido politico e insurgaate musica, sacarla del fetiche de la
mercancia, para revitalizar su sentido humano dac@n que nos vinculd con la
naturaleza, sobre todo sensibilizarnos a toda Bacgee nos permitia entender nuestra
audicion del mundo que nos rodeaba y asi poderastat todos los sonidos y discernir
una estética que se iria vinculando con otras ekpres artisticas, lo que nos
proporcionaba sabiduria y entendimiento. Todo &stoa parte de las influencias que
ejercio en el trabajo de la banda y refuerza sutided en el sentido de poder
sensibilizarse, admirarse y entender otros amligntenguajes sonoros que generd un
sentido de pertenencia hacia estos espacios, tempambientes sonoros. Es aqui
donde se establece una comunicacion sensible @néex humano y la naturaleza, que
permite experimentar sensaciones que en la ciuolae puede tener, y es asi como hace
la conciencia ecoldgica, que se presenta en ehjtrate Likaon. Espacios para ir
construyendo lo que Grimson llama la comunicacidercultural, ya que se establece
relaciones con la cultura de Pomasqui, donde tsdesrituales, fiestas, y ceremonias
estaban cerca de donde habitdbamos, y pudimosdaprkrs sentidos que les daban a
las mismas, pero lo mas importante el poder aggssay compartir con gente que nos
veia diferentes pero como humanos, como persoiragssereotipos, ni complejos,
fuimos parte de algunos rituales con todo el respae se tenia y con las limitaciones

gue teniamos de participacion.

Paralelamente me comenzé a gustar salir en laengcprestar atencion a los cambios
gue la ciudad tiene, donde veia la gente que doemitas calles, nifios vendiendo
caramelos, la prostitucion y el trafico de drogas ana mirada mas de curiosidad que
de miedo. Pero a la vez habia esta gente anifiadasalia y entraba a los bares, donde
la pasaban bien como si nada de los demas impop@saandose con sus carros a todo
volumen con una musica que se consideraba de rgadtgndo todo lo que podian en
una noche de farra. Esto me causaba contradisigagjue nada tenia que ver con las
festividades de Pomasqui, donde se sentia comugidgdecio. En la ciudad, la calle
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en la noche se presentaba sus grandes conflictesigualdades sociales. Creo que estas
contradicciones entre la zona rural y la zona wbéme algo que también influyd la

expresion en la musica.

Empezamos a poner musicalizacion a textos en edpgoésias que nos interesaba
mucho por su mensaje y reflexiones que planteaivargipalmente que nos ofrecian un
conocimiento sobre las contradicciones socialesrisB/izuete, Quito, 18/06/2012).

El concepto del filosofo aleman F.Nietzsche sohbreultura plantea que la misma “es
una acto de voluntad creadora de un pueblo. Lltaraupor tanto es todo acto creador y
transformador del ser humano y del mundo que ahmisa creado®! Estos procesos

de transformacidon y creacion se generan en todosdberes, ya sean arte, ciencia,
filosofia, tecnologia, politica, entendiendo a ldtura como una construccion social.
Esta voluntad creadora se expresa desde el prinatento de crear la banda y la
inocencia de ser jovenes y querer crear musicaunosentido vital de expresién critica
hacia la sociedad. Pero también como expresion wamahidad para generar

transformaciones en un sistema frenético, vertgpn@ontaminante y abusivo de los

recursos, donde su lema es sélvense quien puedtag/mueda, para vivir.

Todo fluia nos hacian entrevistas en medios de pmacion light, por el hecho de
participar en este evento, y es asi como mis ffwerbn vaca y me compraron un bajo.
(Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

Pediamos prestado amplificadores a gente del bagtie sabiamos que tenian pero que
no usaban y en mi cuarto era donde ensayabamogadhies salian a dar una vuelta y
dicen que se escuchaba hasta tres cuadras a ladeed®in embargo la dimension
afectiva familiar y su impulso para generar la lzagdsu musica, sera analizada mas
adelante en el capitulo de los rasgos diacritiedsikhon.

Habia dias que nos gustaba salir del cuarto patelearnos de otra forma y tocdbamos

en el patio de la casa de Marcoygnia mucha gente a curiosear, y muchos amigos a

escucharnos, pasabamos un rato agradable. ( Batiet¥, Quito, 18/06/2012)
Esta nocién de voluntad creadora hace refereni@aancepcion de “invencion” que es
el conocimiento de las condiciones y las circurstanhistoricas de un proceso de lucha
continua de saberes y poderes en el que interadiidietzsche, planted el lenguaje

como aspecto vital de la cultura, ya que es lo pesmitio el surgimiento de la

131 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 41.
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conciencia que es una red de comunicaciones egrgefes humanos, lo cual permitié
el acercamiento a las categorias de diversidaaizael discontinuidad, que permite dar

un conocimiento mas objetivo de la realidad.

Encontramos otros sitios donde ensayar y esterela easa de Luis Cabezas que hoy
esta en Espafia, era por el Condado y tenia todosn&rumentos ya habiamos

ensayado antes y el nos decia que teniamos urpgtancial musical. Aqui grabamos

un demo con seis canciones. Luego grabamos emtah®& que quedaba en este
entonces por el aeropuerto aqui incrementamosoctietnas mas. (Boris Vizuete,

Quito, 18/06/2012)

Al no contar con espacios en donde tocar, ni tehegspeto de los organizadores de la
época ya sea porque tocdbamos en espacios deidhdensusical o porque éramos una
banda nueva o porque no entendian nuestra mezg@ne@eos, no nos invitaban. Pero la
necesidad de grabar nuestros temas en un formgbo, mes permitié decidir organizar

un concierto.

En este concierto invitamos a otras bandas amigaie,ademas otra actividad artistica
un amigo nuestro que le gustaba y hacia poesinaf@o Camparfia, también permitid
innovar la propuesta de los conciertos.( Juan Ve u@uito, 4/06/2012.)

Recuerdo que era en un bar de bailarinas, hablamda duefia y nos pidi6 el bar,
nosotros necesitdbamos solo el costo de las estpata financiarnos la grabacion vy el
sonido que conociamos era de una amigo Fernan@raeo, también grabamos este
evento.(Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012).

Para 1997 fuertes protestas lo obligaron a diraltipresidente Bucaram. Las fuerzas
sindicales convocaron a un paro nacional paraitagpa semana de febrero. A través de
una accion no prevista en las atribuciones cocftitales del parlamento, la minoria
declaré "insano" al presidente y desconocié suramlatd. Después de tres dias de
incertidumbre, en los que el pais llego a tenar presidentes, Fabian Alarcon obtuvo el

respaldo del parlamento y de las Fuerzas Armadasoggapar la primera magistratura.
A finales de este afio en septiembre de 1997, Likaddra a grabar en un estudio de

grabacion llamado Pentagrama. Con diez cancionesedeion inéditas, para lo cual se

demoraron cuatro meses en sacar la produccion etamplse llamo LIKAON.
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Cuando fuimos al programa de Radio La Luna 99.3 ¢iM en este tiempo ya
contaba con programas de radio especializadosain ebprimero fue en La Luna
Negra y luego con Diego Beltrdn que en paz descansla Zona del Metal, que
ahora conduce Andrea Zumarraga. Las impresionestdegrabacion eran buenas por
parte de los que dirigian estos programas, y estalaba cada vez mas confianza en
lo que haciamos. (Marcos Valladares, Quito, 25@b22

Para esa época era uno de los mejores trabajobhaipi@ salido, y sus temas eran
brutales con energia y yo me identificaba con etrad ya que era el momento de
protestar, rebelarse y decir las cosas como sera gnetal hecho en Ecuador, fue una
explosion, lo mejor, la gente también se identificdn la banda y les apoyo
comprando y asistiendo donde se presenten. (Jotge, Quito, 18/05/2012.)

La importancia del espacio y del momento en la cooacion no depende solo de la
voluntad y las caracteristicas socioculturales iggb&gicas de los actores si no de los
contextos en que se encuentran, entre sujetosligagtaomunicativa, entre textos y
contextos, Rosa Maria Alfaro permite introducir de@®nceptos: espacio de

comunicacion y momento de la comunicacion.

La de “espacio de comunicacién”: no como lugacéisionde los sujetos estan, aunque
lo incluye, sino al sitio simbdlico donde se progludas interlocuciones y que contienen
ya tipo de situaciones, relaciones y valoracionelso. cual también tiene que ver con el
“momento comunicativo” también simbdlico....enmarca omeanicaciones
diferenciales®

En estos afios me involucro desde dentro en el mdeticapitalismo, llegando a
trabajar casi cinco afios en un empresa farmacétraosnacional, Bristol Myer's
Squibb que estaba frente a la alianza Americanigda de HCJB, bajando por
Teleamazonas. Aqui trabaje en condiciones derieac#n, no tuve seguro, y palpe la
explotacion a la gente de planta y las arbitradedague tenian los jefes superiores.
Una de las mas grandes, declarar durante el tigmp@stuve siempre en perdida, para
no pagar impuestos al estado. Claro que me padabarpara ser un joven colegial,
pero también trataban de forzarme a cortar el pelemas presiones sicolégicas como
acumulacion del trabajo para intimidarme.

En 1998, luego de la grabacion, incluimos otraagtat con la finalidad de probar un
sonido mas lleno. Dos integrantes Ilvar Zambrar@g11999), musico integrante de una
banda de Quito llamada Total Death en ese entgnBéshard Miranda(1999-2000) de
Guayaquil, que vivié un tiempo también en Pusus@iintegraron en este proceso que
duro mucho tiempo hasta que aprendan los temagagestaban plasmados en el casete
Likaon, y seguir creando nuevas composiciones. or rBzones personales estos

integrantes no siguieron en la banda separandasdalde un afio respectivamente.

132 ALFARO, Rosa Maria, Op. Cit. p. 37.
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Esto no impidid que Likaon siga participando deiveses que en esta época era de
tratar de adquirir conciencia para mejorar el muedajue viviamos. Pero es también

donde la represion se hace presente con brutalidad.

En el concierto por el dia del Medio Ambiente,rs&al6é una tarima en el parque del

Arbolito, habia mucha gente, tocamos y seguimaticgando, cuando de repente, se

lleno la cuadra del arbolito, de patrulleros y desstanques que habia para lanzar
agua, los trukutus le deciamos. Se bajaron logbo@eros y en fila empezaron a

avanzar y a lanzar bombas lacrimégenas, nos da@pery la rabia que sentia se

tradujo en odio impulsivo. Fue algo horrible qeegedara en mi como un gran

ultraje a mi dignidad. (Marcos Valladares, Quits/d5/2012).

Con este testimonio seguimos con el problema dedtereotipos de la gente hacia el
rock, y de la policia como representante del orgletel poder. En aquella época los
espacios publicos estaban secuestrados por elnaragidel espacio privado, segun el
cual, los moradores de la zona tenian derechdiaareaualquier evento en este parque,
y nadie mas; con lo que veian al rock como elementoaiio y a los actores del

concierto, como foraneos, ya que no perteneciarzarla donde los moradores habitan.
Este imaginario era reforzado desde la institugiohicial que asiste, una vez que los
moradores los llaman, para mantener el orden comcestumbrada estrategia de

dispersar a la gente y boicotear el concierto.

Para mediados de este afio Jamil Mahuad gana lesioeles presidenciales de la
Democracia Popular, con un apoyo grande de losolsgmivados, este gobierno reforzé
las politicas neoliberales impuestas por el FMIseg firma la paz con el Perq,

estableciendo unos limites donde el Ecuador péukda parte de su territorio.

Para esta época yo ya trabaja en el Banco del d\udsdrpropiedad de Juan Eljuri, este
individuo giraba cheques en blanco con su firmaaweorf explicitamente de Jamil

Mahuad, y creian que como era el jefe no habiadawlverle el cheque. Aqui

empezaron mis problemas en esta institucion, coij@ siempre tuve problemas

disciplinarios, porque la autoridad siempre quinijaonerse.

En 1999 se realizan festivales en solidaridad ermded.ikaon participa con la misma

conviccién de siempre. Los mas representativos esorayuda a los damnificados del
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huracan Mitch y del volcan Tungurahua, que sezean la plaza Belmonte. Comienza
haber una apertura por parte del Municipio de Qaitaveés de la Direccién de Cultura
y se crea el “Agosto mes de las Artes”, tocamosleparque de la Carolina. Los

conciertos para Likaon se convirtieron en el egppeara poder manifestar su masica y
su capacidad creadora, pero también como un espagditsurgencia ya que expresaban
su inconformidad con el sistema capitalista, legtido, reafirmando, y revitalizando su

cultura e identidad, como lo muestra el siguieeséionio;

Para nosotros era una expectativa, pero la inftaxtsta fue pésima y nos quejamos en
directo, ya que la misica que hacemos todavia mia & respeto necesario. Fue un
sonido pésimo, con equipos malos, y creimos quegperes metal nos hacen esto.
Desde este dia no nos invitaron mas. (Marcos Vaiés] Quito, 25/06/2012)

Para estos afios se produce un paro nacionalrdparde y principalmente del gremio

de los taxistas.

Nadie podia salir mas alla de su barriada, no haife movilizarse, asi que decidimos
tomarnos el parque central de Pusuqui, para esenjamos algo de equipos propios,
gue ahorramos de los trabajos y presentacionesaqueces nos pagaban. ( Boris
Vizuete, Quito, 18/06/2012).

Tocamos para manifestarnos de alguna forma, y abries micréfonos para que la
gente participe y se manifieste, nos dabamos cuprdaambién querian manifestarse
pero no podian ya que no querian relacionarse eagrupo de musica metal, y todos
los imaginarios que primaba sobre la gente, respadb del satanismo y todo esas
cosas.( Marcos Valladares, Quito, 25/6/2012.).

Posteriormente se produce un fendmeno natural eciutdad, en donde el Volcan
Pichincha empez6 a lanzar ceniza a gran escalastartemporada se sintié que toda la
gente era preocupada de no querer morir y de repesnproblemas politicos y sociales
parecian esfumarse, el dolar estaba subiendoguidadexterna seguia incrementandose,
yo personalmente estaba endeudado para poderagdtudniversidad, seguia habiendo
nifos y personas que dormian en la calle. Peroléogante cambio sus prioridades por

miedo a la erupcién del volcan. Este fenOmenovaogiara realizar una tocada en vivo;

En una época en que habia pocos espacios pararntosduimos al puente del Guambra
e instalamos un set con instrumentos e invitamdscar a bandas amigas, para
manifestarse irénicamente con un lema “que miedwolehn, va a acabar con sus tristes
vidas”. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012)
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Claro que vino la policia, y los moradores del @e@ieron complices, pero como no
hicimos nada malo, nos defendimos, pero claro tarei¥n a la gente de los negocios
que muy amablemente nos presto la luz para readiztar, fue amenazada, y ahi se
acabo todo.(Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.)

Fue una experiencia chévere sacar nuestra musicaatt@ del circulo metalero,
involucrar a la gente, que despierten, que seealteque escuchen y que se manifiesten.
Que salgan de ese mundo sin sentido de vivir dimpse hacia la muerte y decir que
todo esta bien, me entiendes. (Marcos Valladare&o(25/06/2012).

El concierto, que es la manifestacion en vivo ylieacto de la musica se legitima como
un espacio tactico frontal, honesto, transpareata pesponder al poder, en este caso
alterar la distraccion que se presentd con el feménmatural del volcan Pichincha,
cuando la situacion politica, social y econdmidapaés estaba con la deuda externa y la
corrupcion interna al borde del colapso, como ssgntaria en un futuro con el feriado
bancario. Este testimonio muestra la maduracidodadeanda y su desarrollo para
generar reflexiones y alterar lo cotidiano. Pemhién se vincula esa capacidad
creadora de organizar eventos dentro de la coyamntda voluntad de manifestarse y
tomarse los espacios publicos, como parte intggua visualizarse con una dimension
insurgente que integra la no dependencia de langinyes culturales y organizadores
de conciertos de la época.

Con todo lo dicho para comprender el contexto ddia@n social entre comunicacion

y cultura hay que tomar la historia como lugar dengecimientos que permitan articular
estas relaciones, ubicando una especificidad deiclaa cultural que se realiza en

establecer un tipo de relacion particular con teuetura econdémica y con los procesos
politicos. Es decir

...valorar la dimensién cultural, ya sea en térmig@<ultura cotidiana de las mayorias,
eso que podriamos llamar en el sentido sociolggiopio la cultura popular, esa cultura
que las mayorias viven en sus visiones del mumdeus valoraciones, en sus modos de
sentir, de percibir, de amar, de cocinar, de camittd

133 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 43.
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En esta época la militarizacion de la zona latinerdrana por parte de los Estados
Unidos, empieza a afectarnos con un discurso déinbag la lucha contra el

narcotrafico.

Mientras tanto Likaon se habia ya hecho presentolwen los circulos metaleros, que
en esta época todavia se tenia una relacion recgl@asjue la banda no tocaba solo en
conciertos especificos de metal, su mezcla de gemer era un comun denominador, y
la vinculacion con otras formas de expresion y featacion era algo que no estaba

acostumbrado el movimiento subterraneo de Quito.

Pese a esto e incluida la manifestacion que Likpooducia en sus textos y
presentaciones en diversos espacios, permitié ggeni@aaciones juveniles, sociales y
asociaciones que se organizaban en contra de itarirédcion de la zona organicen el
festival Llucsi Yanqui; la Asociacion de Sociolagie la Universidad Central, Accion
Creativa, invitan a participar a la banda en esemi® que se realizo en el Agora de la

Casa de la Cultura.

En este proceso podemos observar como la comudricaei genera con la interaccion
simbdlica, que la identificacion social que sealelsice primero con la relacion entre los
integrantes de la banda, evoluciona para relageneon otras diferentes identidades
que se encuentran en lo cotidiano, “haciendo pediblreproduccion ideoldgica del

grupo, y poniendo en evidencia el caracter simbdlie la accion sociak®

Imaginate la Casa de la Cultura llenita y nosotlofrente, la mayoria de gente se
guejaba de que la acUstica es mala, y es cierto pegsta vacia. En ese festival la
gente acudié igual 0 mas numero que en la plaza®dk, y eso fue algo grandioso.
(Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

Jamil Mahuad cerr6 un arreglo de paz con el Perd398, que ratifico la frontera
establecida en 1942 y sentd bases para el comdacimavegacion y la integracion
fronteriza. Este fue un paso historico positivoroPge agudizo la crisis econdmica. El
gobierno tom6 medidas de ajuste, dejo crecer lodlictos y sacrifico a la mayoria

134 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 45
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nacional para proteger los intereses de los baagugre financiaron su campafa. En
marzo de 1999 decretd un feriado bancario y ungetanion de depdsitos, afectando a
cientos de miles de personas. Entregd sin bengfiara Ecuador, renunciando a la
soberania nacional, la base de Manta a fuerzasamoericanas. Frente al descontrol
econdmico y una inflacion que llegd a mas de 20800ffes por doblar, para evitar su
caida, por presion de poderosos intereses deaetdolarizacion” de la economia

nacional, sin estudios técnicos ni preparacion. |&@antd una vigorosa reaccion

nacional.

La cultura ante todo es comunicacion, debe sev gonstructor de nuevos lenguajes y
nuevas voces que permitan crear y recrear la vitggblar no solo sobre la realidad, sino
gue a partir de ella ayudar a su transformatién.

Toda la gente se manifestaba en contra del Plaon@ad, se tenia una conciencia anti
imperialista, era algo grande que todos tomararapsiencia de esto, e impedir que los

Estados Unidos sigan con sus planes geopoliticos.

El peor dia de mi vida en un fin de semana subudklr que estaba cotizado a cinco
mil sucres, para el lunes ya estaba a veinticindosotres. Todo se triplicé y los
sueldos se congelaron. (Marcos Valladares, Quii®622012.).

La comunicacion no se agota en el mensaje, porgteegnder hablar del sentido de la
comunicacion hay que hablar del sentido que la odraaion tiene para la gente. El

sentido es siempre la relacién de un texto consitmacion, con unos enunciadores en
un contexto temporal y espacta.

Perdi la beca estudiantil con esta situacion. Pemas triste fue perder nuestra moneda
y hasta ahora espero poder recuperarla.

Frente a este problema Likaon participa en losvi@ss que se realizaban en contra de
esta coyuntura nacional. Ademas cada uno de ngsgdrmera otras trincheras de lucha,
manifestdndonos, uniéndonos y sintiéndonos comte da los movimientos sociales y
populares que marcharon en Quito. Marchas emraadet los gobiernos de turno, por
mejorar la administracion estatal, en contra de paeBticas norteamericanas y su

intervencion en nuestros estados, para exigirmuafi el ALCA ni el TLC, y en contra

135 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 91
136 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p.16.
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de la globalizacion y las transnacionales. Margitase!l respeto a la soberania nacional,
cultural, alimentaria y de recursos naturales. das por la vida y la solidaridad.
Marchas por el cuidado del planeta y un alto afdatacion consumista de los recursos

naturales. Marchas por la paz y el desarme.

Unas canciones representativas de esta épocdasoancionSin Salida que expresa un
sentimiento de no poder realizar ni el mas minie®ed, una sensacion de desastre al no
poder vivir como uno se quiere, pero ese sentitmiera generalizado, la gente al
perder los ahorros de su vida, al destruirles siesias, al aplastar sus ilusiones,
sentiamos que ya no habia esperanza, que el muedre&jamos crear se desmoronaba
encima de nosotros. Y la canci@man Opresorque es directamente contra el sistema
capitalista, y sus formas de relacionarse entrélmsanos, estas canciones abordan los

temas como parte de la sensacion y sentimientogeneraron en ese momento.

Nos fuimos a tocar en Riobamba, y en el mercadaviadhabia sucres, pero ya
estdbamos en el traspaso hacia la moneda, en denclEmbiaba a los doélares, por lo
menos en Quito no se conseguia, asi que nos tnajanelancolia, al ver que no se
aceptaba tan facilmente esta condicion, tanto @@ehte como por nosotros, asi que
cogimos sucres y nos los guardamos, ya que seargadliimos que veriamos. (Boris

Vizuete, Quito, 18/06/2012).

Del 2001 hasta 2006

En este afio la seleccién de futbol se fue al muydiamo nunca nos habiamos ido la
gente era metida solo en eso, me molestaba tartdequprioridad a esas cosas, cuando
los problemas reales afectaban a las clases masspdMarcos Valladares, Quito,
25/06/2012).

La crisis financiera nacional, creo que afectod®sdos niveles y este afio solo tuvimos
un par de presentaciones. (Juan Vizuete, Quit6/2002.).

Tuvimos la oportunidad de conocer Cuenca y en épet Prohibido Centro
Cultural®”. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

137 Es un centro cultural de arte extremo, cuyo ptapie es Eduardo Moscoso, pero ademas es su casa y
su familia vive en lugar llenas de esculturas, cosdotografias, videos y misica donde se realizan
eventos culturales diversos de arte extremo.
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Tras la destitucion de Jamil Mahuad, asumio laigeesia su vicepresidente Gustavo
Noboa, el mismo que propuso una politica de apaaignto. Mantuvo la dolarizacion,
se esforz6 por bajar la inflacion y realiz6 variaformas presupuestarias y fiscales
restrictivas, planteadas por el FMI, que requinedel apoyo de la derecha en el
Congreso, donde el gobierno no tuvo mayoria. Praimowno sin fuertes
cuestionamientos, varias negociaciones petrolerks gpnstruccion del Oleoducto de
Crudos Pesados OCP.

La construccion de este oleoducto se veia desdmsai, ya que pasa por el sector en
gue vivia y en realidad no me gusto que distors@nmisaje, esta es una practica que
se empez6 a dar rapido con la expansion de ladiwgdmtia que me invadian.( Juan
Vizuete, Quito, 4/06/2012.)

En el 2001 se organiza por parte del Municipio dgt@el Concurso de Musica

Alternativa, el mismo que uno de sus premios eeagrabacion profesional.

Ya teniamos nuevas canciones, queriamos grabarvasiwueanciones pero el
financiamiento era dificil ya que cada uno con t&si€ no lograba recuperarse
econdmicamente. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

Fuimos con dos temas nuevos, Gran Opresor y Galsiahcomentarios de la calidad
gue se tenia, por parte del jurado. Yo fui porgasas de escuchar estos temas en vivo,
pero cuando pasamos a la final habia dado un grao ya que creia que por fin se
dieron cuenta de la calidad musical que teniantiose de la emocién y quedamos en
tercer puesto. Pero el premio que era lo que ntesesaba, hasta ahora lo estoy
esperando.

En 2002 gand las elecciones el coronel Lucio Geterlider del golpe de enero de
2000, con apoyo de su propio partido (PSP), Patikaik MPD. Desde su inicio, el
gobierno se identifico con las politicas norteansras de Bush y apoyd al “Plan
Colombia” del gobierno del vecino pais. En pocossesese ali6 al Partido Social
Cristiano. EI MPD y Pachakutik salieron del gobeéerfen una favorable coyuntura
econémica por la elevacion de los ingresos publigBatiérrez aplicd politicas

clientelares y promovié la division popular e inetig.

Por su parte Likaon tiene un acercamiento con ageaiones vinculadas al rock
ecuatoriano como: Revancha Libertaria, Cuerdasbl®idluma y Al Sur del Cielo,
tocamos en el Coliseo Rumifiahui, en la Concha Amiske la Villa Flora, viajamos a
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Guayaquil, y realizamos un tributo al metal ecuatmr en Santo Domingo de los
Tsachilas, que fue un festival que logro reunir rea parte de las bandas mas

representativas.

Tocamos en el coliseo Rumifiahui, en solidaridadgbdrijo de Rafael Quinteros, que
era alpinista, y tuvo un accidentaqui empezamos a filmar las tocadas en vivo.
(Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012).

Cuando nos invitaron a la Concha Acustica de €fte empezamos a ver apoyo del
Consejo Provincial, y los equipos eran muy buegasque las bandas participantes
grabaron en vivo y se saco un disco por la celérate los quince afios de Al Sur del
Cielo.( Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

Regresar a Santo Domingo de los Tsachilas, a ttat Colorado Metal Fest, fue una
sensacion chévere, regresar a la tierra que naéd lalsr puertas para nuestro primer
concierto era una especie de remembranza y lo diods.(Juan Vizuete, Quito,
4/06/2012).

En el Colorado Metal Fest, fueron dos dias seguildosoncierto y la gente llevd sus
carpas y acampo en el festival es algo que hagtaha no se ha repetido, y el hecho de
compartir con la gente el festival me llené de nwemergia animica, otra vez me
sentia que no estoy solo y formo parte de algo itapte.

Pero lo mas importante para la banda es lograraadiar y entrar a grabar en el estudio

sus nuevos temas en el disco llamado Acorralados.

Grabamos en el mismo estudio Pentagrama, ya quearhab trabajado con ellos les
teniamos confianza y expectativas musicales com@kemento de sus equipos
técnicos. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012)

La principal expectativa era la novedad del forn@iy en el cual ibamos a grabar.

Incluimos una voz femenina e hicimos unos arreglo®l estudio, e incluimos coros
fue una experiencia chévere, tuvimos un poco masiedgpo para grabar. (Marcos
Valladares, Quito, 25/06/2012).

Para el 2003, el Consejo Provincial auspicia la&endel Rock. Likaon es invitado a
participar tanto como exponente de los foros, cantocar en la Concha Acustica. A
mediados de este afio filman el video con produgaiopia de la cancién Sin Salida del
disco Acorralados. Y realizan una presentacionatelamiento del CD Acorralados en
la Casa de la Cultura Ecuatoriana, con una praséntan videos de sus presentaciones

recopiladas y la presentacion del video Sin Salida.
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Para pedir el salén de la Casa de la Cultura, bisiehl trAmite correspondiente, pero al
final tuvimos que conseguir la garantia que nodgmegara evitar destrozos en este
salon, explicandoles que no ibamos a tocar en @ivo, que era una exposicion video

grafica y un foro. (Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012

Nos expusimos al publico, queriamos conversar eogente, queriamos saber que
opinaban de la banda y que les inquietaba de ldababa mayoria fueron felicitaciones

y apoyo a la misma.

Los medios de comunicacién no asistieron a esteteva pesar de haberles invitado,
creo que fue lo mejor que no fueran. (Marcos Valtad, Quito, 25/06/2012).

Durante este periodo la mama de los hermanos \ézegresa de Espafia, y la banda se
gueda sin lugar donde ensayar. Nos tocO busgards y un amigo que vivia por el
colegio Hipatia Cardenas, que era musico teniauani@ de bodega, el mismo que nos
presto y pudimos practicar por un tiempo, luego emcontrdbamos donde vy
alquilabamos estudios para ir a ensayar. Por unptieseguimos en este ritmo de

trabajo, un poco inestables.

En el 2004, los procesos neoliberales y con un egobi entreguista, comienzan
negociaciones para intentar firmar tratados des ldmmercio como el Alca y luego el

TLC, con una fuerte oposicion popular, que tratenidpedir que se firmen, estos
tratados. Para esto Likaon se involucra mas carptssicion popular y se une a las
diversas manifestaciones que se generaban en |es q@or parte de diversas

organizaciones y movimientos sociales. Por mi epatato de documentar

principalmente el Foro Social de las Américas dderea “Otro mundo es Posible” que
se realizd en la ciudad, ya que trabajaba en egt@es en Radio A, que era un
programa de contra informacién que se transmitialpoLuna 99.3fm. Debido a

problemas de inestabilidad que teniamos en este@sd, la participacion de Likaon fue
mas bien de tipo personal en cada una de las nsaquease realizaban en la ciudad,
para evitar la firma de estos tratados y manifedtdesacuerdo al modelo neoliberal.
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Por otra parte el Quitu Raymi que es un festivglanizado por el colectivo Diablo
Huma, con una vision critica de la cultura oficalti taurina y en respuesta a las fiestas
de Quito, invita a participar a la banda en este sifi poder realizar su presentacion por
la represion policial, que una vez mas boicotealooconcierto con un contingente de

patrulleros, caballeria y motociclistas.

Estabamos alistandonos para la presentacién, yamatgente era tenso habia un fuerte
resguardo policial, dos camiones de policias, uautu, y casi treinta motociclistas y
caballeria entraron al parque de la mujer, y empeza tirar gases. Y asi no mas se
suspendi6 el festival. (Juan Vizuete, Quito, 4/062).

En este afio Likaon es invitado a la ciudad de Ambadra recibir un homenaje en los

Premios Larva, ya que habia ganado el Premio delidddal Mejor Video de Metal

Ecuatoriano.

No nos esperabamos y esto fue gratificante, yaefjy®iblico se identificaba con la
banda y ahora recibiamos este premio por partellds. €Boris Vizuete, Quito,
18/06/2012)

Por mi parte como realizador del video, no me etaba esta idea del premio, tenia un
poco de recelo al involucrarme en el mundo mediatipero estaba seguro que era un
buen video y que se pudo plasmar en imagenesnéiddd de la banda, asi que fuimos
y tocamos con toda la energia. Personalmente ekatro con la gente y conocer sus
realidades es lo que siempre me llama la atencion.

El Cd Acorralados, empieza también a tener distitin internacional, y se presenta en

varios compilados de medios de comunicacion esjpeias.

Luego empiezo a trabajar en el programa Radio $o guoyecto era de una espacio de
comunicacion horizontal utilizando la contra inf@aeron y el apoyo a las voces que no
se presentaban en los medios de comunicacion leficiaapoyo a las expresiones
artisticas de las culturas urbanas y producciérradiio arte con tematicas socio
culturales. Una de las experiencias chéveresctibeir la huelga de las ancianas y
ancianos, ya que el gobierno de Gutiérrez no legalma sus jubilaciones. Esta
experiencia en la radio permitié concentrarme nmds eealidad de nuestra ciudad en el
aspecto socio econémico, politico y cultural.

Todo este proceso permitidé que los textos de lasi@aes de Likaon se generen con un
sentido mas politico, dejando un poco de poetasaitdxtos y ser mas directos y claros

con los mismos. La musica por obvias razones tamdgeévolvio mas rapida y sonaba
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mas fuerte y distorsionada, como respuesta a todgptesion y arbitrariedad acumulada

en contra del poder.

El estudio de la vida cotidiana y su realidad “selve fundamental porque en ella se
observan los detalles de variaciones importantel®modos de comunicarse de las
personas; nuevas formas de encuentro, de interoanijuntarse, de imaginar nuevos
horizontes vitales*3® Que se presentan en un tiempo repetitivo y fragmaen que se
enriguece con momentos Yy rutinas, retomando einsiemtto de duracion que comienza
y acaba por recomenzar en una experiencia estitida repeticibn que “conjuga la
discontinuidad del tiempo del relato, con la comtiad del tiempo relatado'®®,
entender la temporalidad como un proceso histacmatinuo, la cual permite a los
actores mantener, transformar y usar sus expegecaiturales dentro del tiempo que la

modernidad establece en términos de productividaaoy

Para el 2005 Gutiérrez enfrentd una creciente owsiUn alzamiento masivo de Quito
empujo a las Fuerzas Armadas a desconocer al gobyeal Congreso a destituirlo, el
cual fue remplazado el 20 de abril por el viceglesie Alfredo Palacio. Con apoyo
parlamentario precario y escasa base popular, iBdleed adelante un gobierno débil,
gue no pudo cumplir sus ofertas de reforma politide “refundar el pais”. Pero realizo
algunas reformas petroleras que reivindicaron phEscuador el control de sus recursos
naturales. Su politica exterior fue digna y su pasfrente al conflicto colombiano fue

firme, pero no logro detener las intromisionesafrdntera.

A través de la Radio A me vincule con todo el psocele los forajidos, hicimos
documentales y reportajes a toda hora, este montentebelidon quitefia y nacional
daba esperanza, de nuevos y mejores tiempos.

Frente a la embajada americana habia muchas ntanifeses y movilizaciones de
jévenes universitarios y roqueros en contra de lditanzacion de la zona
latinoamericana, y la guerra de Irak. (Marcos \talas, Quito, 25/06/2012).

Es asi que se realiza el festival de Espaldas gleNoomo oposicion a las politicas
militares de EE.UU, que se detenga el Plan Colomisia frenen las negociaciones del

138VASSALLO, Mariay FUENTES, Raul, Op. Cit. p. 125
139 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 236.
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TLC. La embajada de ese pais quedaba en la 12tulerey Av. Patria, y este festival
se realizé al frente, en los patios de la Casaad€Ultura. (Boris Vizuete, Quito,
18/06/2012).

La gente acudié con gran energia y gran numerajerdo que terminamos la
presentacién y la gente nos hizo una barra chécereel nombre de Likaon. (Juan
Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

En el 2006 se realizan festivales con tematicadtiqad, de la coyuntura que
mencionamos, es asi que se generan festivales ebio al TLC y al Aymi Raymi,
como también festivales para generar acercamiemtios las culturas urbanas juveniles
como el festival Diversidad, Autoestima y Solidadd Aqui vemos como estos
espacios se generan como respuesta tactica dgensia simbdlica los mismos que
permitieron la participacion activa de los jovenex)n foros, charlas, talleres, mesas
redondas, ferias artesanales y la musica como leirmmunicacional. Fortaleciendo
relaciones con diversas voces dentro de la culithhana, generando la conciencia de
participacion activa dentro de las transformaciswsales, con la revitalizacion de sus
identidades, manifestando sus posiciones diver3asnbién observamos la capacidad
organizativa de las culturas urbanas para genes#ws eespacios dentro de la
construcciéon del imaginario social que permita a&igarlos y de cierto modo alterar el

cotidiano de la ciudad.

Esto lo dijimos en el marco tedrico cuando empezasomprender, a escuchar, a
observar, a leer, las experiencias y practicaskscdesde aquel que mantiene un modo
de vida diferente, es lo que permite como cualittadapacidad de significar. La misma
gue genera formas de expresion que no reflejadeslds, sino que narran, dialogan y
producen discursos que moldean sus formas de \#da, deseos, sensaciones,
pensamientos; que intervienen en el ambito de tmd@uico y politico generando
transformaciones culturales, por medio de la apmpn y usos de las practicas

comunicativas.

En este periodo, se integra activamente JorgeiVd@emo vocalista, para reforzar las

presentaciones y por las ganas que tenia de estaibanda.

Yo ya era amigo de los muchachos, ya que estumepsieapoyando en el escenario,
luego participé en los coros de el cd Acorraladiusjs me invito porque les gusto mi
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voz vy la idea era la de combinar con los tonosPadlo, y yo siempre quise estar con
ellos, sus tematicas rebeldes y criticas y su éaengsical siempre fue impresionante y
se mantuvieron siempre en sus principios. (JorgeryiQuito, 18/06/2012,)

Por la época que viviamos, las canciones empezeoer mas directas, no eran tan
poéticas, y la musica empezé hacer mas distorssgmdgida, y contundente, como un
solo pufietazo, con la idea de ataca y retirateigBtizuete, Quito, 18/06/2012).

Ensayabamos nueve horas a la semana, ya que conssgpor fin un espacio

permanente donde ensayar.

Estabamos en creaciéon musical con nuevos equiposagl dejo el CD Acorralados,
disfrutando las ventajas que en ese momento tesiasbmenzamos a sacar musica sin
tanto arreglo, fue directo lo que salia ese instgnto mejordbamos. (Juan Vizuete,
Quito, 4/06/2012).

A finales del 2006, viajan a Medellin al Festivaidérgrano y participan en el Quito
Fest.

El Undergrano tenia una tematica social, politicmhldaria, contra la violencia que se
vivia en la ciudad y por solidaridad a los habi#ardesplazados por esta violencia. La
entrada era alimentos no perecibles, ropa que piava regalar, y granos secos para
poder cocinar. Fue un honor que nos hayan invita@dste festival. (Boris Vizuete,
Quito, 18/06/2012).

Se me abria un mundo magico y chévere ni bien gatrestaba en Medellin y en el
Quito Fest, creo que empezé la era internacionalLikaon. (Jorge Viteri, Quito,
18/06/2012).

Conocimos gente, lugares y situaciones para entdadealidad, en el poco tiempo
siempre dejdbamos vinculos con personas, que mésnherecer como seres humanos,

muchas ensefianzas de vida, estoy muy agradecdm@sica

En Medellin, me encontré con una amiga de afios/igieen Quito, y hos acompafio
en el festival, ayudandonos a ubicarnos y conodes la ciudad. (Marcos Valladares,
Quito, 25/06/2012).

Espacios nuevos se abren a la presentacion deda lyauna de estas es tocar en vivo en

la Radio la Luna, en el programa Radio A.

Esta experiencia fue novedosa, fue casi como unaclemede la forma como
ensayabamos ya que no habia publico presentenfisita, pero habia gente que estaba
escuchando la transmisién de la radio en vivo ydeecto. (Jorge Viteri, Quito,
18/06/2012)
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Nos permitié expresarnos de una manera distintagqua a la vez haciamos una
entrevista y nos permitimos hablar de la coyunnaaional. (Boris Vizuete, Quito,
18/06/2012).

En el Ecuador, en la eleccién del 26 de novierdbr2006 triunfo el Economista Rafael
Correa, un candidato que prometio combatir el beddlismo y reformas radicales, su
lema la Revolucion Ciudadana se basaba en la congin del socialismo del siglo
XXI.

2007 al 2011

El Gobierno de Rafael Correa inici6 en medio dendes expectativas, en enero de
2007. De inmediato presiono por la convocatoriaa@ eonsulta popular que resolvio la
convocatoria a una Asamblea Constituyente, la qgead en receso al Congreso
Nacional.

A inicios de este afio Likaon es invitado por elnfgede Danza Independiente para
musicalizar la obra Vestigios, y se presento edala Mariana de Jesus en la Casa de la
Cultura. Mi compafiera es bailarina y este vinp@onitio la realizacion de este evento,

gue para mi fue un reto y experiencia pionera eme¢hl ecuatoriano.

Ensayamos con los bailarines y fuimos construyetelomusica, ya con mas
expectativas y experimentaciones fue un trabagréstinte. (Marcos Valladares, Quito,
25/06/2012.).

Para este afo la banda organiza con gente de Galgn@anada una gira que se dio en

las ciudades de Bogota, Ibarra y Quito para celelmee afios que cumplia la banda.

Estabamos construyendo nuestra historia, no ibanesperar que alguien haga eso por
nosotros. (Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012)

Creo que empezé haber fricciones con los organieadoya que nos sentiamos
utilizados, principalmente porque vivian de nosotoondémicamente, ya que recibian
recursos econémicos de los gobiernos locales ytmeshasta la fecha absolutamente
nada. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).
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Para fines de este afo participan de telonerosndebanda que a nivel mundial es
reconocida por su estilo Unico, y su militanciaifpcd. Estamos hablando de Napalm
Death.

Recibi la llamada de los organizadores y obvio o® pagaban. Decian que le tomemos
como curriculum para la banda. Pese a esto pa@tros, tocar con un icono del metal
y su relacion politica y contestaria nos identliita Su musica era considerada de los
géneros mas extremos, por lo tanto no era una eldmercial, ni de estéticas
aceptadas incluso en el mundo del rock. Asi quesstioivimos junto a Mortal Decision

otra banda de Quito que eran amigos y comparté&amismas ideas.

Nos presentamos y generamos el orgullo nacionallda de estar en nuestro pais,
apoyar lo nuestro y tratar de quitar el imaginateotodo lo que viene de los paises
industrializados siempre es lo mejor. Ya teniansssas nuevos y los tocamos bien.
(Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012)

Posteriormente participamos en el Festival Quitynit@e este afo.

Fue una locura la gente estaba con la efervescdatimomento y sabian ya que este
festival no era solo una cuestién de entretenimijesitno una manifestacion de lucha y
resistencia. (Jorge Viteri, Quito, 18/06/2012).

Yo estaba enfermo con una gripe de esas quitedes,aoin asi fui a tocar en la noche
con lluvia leve y saque todo ese virus. Era ingud para mi presentarme en este
evento y asi lo hice

En 2008 el gobierno de Rafael Correa logré una imamphyoria en la eleccion de la
Asamblea Nacional Constituyente que se reunido emtddoisti y emitidé una nueva

Constitucion, aprobada mediante consulta popular.

Me senti bien con lo que pasaba en el pais, lactpogn militar ya no era obligatoria,
no se firmé los tratados de libre comercio y loklados estadounidenses iban a salir
pronto de la base de Manta. Me sentia parte denesémiento universal anti
globalizante y anti imperialista.

En Montecristi nos dimos un respiro fuimos a disfrda escena y el mar. (Jorge Viteri,
Quito, 18/06/2012).

Apoyamos la consulta para aprobarse la nueva taciéti, asi que nos sentiamos bien
en este proceso. (Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012)
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En esta coyuntura el Gobierno de turno puso feoalenio de la Base de Manta con los
Estados Unidos. Esto fue una muestra de soberatianal, y el colectivo Diablo
Huma organiza dllucshi Yanké en Montecristi, a mediados de este afio, convmdg

la victoria por la Base de Manta, en donde soldadoteamericanos dejaron de ocupar

estas instalaciones y regresaron a su pais.

Para Likaon era un gran acontecimiento que devddvéiagnidad nacional y estabamos
en proceso de iniciar una nueva constitucion pamaegar a levantar el pais, construir
un modelo que no siga las reglas neoliberales, ean@ecaminar por n0sotros Mismos

como estado plurinacional, las expectativas eoaitipas y de un cambio radical.

En este periodo organizan el Quitu Raymi en elosat# Pomasqui. Likaon es invitado
a estos festivales. Pomasqui es el lugar donaéos era un lugar simbadlico y fuimos
con muchas ganas a tocar, como siempre la gent® a@o que después de mucho

tiempo regresabamos a tocar en un lugar que esgartuestra identidad.

Claro que es parte de nuestra identidad, tenemtmmal de que lo que hacemos es
“Metal Extremo desde la Mitad del Mundo” y estolneente en el imaginario de las
personas es como un lugar mitico. (Boris VizuetdtdQ 18/06/2012).

El vivir cerca de estos sitios naturales y culesaton historia y tradicién nos permitié
tener una perspectiva de vida que choca fuertenoamtda rutina de la ciudad. (Juan
Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

Estos testimonios demuestran lo que dijimos antespertenencia que tenia la banda
hacia el sector de Pomasqui, como el sitio dond&nacrecié. Es asi como lo plantea
Patricio Guerrero; la identidad es una construccocial sujeta a una dialéctica
continua en el tiempo, que requiere un reconocitoiesocial de la distincion y la

diferencia, las mismas que estan cargadas deibidtat que atraviesa la dimensién de
la vida cotidiana, resultantes de conflictos y hglnistéricamente situadas. Al estar
cargadas de esta historicidad son un referentelgpamstruccion del futuro, ya que son
contemporaneas porque responden a situacionesleactyaarticuladas a elementos

sociales, econdmicos y politicos.
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En este periodo empieza la grabacién de su Ultnadoajo discogréafico Destrozando
Cerebros. Sacan un demo llamado Yo soy el Peligro gres el Enemigo. Que recopila

algunas canciones que posteriormente saldriantesb@jo oficial.

Se habla sobre los modos de vida capitalistas falt de sentido, esta dedicado a la
gente con ideales, pero también a la gente quepactitud mantienen despistada a la
sociedad, modos de vida urbanos, ironias antiiami$ y contra la violencia
institucional. (Jorge Viteri, Quito, 18/06/2012)

Es un llamado a reflexionar y cambiar las relactoseciales que también nos esta
destruyendo siempre y cuando estén mediadas plimerb, por eso lo de Destrozando
Cerebros, tienes que cambiar la mentalidad y laenaade ser, para poder mejorar el

mundo en que vivimos.

Para el final del 2010 con el apoyo de la Orgamira®iablo Huma, se produce 500
copias, y en el Quitu Raymi se genera el lanzamidat disco. Paralelamente en Quito
se produjo un atentado de golpe de estado por partesurrectos de la Policia

Nacional.

A comienzos del 2011 se realiza tocadas en barés dudad. Y son invitados una vez
mas a tocar en la radio. Esta vez en la Radioiddlde Quito, en el programa el

Amplificador. La idea era volver a sentir el carttacon la gente de cerca, sin tarima ni
divisiones de espacios, aterrizar un poco paranQuee genere la imagen del rock star,

ya que eso era lo que menos deseabamos como banda.

No podiamos depender de que nos inviten para tgageniamos equipos y teniamos
que salir a difundir la idea. (Marcos Valladaresjt@ 25/06/2012.).

Estabamos lo suficientemente maduros para tog#n para un publico extenso de tres
mil personas, como ante cinco o treinta persofihgan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

El Estado empieza a dar recursos a traves de lugergos provinciales y locales para
impulsar la cultura y estos son gestionados poafirgciones ya establecidas, como Al
sur del Cielo, y Diablo Huma, y es asi como Likasrinvitado a la Semana del Rock en

Guayaquil y Quito, Festival por la Diversidad yliherculturalidad en la Universidad
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Politécnica Salesiana, Fiestas Q. La Fiesta délsica y el Quito Baila que era una
idea de recuperar los espacios publicos, tocangideeas y parques de la ciudad.

Luego de esto somos invitados al evento realizada gelebrar el afio del fallido Golpe

de Estado, que se llamo Homenaje a las Luchasugbldde Quito.

Nos invitaron especificamente por la cancién ClAe @s en contra de la institucion
policial ya que es nuestro eterno enemigo. Aderaasa forma de contar la corrupcién
de esta institucién y plasmar su vinculacion corag¢gencia de inteligencia de los
Estados Unidos, C.I.A., como una institucién noosdéshonesta sino que traidora y
cobarde. (Jorge Viteri, Quito, 18/06/2012).

Creamos cuando tenemos algo que decir, cuandaioefianos y pensamos, lo que nos
molesta o0 que estd mal en la sociedad. La musitzague nos permite realizar nuestras
canciones en una vivencia cotidiana, y la nuesttdos eternos problemas de la policia
nacional no solo con el rock sino también otro tifgoatrocidades que cometi6 en el
pais. Creemos que es una institucion decadenterrypta. (Boris Vizuete, Quito,
18/06/2012)

No fuimos a agradar a nadie, recuerdo que era parohra de danza y se me subio el
ego, mostrando todas mis capacidades musicalest de quien vino la idea, pero no
era un evento importante para mi, nos habian ohwifgero no éramos iguales a todos.
A pesar de que estdbamos en contra de lo que pab&alo, este evento solo fue uno
mas de los muchos que se realizaron para manteaaoyuntura. Nunca me ha gustado
hablar o tomar temas que no los vivi tan de cef€a.ese dia hubo muertos, no hay
ningln preso todavia, y la policia no se subordinab poder civil, solo era un

recordatorio para que nunca mas pase. En realinla@ tenia una muy mala historia

con la policia, ya que habia estado algunas vecessrepresiones y prisiones.

Para nosotros la cancion tenia otro significado ejude recordar el 30 de septiembre.
Realmente era una cancion en contra de la politdaque representaba; la corrupcion,
la represion, la cobardia y la ignorancia en cgongpia. (Juan Vizuete, Quito,
4/06/2012.).

Ya dentro de estos festivales la relacion con elepse ve mediada por las mismas
organizaciones vinculadas con el rock, que en este son: Al sur del Cielo, Diablo
Huma y Musica Joven, las mismas que el actual gobiesta apoyando y fortaleciendo,

algo que antes nunca existio. Las invitacioneso® donciertos nos reconocen

76



econdémicamente, aunque siendo sinceros, no repaekeque realmente quisiéramos

adquirir.

Sin embargo el concierto de Homenaje a las LucbbRBukblo de Quito, conjuntamente
con los conciertos internacionales privados se @uathlizar desde lo que Patricio
Guerrero llama la usurpacion simbdlica, donde “ldtuta y sus construcciones
simbdlicas pueden ser instrumentalizadas paraediejp del poder y la dominaciéi®.

Ya sea este el poder publico dentro del estadd, moder del capital dentro de la
espectacularizacion del rock. En este sentido depomo solo se impone, sino que
también seduce. Este proceso de usurpacion stabéBgun Guerrero, genera un
vaciamiento del sentido original y una resemantimadel mismo, ya que no se genera

una interaccion simbdlica afectiva ni efectivapssimplemente un intercambio signico,

...que empobrece, distorsiona, enajena, y deglagigréficado y la significacién de los
simbolos usurpados, lo que lleva a su empobrecimiedegradacion, a su exotizacion,
su folklorizacion hasta quedar como meros refesersignicos, lo que hacen que
pierdan su fuerza constructora de sentido para pyeglan ser ademas facilmente
instrumentalizados y manipulados por el podét.”

Likaon mantiene la idea de utilizar los concienp@sa manifestar por un momento su
desacuerdo con el poder, y en este caso la p@gian institucion que, como hemos
visto, tiene una larga historia con el rock metalitie no es agradable, las heridas estan
abiertas y lo que paso el 30 de septiembre del,Z0&GIgo que repudiamos con todo el

corazon.

Likaon en cuanto a su propuesta musical se mantigagivo y critico a los procesos de
la extraccion minera, ya que su vinculacion condauraleza es fuerte y se quiere evitar
la devastacién del medio ambiente, se ha tomadar@yor inquietud este tema, y sus
ultimos textos representan un homenaje y respé&areadre tierra, y en su diversidad

siguen creando textos de reflexion y en contraat@émo, la intolerancia, las formas de

10GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 43
141 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 44
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pensar y creer dogmaticas, la fabricacion de agmaak explotacion y el desperdicio de
recursos naturales.
La relacion con estos festivales nos hizo mostmta nuestra propuesta musical y

temética. Tocamos donde queremos y ahi plasmanestras ideas. (Juan Vizuete,
Quito, 4/06/2012.).

Dentro del proceso y desarrollo de la cultura rogus Quito, en este periodo, se dan
los primeros pasos para tener una Asociacion ddchiifRockeros ARME, donde el
colectivo Al Sur del Cielo, esta gestionando para @sto ocurra y se puede reconocer al
rock como un trabajo donde se les pague y asedoereraudsicos, como también ayudar
a la produccion, difusién y desarrollo de las bararock en el Ecuador.

Likaon sigue manteniendo vinculos con la organ@a®iablo Huma, Al sur del Cielo,

y otras organizaciones que se involucran con &l.roc

Me permito contar parte de la historia recienteLdeon, a pesar de que el tema
concluye hasta el afio 2011, mientras preparabatrest@io el desarrollo de la banda
seguia legitimando su actuacion como musicos iesitieg revitalizando su identidad y
cultura; es asi como a inicios del 2012 la bandawtada a Holguin, Cuba a un festival

llamado las Romerias de mayo.

Cuba y su significado de la revolucion, para reidn gran honor y placer estar en esta
tierra y tener la acogida del publico, la musiegd a estas tierras con los discos
Acorralados y Destrozando Cerebros, nunca me sgttifio, en estas tierras. (Jorge
Viteri, Quito, 18/06/2012).

Tener esta experiencia, poder conocer de cercaalalad de este lugar que siempre
estuvo en mi mente por el hecho de la revolucién Yistoria, realmente lo mejor que

me paso en la vida gracias a la musica.

Lo hicimos, estuvimos alla nos acerco mas com@asny nos dio energia para seguir
en la masica. (Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

Para mediados del 2012, el Rockcotocollao es estval en el cual por segunda vez

participara Likaon con un sentido mas de pertemende identificacion. En este tercer
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festival se trata de legitimar la cultura viva det@ollao, pero a la vez la participacion
de actores que generan diversas expresiones dedtuna que han aportado en el
desarrollo de la misma. Para Likaon es un refersmhbolico tocar en lugares en los
gue crecimos y conocimos, frente a la iglesia eRagtjue Central, hay un sentido de
pertenencia y de reconocimiento por el lugar ydatg, es la misma relacion que con

Pomésqui y San Antonio, Rumicucho, el CasitahuBugllahua, y la Mitad del Mundo.

Hoy la banda estd mas viva que nunca, ya tienewosugmas y como siempre
musicalmente las ideas fluyen, las tematicas sarir@eersiales pero reflejan una

realidad en la que no se sienten conformes. Pgrexeikaon hay para rato.

5. Construyendo nuevos caminos para andar en libertad

Las representaciones de Likaon nos permitird habolare sus universos simbdlicos, sus
imaginarios y su coherencia interna en los disaursociales, que se expresan y
manifiestan en los actos culturales de diversasemaantanto en palabras como en
acciones, lo que conlleva en la vida cotidianapaesentar su cultura en valores, ideas,
cosmovisiones, creencias, imaginarios, significadsignificaciones, mentalidades,
formas de pensar, de sentir y de actuar en esteloneon una profunda importancia
politica, cargados de historicidad ya que son waymto social e histérico concretos,
gue permite interpretar su realidad social y tramsérla, en sus diversas actitudes,
hechos, practicas, objetos, discursos. Es poantotla parte mas profunda que no
siempre es vivido, ni esta manifestdndose objetrde; en “el que para llegar a
comprender el sentido de sus significados y sagdiones requiere de lecturas

connotativas 2

En este sentido, mi madre y padre me ensafaronraewui libertad, tomando decisiones
gue permitan convivir con el otro, y tratar de glidiscurso no tenga incoherencias con
tus practicas de vida, me generd un habito de cdamp@nto que se resume en esta

frase: “haz lo que sientes y piensas siendo horgesteso”. Jamas pensé que iba ser

142 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 80
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tan dificil en este mundo anti ético del capitabisrsin embargo cada dia es lo que me

mantiene vivo, y la musica forma parte de estecjpio.

5.1 Likaon lo que piensa y siente

Uno de los ejes de la propuesta de Likaon, y qtée &3 sus representaciones, es el
sentido de compromiso con la realidad al encowuwarla musica es un instrumento que

aporta a la transformacién social, de ahi su sempiiditico insurgente.

Cada uno de nosotros cree a su manera en un @poitd, en tener una actitud vital
que es la da generar musica y poder expresar qageremos este mundo en el que
existe explotacion, depredacion y abuso de recurBeso también hay que mantener la
inocencia de que de alguna u otra forma nuestracmimieda generar y despertar
conciencia de esta realidad y asi transformanbagélViteri, Quito, 18/06/2012).

La identidad pertenece al universo simbdlico derggwesentaciones, que mueve la
praxis humana, la accidon social. Que se construyeelgciona con la alteridad,
estableciendo diferencias con el otro y las fragesimbolicas que generan un sentido

de pertenencia y diferenciacion.

Para Likaon, la creacion musical es un sentidoalfeepencias que permite diferenciarse
de los otros. Esos otros a los que impugna adrdeda musica. Podemos evidenciar
que utilizamos la musica para expresar un malestarpercibimos en el espacio donde
se desarrolla la vida cotidiana. Donde crear nadgermita transformar la realidad. Es

asi como la musica dialoga con la sociedad a lapgttenece.

Pasamos desapercibidos ante los grandes malestadesordenes sociales, pero
tenemos claros que mientras existamos es lo quntan que hacer con la musica,
estorbar a la sociedad, meterles la duda, sembranimo de desconfianza, perturbar su
estilo de vida, ante todo lo que estd establegidiarles otros caminos que no se si
seran los correctos, pero que empezaremos a rdesrreon libertad. (Quito,
25/06/2012, Marcos Valladares).

Con este testimonio, Likaon propone con su musievos caminos de libertad. En su
practica como creadores, generan los enunciad@s de@mandar al poder. Es decir

aquellos que se comprometen en el mundo del metizan una espiritualidad que les
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permite vivir en libertad, y esta libertad les pgensentir, pensar y componer sonidos
gue reflexionen sobre la realidad, lo cual deteamina construccion politica al usar la
musica como respuesta insurgente al poder. Bgiidteslidad les permite “encontrar el
sentido de su ser, su sentir, su pensar, su dgechiacer en el cosmos y en la vida no
solo intelectualmente, sino vivencialment€” en este caso Likaon siente y piensa la
muasica como un acto insurgente de respeto, compoomiamor a la vida, a su
existencia, y a la naturaleza de la cual formatepgenerando esos caminos diferentes

al poder hegemaonico.

La autoridad es siempre represiva, todas lasicgtites y sus valores han sido creadas
para satisfacer sus intereses, nosotros respefas@piniones diversas, pero cuando

estas se vuelven arbitrarias, nos ponemos firnegamos contra las mismas. (Boris

Vizuete, Quito, 18/06/2012).

La industria musical genera uno de los mayores paias y es uno de los negocios
con mayores seguridades legales para evitar léepaa principalmente los derechos
reservados de autor. Es en este sentido queraauaandsica como una mercancia, se
producen negocios y vinculaciones con todos loseaépulos y los medios de
comunicacion, donde entra en juego la publicidhdnarketing y las editoras con la
reproduccion discogréfica en grandes cantidadeabdjes como el manager, el
productor, el distribuidor, permiten que las grandaultinacionales discogréaficas
desarrollen su capital econémico. Esto genera multhero y sirve al poder en la
medida que desarrolla el mercado y usurpa el pgiddyolico de la musica, vaciandola

de sentido.

Frente a este contexto Likaon utiliza la musicaparpugnar ese poder. En su trabajo
plasma una critica al mismo a través de sus texémssu actitud como musicos, no usan
la masica como una mercancia, sino, como una folenexpresion que es compartida

dentro de los espacios culturales, donde la masicia metal es un arma insurgente

143 GUERRERO, Patricio. “Corazonar la dimensién poditile la espiritualidad y la dimensién espiritual
de la politica” Revista Académica Alterida# 10, Cuenca enero-junio 2011. P 31.
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frente al poder, en este caso el mercantil. cillura es un escenario de luchas de

sentido por la vida y para cambiar la vidé".

En la vida hay que preocuparse por sentir y peosgue realmente es vivir, no es solo
consumir, conformarse con lo que te da el sistenpaieocuparse solo en tener dinero u
objetos que me den prestigio en la sociedad. Figoe generar un proceso para que
crezcas humanamente en relaciones de solidaridgatkrgsidad, no violentas y en
armonia con la naturaleza. (Juan Vizuete, Quit(6/2012).

Este proceso de crecer en relaciones de solidargiaterosidad y no violentas es la
utopia que se genera por reflexionar de una masgngpensante, que sigue generando
los caminos de libertad, con una espiritualidad tqasciende a la alteridad, “pues es un
sentimiento de profunda conciencia y ternura, @atificacion con el cosmos, con la
naturaleza, con todos los seres y con el muttfo.Pensar desde el corazén es una
dimension politica insurgente, que nos da la séiksid distinta frente a la vida y la
fuerza para poder comprometernos y transformamaniel objetivo como subjetivo.
Guerrero llama a esta dimensiéon politica de larigsgiidad “el corazonar”, es decir
pensar desde el corazén, y ya no solo desde ler@ desde el logos. La musica se
presenta como una forma de corazonar la vida,claalinsurgente y la transformacion
de la realidad, que nos permite interrogarnos esadr sentido de la existencia,

comprenderla y maravillarnos con sus misterios.

Se ha desarrollado una cultura de echar la culpa@lnosotros no echamos la culpa al
otro enfrentamos y vemos hasta que punto cadaidudives responsable también de
todos los problemas sociales que se generan eistaampero como metaleros nos han
querido responsabilizar de toda la hipocresia vegeA las personas no les gusta
escuchar esto y el metal representa esto con LiKBonis Vizuete, Quito, 18/06/2012).

Estos testimonios nos remiten a “ver a la cultama@ una construccion dialéctica, de la
propia vida y la realidad, como un resultado, comespuesta, como creacion

ininterrumpida del ser humano frente a elt&”.

144 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 87.
145 GUERRERO, Patricio. “Corazonar la dimensién poditile la espiritualidad y la dimensién espiritual
de la politica” Revista Académica Alterida# 10, Cuenca enero-junio 2011. P 30.
146 GUERRERO, Patricio. “La Cultura. Estrategias cqaales para comprender la identidad, la
diversidad, la alteridad y la diferencia.” Quit@(2, p 86.
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Bueno, creemos que las injusticias sociales prddscipor el capitalismo, la
depredacion descontrolada de los recursos natpehlesnstante cinismo de la sociedad
y sus relaciones hipécritas mediadas por el didarapatia social, el conformismo vy el
consumismo mercantil, son generados por seresgjberefician de estas actividades,
y mantienen el status quo, ya que si se cambia lest@afectaria su vida feliz e
ignorante. (Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012).

La creacion de la musica rebasa los limites dedestencia y para materializar la utopia,

requieren de la lucha insurgente, la insurgenaiélica que la cultura genera.

Es nuestra vida, nuestra familia, nuestro conocitoienuestro sentimiento, es lo que
hacemos y tratamos de dar siempre lo mejor de msseh todos los aspectos. No nos
interesa lo que digan los demas, eso no me intesgsa el siempre cuestionarme y
reflexionar sobre las formas de vida humanas alegpan el sistema. (Marcos
Valladares, Quito, 25/06/2012).

Likaon ha estado corazonando sin saberlo, haciendstra muasica desde el corazén,
para elevar la conciencia de la gente sobre laslgticas de la vida. Esta fuerza
espiritual es la que nos mantiene caminando erorede musical y esto es ya una
actitud espiritual. Nuestro conocimiento y nuesteatimiento “es una energia interior
gue mueve a la accion, que hace posible que asusnamoompromiso militante en la

lucha por la transformaciéon del mundd”.

Likaon en si es una propuestas musical dificil mieasillar dentro del mundo del metal,
que mezcla varios géneros, con una propuestasabaeca los sentimientos y
pensamientos de cada uno de los integrantes, goaslireivindicativas del pueblo,

apoyando procesos de cambio y resistencias en &#idad ecuatoriana y

latinoamericana, en contra de un sistema corrupttegadente, como también ante
inconformidades que vivimos a diario. (Quito, 18414 2, Likaon).4®

Pensamos que la musica es nuestra trinchera y ésparcio de libertad plena donde la
creatividad se presenta ligada a la forma de vidastra muasica es en perspectiva de la
defensa de la vida. Una vida digna, comprometigeativa, sonadora, sentimental,
pensadora y propositiva.

No somos autoritarios, creemos en la parte biotddeel licadn que es una especie que
cuida de los suyos para poder sobrevivir, pero i&mbn la parte psiquica, que es la de
transformarnos en un monstruo que puede eliminaxistencia de los demés, sobre

todo contra el poder y todas sus manifestacioBesig Vizuete, Quito, 18/06/2012).

147 GUERRERO, Patricio. “Corazonar la dimensién poditile la espiritualidad y la dimensién espiritual
de la politica” Revista Académica Alterida# 10, Cuenca enero-junio 2011. P 27
148 Biografia de la banda en www.myspace.com/Likaon.
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Con este testimonio se reafirma el sentido politipee genera su nombre, que
conjuntamente con la construccion de la identidadesignifica para poder dar sentido
a la existencia del mismo. El nombre Likaon qupradcipio fue tomado de la mitologia

griega, se identifica mas con la manera ser deagsieal, es decir con su actuar y la
ensefianza que este da. Pero también insurge cdnpi@der, lo cual comprueba lo

polisémicas que pueden ser la identidad y la @yltyrlos procesos de resignificacion
gue dan las personas para encontrar sentido asterexa.

5.2 Likaon y sus representaciones sociales sobigeecio de la diferencia

Como dije antes siempre he tenido problemas direifbs, ante todo tipo de autoridad
no solo institucional, sino de todos aquellos goregeeptar la norma creen que los que
no aceptamos esa norma, estamos equivocados yiegergimponer. Por ejemplo
todos los dias cojo bus para ir al trabajo, y ahiezra de nadie, salvese quien pueda, se
empujan, se pierde la dignidad y los mas afectadoslos débiles: nifios, ancianos,
mujeres, y nadie dice nada, “es lo que nos toda yiasi es el mundo” dicen todas las
personas. Es aqui donde tengo una posicién desgrecastas personas, y la mudsica me
sirve para crear reflexiones sobre la realidado petemas actlio distinto tratando de
impedir que los mas afectados sean los mas débiles.

De esta manera en la vida cotidiana como espa@@egumite dar sentido a la vida, la
interaccion con el otro es cuestionada a travésadmlsica que permite generar la
construccion simbdlica de la vida, recreando, pahsg sintiendo cada convivir con el

otro, para poder resignificarlo y alterarlo.

Las personas no estan dispuestas a ceder su wmlidiaid, son intolerantes, tienen
implicitas, la imposicién y la hipocresia, pero reotbdo creo que es un problema de
ignorancia. Portarse bien para ellos es ir caotaente asi esta les lleve a una cascada
peligrosa. (Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012).

El pelo largo para mi significa que no estoy deeado con la estética tradicional del
hombre adulto trabajador, que debe tener cabellto,caisar corbata, terno. Me
mantiene en un limite de diferenciacion con elaal la sociedad, y a la vez me
permite demostrar que realmente soy distinto, ya tgmgo otros valores. Toda la
dimensién cultural que manifiesto con la misicapaemite sensibilizar a las personas
y dar otras miradas de como debe ser la existencigste mundo.
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Podemos entender la vitalidad en crear musica nidedde la diversidad, la diferencia
y su contemporaneidad en procesos de conflictobimsmcontinuos y discontinuos, de

construcciones, desconstrucciones y reconstrucgittie

Yo siempre veo las cosas de una manera que pagueces el dltimo dia de
mi vida, asi que tengo que dar lo mejor de mi cqmeosona, vivo el
momento. Hacer musica es una experiencia muy figeatie que no
encuentro en otros lugares y mientras lo siga hdoieo disfrutare al
maximo. (Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012).

5.3 Nuestro sentir y nuestra pertenencia

Ser parte y haber construido la banda Likaon, icagk responsabilidad y el orgullo de
generar musica con sentido de reflexion sobre tobl@gmas sociales; es la militancia
por tener y construir un mundo mejor. Es el trab@ remunerado que permite la
voluntad creadora y la energia vital para no serraas en este mundo y aportar con un
grano de arena a nuevas formas de vivir, en libertan conocimiento, sabiduria.
Implica respetar la palabra que esta presente estnos textos, y tratar de ser coherentes
con el discurso para evitar los males que aqueajala esociedad. Implica ser como
somos, seres humanos sensibles ante las injustio@ales y la imposicion sobre la
naturaleza. Implica mantener una relacion corséss vivos del planeta y aprender de
ellos. Implica querer y respetar la naturalezaplica seguir siendo autodidactas y cada
dia crecer como personas hasta que nos lleguedeenumplica lo mejor que nos pudo
haber pasado en la vida y que nos ha hecho cre¢endéendo, comprendiendo y

sintiendo nuestra musica como parte de nuestreeagia.

Realmente bien, es lo mejor que me pudo haber pasazhr en un banda, estar en los
conciertos, ensayar, grabar en un estudio, po@ar ¢as canciones, es parte de mi. A
veces cuando no podemos ensayar me siento incampdeho que algo me falta. (Juan
Vizuete, Quito, 04/6/2012).

Es mi verdad, y lo puedo compartir con el restpéesonas, pero también es un lugar
donde puedo generar algo positivo como es la m{sioege Viteri, Quito, 18/6/2012).

Siento orgullo de la banda, es lo que hemos padbdstruir, cada vez que sacamos una
nueva cancion es satisfactorio, y poder sentirnibss(i pero sobre todo es algo que
nadie mas lo hace. (Boris Vizuete, Quito, 18/6/2012

149 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 95.
85



Es mi lugar de distraccion, donde puedo ahogarstata frustraciones que a diario no

las puedo expresar, toda la energia negativa taasic y me distrae, pero también me

ha permitido conocer muchos lugares, poder viajgentirme parte de algo mas en mi

existencia, que permite darle sentido a mi vidaentéendes, no solo ser un pasajero de
la vida, sino tratar de trascender. (Marcos ValesiaQuito, 25/06/2012).

Estos testimonios nos permiten entender la vitdligiae tiene la cultura musical, y esa
vitalidad es lo que permite que la comunicacion biém se genere tanto a nivel
personal, como a nivel de la banda en sus repegsenés y manifestaciones. Esto
implica la importancia en la construcciéon del Sedalsubjetividad de los miembros de

Likaon.

Es esa busqueda incesante e inacabable del corntimgue me mantiene despierto,
atento ante lo que puedo pensar y sentir sobre sagbye mi entorno, estéticamente
poder expresarme, y musicalmente admirarme detispde ver hasta donde soy capaz

de evitar que se repitan los ritmos, y crear nueesss que nunca antes hice.

5.4 Nuestros suefos y deseos

El caracter simbdlico de la musica y su capacidedexpresar, es lo que permite la
insercion en la vida cotidiana, construyendo uemeinado sentido de la existencia, una
forma concreta de ser-estar en el mundo y de adardro de este, permitiendo generar

sus diversas practicas, experiencias y manifestasioulturales.

Los suefios serian: que se detenga el desarrollm déstema econdémico basado en la
industria petrolera. Que la humanidad evite a wmka que este planeta se convierte
en Marte. Que la diversidad permita acercarnoggesr mas en conocimiento. Que la
globalizacién crezca en solidaridad, respeto y Qae se destruya el dinero como base
del sistema. Que los fundamentalismos, el cinidmbipocresia sea remplazada por las
tolerancia, la honestidad y la sinceridad. Que pareonstruccion de armas. Que se
detenga el consumo de mercancias inltiles y ev#aproduccion excesiva de
desperdicios. Que como humanidad podamos tenerela@on armdnica y espiritual
con la naturaleza. Que se detenga el crecimiettanistico. Que el conocimiento, los
saberes, la educacion, el arte, la ciencia, siara pstablecer vinculos de hermandad,
entre todos los seres. Que la humanidad en lo wrddohsea capaz de sentir cualquier
injusticia para generar la revolucidon necesariae @usoledad y el silencio permita
reflexionar las cosas importantes de la vida. Eantua los temores, que la muerte me
venza sin haber hecho lo suficiente en la vida. @eeahogue en depresion. Odiar a
toda la humanidad. Ser uno mas de la sociedadayqeémo igual. Que no pueda crear
musica. Que el ruido y la muchedumbre termine dgéitdolo todo. Que el dios
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catélico exista. Que me corrompa y me degenere quensona. Que me derroten y
forme parte integral de este sistema. Que el rsetalansforme en un fetiche mercantil.
Vivir demasiado que ya no pueda soportar. (Lik&uito, 18/06/2012).

Con este testimonio por parte de todos los inteégsapodemos recoger en resumen la
propuesta estético politica de la banda, ya guesespresenta como una manifiesto, una

declaracion de principios que mantiene el trabajhikaon.

Las frustraciones creo que serian las tipicas,equen concierto el sonido sea malo, pero
sobre todo el hecho de no estar todos los diagpsafiticando, o involucrados mas a fondo
en el mundo de la misica, de ahi nada mas. (Mafakedares, Quito, 25/06/2012).

6. Likaon construyéndose una identidad musical propia.

Hemos hablado de el enfoque constructivista delltara y la identidad, las culturas y
las identidades son representaciones simbdlicaals@nte construidas, ya que son el
producto de un proceso socio historico de creactirstante, de acciones sociales y de
sujetos concretos. Sin embargo, “la cultura commstuccion simbdlica de la praxis
social, es una realidad objetiva que le permite grupo o individuo llegar a ser lo que
es. Mientras que la identidad es un discurso geepeomite decir —yo soy 0 nosotros
somos esto--, pero que solo puede construirseta @arla cultura. La identidad por
tanto es una construccién discursiva de pertenengadiferencia en relaciones de

alteridad.®%°

No se podria decir que si el baterista hubieradtenina bateria profesional cuando
recién empezabamos seria distinto el proceso @eiére Pero si estoy seguro que al
no tener bateria, empezaste a aprender y te dabdssnpara aprender y conseguir
lugares donde hubiera bateria, ademéas de intezgsartel sonido, pudiste acoplarte
para que sonara musica, y eso creo que te enséfliaar los recursos que teniamos de
una manera espontanea, imaginativa, creativa yali@ceo que todos pasamos ese
proceso y eso es valorable en la banda. Ser datdds. (Marcos Valladares, Quito,
25/06/2012).

La tecnologia sirve simplemente para reproduciidaas, sentimientos y pensamientos
que tengamos a través de los mismos. Ahora queasado el tiempo, veo que para
aprender a tocar el instrumento, existen métodosemkayo utilizando solo los

1S0GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p 103.
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movimientos del cuerpo y golpeando en un pad dayensYo hacia lo mismo en llantas
de carros, de bicicletas, en asientos de madetas@auchos de la punta de los zapatos,
y hasta ahora lo hago. Tocar la bateria me pejoger con todo mi cuerpo, todas las
extremidades entran en accion, coordinada conntagaitmicas y una dindmica veloz.
El uso de la tecnologia sirve para mejorar todtsatestrezas y en eso hay que tener en
cuenta también las capacidades y talentos humaropweden intervenir en el uso de la

misma, con una dimension ética.

6.1 Likaon y su definicion

Definir a la banda, es contar que; en cuestidgéleros musicales, nunca quisimos
encasillarnos en uno solo, siempre crei que ladyaewl nuestra trinchera de lucha, que
nos permite ser creativos y rebeldes al sistemablesido, que tiene una propuesta
musical que altera las mentes, y las sensibiliddddas personas, para que les permita

reflexionar sobre los temas que tratamos y a laagarmr en el mundo para cambiarlo.

Soy un musico de metal , humanista, existencialistderialista, anarquista, ecologista,
socialista, indigenista, sexualista y por eso reagnen este sistema capitalista, con una
vinculacién que es la de permitirme mantener lanofa y juventud presente, con las
utopias, creencias, suefios, nuestra esencia; csantes que eres parte de la tierra,
del aire, del suelo, de la luz, del calor, del agieacada ser viviente y del cosmos, que
sientes que nada es tan complicado y todo se déaaen la naturaleza, cuando no
existe autoritarismos, ni fundamentalistas, ni dineodo fluye en ese caos que permite
la vida. Pero esta prohibido ya que no tienesg®ipara nada de esto, no se vive de
una manera que se sienta parte de este universgétoe, ni espiritual, solo se vive
con el falso propésito de evitar la muerte. (Juaudte, Quito, 4/06/21012).

Somos un grupo de amigos del barrio y del colegi® nos encontramos mientras
creciamos, y quisimos hacer muasica metal con téamganas y la inocencia que
teniamos de crear, porque nos gustaba mucho, tperbién porque nos permite

expresarnos de una forma estética, lo que elnsstgocial, econémico, politico y

religioso establecido no nos puede dar; Libertdden este sentido hablo de libertad de
pensar, de sentir, y de expresar las injusticias sgi viven a diario tanto para la
humanidad como con la naturaleza. (Marcos Vallaj®eito, 25/06/2012).

Es el trabajo permanente de un grupo de musicoadrevés de la misma, pretenden
generar conciencia en contra de lo estableciddagograndes empresas, sean de armas,
comunicacion, financieras, alimentos, farmacéstica musicales, que permite
adormecer el espiritu humano de creacion y desamwoh uno mismo y con su medio
ambiente. (Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).
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Somos el grito de los automarginados, que no emcaj&n este sistema, pero también
el grito de aquellos a quienes no quieren escualze,realidad que les incomoda y que
puede perturbarles. (Jorge Viteri Quito, 18/06/2012

Somos jovenes con valores y principios que hacemimca metal y que creemos que
el mundo y las personas pueden cambiar y ser urieapda humanidad si solo se
salieran de ese mundo grotesco que es el capitalignsus formas de vida

modernas.(Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

6.2 El ethos de Likaon

Para hablar del ethos de Likaon, creo que lo masiitante es la apropiacion y creacion
de la musica metal como algo que nos permite tenarperspectiva del estilo de vida
gue deseamos, que puede ser hasta utépico, pemsdaegue nos impulsa a insurgir,
evolucionar, y diversificar la misma. De ahi lo duecemos después de ensayar, es
reirnos un poco de nosotros mismos, salimos a cgmes encontramos en el proximo

ensayo

Siempre hemos sido amigos y creo que es un valgr importante, con todos los
problemas que eso trae, creemos que los amigaseasias buenas y en las malas, pero
sobre todo comprendemos que nos necesitamos, daeuoa no pudiera ser lo que es
sino estuviera el otro.(Quito, 18/6/2012, Jorgeskijit

El reconocimiento de las diferencias entre losrioteitores de ese “uno con el otro
permite que se establezcan operaciones como: p&nep, expectativas, curiosidades,
intereses pragmaticos, sentimientos, gratificagpmevoluciones, negociaciones, etc.

Cada ser humano aporta sus especificidades aglasdddes sociales y culturales.

La familia forma parte integral de nuestro crecimiiey lo seguimos manteniendo,
tenemos reuniones familiares, todos conocemos strageamilias. (Quito, 18/6/2012,
Boris Vizuete).

Sabemos conversar de cosas de la banda y posiblesiws, analizamos las canciones,
y vemos videos de las presentaciones que hemaierws gozamos, nos admiramos
creo, y tratamos de reirnos un poco de nuestrdmjos, de nosotros mismos, en
realidad somos irénicos. Bueno, creo que somosdsugersonas, y que tratamos de ser
honestos con lo que hacemos, aunque es dificil,nsiofamilia, pero no creo que
seamos mejor que alguien, mas bien siempre estalniestos a cambiar y seguir
conociendo y aprendiendo, creo en la evolucibnadenientes. (Marcos Valladares,
Quito, 25/06/2012).
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6.3 Rasgos diacriticos de la banda Likaon

Dejamos claro que en la construccion de la idedtggagenera un acto de seleccion de
elementos referenciales que son factores impoggrdea ajustar la confrontacion de
pertenencias y diferencias con los otros, “sonifogmtes de cada persona o de cada
grupo que resaltan como especialmente diferentds ott®, Illamados rasgos
diacriticos.™®! Estos elementos referenciales o rasgos diacriticagestran nuestra
pertenencia y diferencia, los que nos hacen partendyrupo y por ende ser diferente de
otro.

Determinamos los siguientes rasgos diacriticoggyumia de estos es predominante del
otro, ni esencialista; lo que se pretende es abetialos estereotipos generados sobre el

metal:

6.3.1 Los lazos de amistad y familiares

Este rasgo se presenta como determinante parantepencia de la banda, primordial
desde su experiencia con las relaciones de alteiggie han sabido valorar con la
amistad, reconociendo al otro como parte importpata la realizacion de uno mismo.
Son diecisiete afios que hemos compartido le awemerhacer metal extremo en la
ciudad de Quito, y se presenta como la Unica bandeaesta caracteristica, ya que los
gue empezamos esta aventura seguimos practicaadsayando con el mismo impetu
gue teniamos desde los inicios. Hemos compartido b que la banda y la masica nos

ha dado, dentro de esto sabemos superar los ¢osftjae la convivencia presenta.

Tenemos la mejor madre y el mejor padre, eso nositi@ diferenciar del resto de la
sociedad, nos apoyaron todas las familias, y laugstros amigos, hasta ahora saben ir
a los conciertos, y en los inicios con las casaa pader ensayar, siempre estuvieron
alli y nos dieron el primer apoyo que fue el maande. (Quito, 4/6/2012, Juan
Vizuete).

Conocemos a todas las familias de nosotros, ngegadres, ahora nuestros hijos,
nuestras compafieras, todos nos conocemos y deadlguma forman parte de la banda.
(Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

BIGRIMSON, Alejandro, Op.Cit. p. 56.
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Bueno, para mi la banda es mi familia, siempreufuianisterio mi familia sanguinea.

En cuanto a Likaon, estuve desde el inicio quendodmar la banda y se convirtié en
algo que perdura, tanto por mi intervencion, coouotlo que aprendo y conozco con
mis amigos, las distintas puertas que se abrenpeosite conocernos, y tratar de
apoyarnos, es parte de mi vida y creci con estoardds Valladares, Quito,

25/06/2012).

6.3.2 Metal y punk entre la fusion y la innovaciomusical

En las culturas urbanas de la ciudad de Quito. puElk y el metal, son géneros

musicales, que tienen unas diferencias estétieas éxiplicitas. El punk representa una
musica rebelde, con un sentido anarquista radMatntras que los metaleros creen que
el punk es una musica sin técnica, que incita sbdieen y descontrol. Por otro lado el
metal representa una masica virtuosa, poéticapuarha técnica, que habla de libertad.
Los punkeros creen que el metal es una musicaayta grealidades sobre monstruos,
cucos, demonios, y suena muy estilizado.

En este aspecto el aporte de Likaon, es resignifioca el mestizaje de estos géneros
musicales y su diversidad, permitir que la idertidausical de Likaon se reafirme, y dar
otros significados, creando otro tipo de music& moetal, y que signifique algo dentro

de la cultura urbana del rock, con una clara pésianti sistémica del poder.

Cada uno de los integrantes escucha y compone teagesciacion del punk y el metal
como géneros musicales significativos dentro de dalsuras urbanas: mezclando,
alterando, deformando, improvisando, creando, eigado, enunciando, dialogando,
para crear algo que nazca de este proceso comiomahdSe considera a Likaon una de
las bandas pioneras en proponer un trabajo a mietila diversidad de géneros y
expresiones musicales, demostrando un principitolgancia y participacion de los
involucrados. En este aspecto se comprueba Esoerés de alteridad y diversidad que
se presentan en la banda, y como la construcciamaédentidad musical, se nutre de
todas los géneros musicales de las culturas urpeasmando la identidad de Likaon

con un estilo musical que los diferencia de lasatebandas de la ciudad de Quito.

No querer encasillarnos en un solo estilo, nos perenriquecernos de la diversidad
musical y eso ha permitido que poco a poco, geresam estilo que nos caracteriza.
(Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).
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A mi me gusta mas el thrash métalel death met&t®, el grindcoré®* y el punk>S,
pero desde el inicio planteamos que teniamos qoeaaplo que cada uno quiera
expresar en la banda. Para mi tocar la bateriaagpndez, precision, soltura, y potencia

152 | Thrash Metal es un subgénero extremo del mgtat, se caracteriza generalmente por su ritmo
rapido y agresivo. Sus canciones suelen utilizacyssin rapida vy riffs de guitarra, los cuales sneder

asi mismo rapidos y cortantes, solos bastanteagpdro con muchas notas que escapan a la tonalidad
frecuentemente se usa la escala cromatica, damdokonido caracteristico, sonidos de bajo bastante
pronunciados, algo muy especial en el estilo ebadteria en donde se alternan pedal y bombo a
velocidades por encima de los 180bpm(latidos powutn), mientras que también se vale de el doble
pedal o doble bombo y voces agresivas en formaitis gqgudos. Las letras de las canciones defhthras
metal a menudo se enfrentan con los problemaslescien muchas ocasiones con un lenguaje directo y
de denuncia. Fue uno de los primeros géneros elell en aparecer, y su influencia en este estikida

y es muy grande, siendo la base y la mayor inflizegic el metal extremo.

153 E| Death Metal, es un género extremo del metaisicerado como uno de los mas duros y pesados. Se
caracteriza por impronunciables y profundas vocgsrgles graves, guitarras pesadamente distorsasnad
y subafinadas, percusion rapida con un dominartedes doble pedal, complejas estructuras musicales
con numerosos quiebres, paradas y cambios de tdraf@pdoxos y torcidos esquemas para los riffs de
guitarra. La teméatica de las letras abarcan terasdedodio, religion, historia, satanismo, temapaliica

y ambientales, veganismo, romanticismo y violencia.

154 E| Grindcore o grind es una variante del hardcouek llamada crust punk, que a menudo tiene
canciones con letras oscuras y pesimistas quewggoae males politicos y sociales. Musicalmente se
podria resumir una definicién del estilo crust conma forma de "hardcore de expresion terrorifiéd".
Crust es parcialmente definido por bajos pronuragadun sonido "sucio”, frecuentemente es rapido co
secciones lentas ocasionales. Las voces son usnt@muturales asi como también pueden ser gritadas
Toma influencia de los géneros musicales como ahdmetal, el noise rock. El grindcore se carazeri
por su distorsion brutal, guitarras afinadas vartomos por debajo de lo habitual, tiempos
vertiginosos, con rafagas y explosiones en la gédouy su mezcla de voces utilizando tanto gutsrale
como gritos. Las letras en el grindcore originalteehablan de temas sociales, aunque cada vez mas
tiende hacia el gore (textos y sonidos que gend@mencia, terror y repugnancia) y el humor neg@bdtra
caracteristica tipica son las "micro canciones"ciis grupos han hecho canciones que no duransiquie
un minuto. El grindcore suele tocarse con la foidracclasica del hardcore punk: guitarra
eléctrica, bajo y bateria, sin embargo, no es eswontrarse con formaciones grind que utilicen sotro
medios para crear su particular brutalidad sonora.

155 E| punk es un género musical dentro del rock auergié a mediados de los afios 1970. Este género se
caracteriza en la industria musical por su actitgépendiente y amateur. En sus inicios, el puakuea
musica muy simple y cruda, a veces descuidadaiponde rock sencillo, con melodias simples de
duraciones cortas, sonidos de guitarras amplifegoi@co controlados o ruidosos, pocos arreglos e
instrumentos, y, por lo general, de compases y dsmipidos. Las lineas de guitarra se caractegaan

su sencillez y la crudeza del sonido amplificadenegalmente creando un ambiente sonoro ruidoso o
agresivo heredado del garaje rock. El bajo, pogéaeral, sigue solo la linea del acorde y no busca
adornar con octavas ni arreglos la melodia. Lartzap®r su parte lleva un tempo acelerado, conostm
sencillos de rock. Las voces varian desde expresifugrtes e incluso violentas o desgarradas, Expse
caricaturas cantadas que alteran los parametregigoionales de la accién del cantante, hasta fomdas
melddicas y elaboradas. En su naturaleza origiaaultura del punk ha sido principalmente lalae
libertad individual, que tiende a crear creencias cenceptos tales como el individualismo y el
pensamiento libre. La ideologia punk contiene mayeaudo una visién critica del mundo, presentando a
las sociedades modernas como limitadoras de la midath Esta ideologia se suele expresar mediante la
musica punk.
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era lo que siempre me llamo la atencion, es unadgdificil y muy apasionante que
cada dia trato de perfeccionar y tratar de in@anitas composiciones de la banda

El death metal, y el noi¥¥€y el grindcore siempre es lo que quise sacar, gada uno
de los integrantes aporta con sus ideas musicatéliencias que permite ir creando la
musica y sentirme que no reproducimos, ni repetiniloguna cancion. (Boris Vizuete,
Quito, 18/06/2012).

La musica es para crear, venimos con ideas musigala vamos desarrollando con

aportes de cada uno de los integrantes, y en esegar hay composiciones que son
interesantes y salen de inmediato, y hay otrassgudemoran mas, hasta sentirlas y
poder interpretarlas. (Juan Vizuete, Quito, 4/0622)

El punk y el metal escuchaba al principio, a miinteresa el hecho de descomponer
para crear algo nuevo y para esto empecé a escotiewm estilos, casi ya no
encasilladlos en el metal, de hecho ya no escualehonmetal, hago metal, pero mis
preferencias van desde el jazz, el electronictiehop, pasacalles, albazos, yaravies y
muchas otras. Siempre trato de variar en tonosydery palabras. Terminamos por
crear algo con los aportes de todos. (Marcos Vaitts] Quito, 25/06/2012).

Cabe destacar este sentido colectivo, solidariogsigeto hacia la capacidad creativa de
cada uno de los integrantes, ya que genera urzafgesativa colectiva, lo que permite

gue se distinga su propuesta musical.

Creo que las nuevas composiciones tienen un ritmis rpunk, estdn mas
controversiales las letras, y los ritmos estanagopnas digeribles en el sentido de que
ya no realizamos tantos cambios de composicionilromantenemos una estabilidad
en la percepcion auditiva. (Marcos Valladares, Q@6/06/2012).

6.3.3 Textualidad poética y politica en la propueatde Likaon

El hecho de escribir mis pensamientos, mis reflegosobre situaciones que creo que
no deben ser asi, o que hay otras maneras demagrinteligentes y dignas, me genera
un compromiso hacia mi mismo, y aunque es muyildiffato de vivir de acuerdo a lo
que reflexiono y pienso. Es decir no me gustaoir & sociedad, me salgo de ese
esquema y decido mi forma de actuar en la misw@drepcaerme, pero también puedo
volar cuando tengo claridad, la musica fluye coltuse. No queremos ser rock star,
francamente eso es una estupidez. (Quito, 25/08/2Marcos Valladares).

156 Noise (ruido en inglés) es un término usado pasaribir las variedades de misica avant-gardegy art
sonoro que pueden utilizar elementos como cacafofdalisonancia, la atonalidad, el ruido, la
indeterminacion y la repeticion en su realizaciBhNoise puede presentar distorsiones, varios tg®s
ruidos acusticos o ser generados electrénicamesii@les electronicas producidas al azar e instiamen
musicales no tradicionales. también puede incorpgrabaciones manipuladas, estatica, silbidos y
zumbidos, comentarios, ruido de maquinas, softvymmsonalizado para producir ruido, instrumentos
compuestos por circuitos, sonidos mecanicos ylEmentos vocales no musicales que impulsan el ruido
hacia el éxtasis.
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Trato de ser coherente con lo que hago en la vitdégsymaneras de pensar y sentir las
cosas, mi musica representa un grito de desesppnaai la vez de reflexion para que la
sociedad tome otro rumbo que no es el actual. €Xditgri, Quito, 18/06/2012).

Esto evidencia que Likaon desde la musica estaaoaado, es decir fundiendo el

corazon y la razdn en nuestras propuestas estéticas

Todas las canciones tienen su sentido, ritmo y dielen el momento de creacién, esto
en el transcurso del tiempo va evolucionando, pnglo la cancion Servicio Criminal

Obligatorio, emerge de mi memoria, de mis recuergaogs en ese tiempo estaba en
contra del servicio militar y el conflicto que seia con el Perq, sin llegar a entender

porque sucedian esas cosas.

Obligados a matar, nos tienen sometidos
a una vida militar. Hey!
Nos llevan a la fuerza con cara de inocentes
Sabiendo muy bien lo mal que nos tratan
No seremos militares, militares obligados
Militares a la fuerza, no seremos,
Militares...conscriptos NO (Likaon, CD Destrozandoetgos, 2010)

Sin embargo hoy esta cancion sigue teniendo vigepcies es una cancion que esta en

contra de la produccion, distribucion y comerceibpn de las armas.

Cuando las guerras comienzan por culpa de politicos
Nosotros iremos a matar
Desde edades muy tempranas
Con el fusil en los brazos

Nos ensefian a disparélcikaon, CD Destrozando cerebros, 2010)

Esta cancion la tenemos grabada en estudio, tanihiégrabamos en vivo en el
concierto de la Concha Acustica de la Villa Florg, hemos hecho arreglos de
presentacion para tratar de involucrar al publicdaecancién. Pero por sobre todo en
la misica, cada vez que la tocamos, nos sentimatremivel que hemos superado al
dominar el instrumento, sin alterar su ritmica tesiratamos de complejizar o elaborar
matices que permiten que la musica suene mas dinami

Siempre trato de no repetir las tematicas en laasleue hago, tengo muchas cosas
escritas, pero no todas pueden hacerse canciangsieyde las reflexiones que se hace,
y la misica que se va construyendo en el proceg@@ ir cambiando y acoplando.
Tengo la idea de descomponer para poder ir creamelas cosas. (Marcos Valladares,
Quito, 25/06/2012)
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Todas nuestras canciones tienen una forma de canpmbstinta, y los textos son
variados, no nos gusta repetir, siempre se egtntta de implementar y jugar con la
musica para que salga algo diferente. (Juan Viz@tio, 4/06/2012.).

Yo creo més en la evolucién de la mente, estanie en constante conocimiento de
la realidad, en tratar de trabajar con la gente paslizar algo que nos llene en
sabiduria y espiritualidad, en la muisica encuerste lugar para esa bulsqueda.
(Marcos Valladares, Quito, 25/06/2012).

Siempre hay personas que son fundamentalistasgee superiores a otros y opinan sin
conocimiento, solo que creen tener razén por ehdede apegarse a la norma
establecida, no reflexionan, ni piensan mas all&uwenetro cuadrado y su beneficio,
con estos personas y sus modos de vida que na tiexk que ofrecernos, simplemente
es no hacerles caso, y contestarles con una guiteeando musica. (Boris Vizuete,
Quito, 18/06/2012).

Que nos pueden ensefiar las instituciones politicabgiosas y econdmicas,
absolutamente nada, que hay en los medios de coatifm masivos, puras mentiras
sin contenido, son completamente herméticas, y¥rintente no sirven para desarrollar
a la humanidad, y es tan real que se presentsauéaras que existe en este siglo, en
la contaminacién ambiental y los pocos acuerdossgugeneran para detener en algo
esto, se presenta en las crisis financieras gaevaséndo el mundo, se presenta en el
racismo y xenofobia, se presenta en la iglesia fdadifel vaticano, se presenta en el
consumo obsesivo de cosas que no se usan parannglféto mas que para la
comodidad y confort de cada individuo, en la rutde zapping, se presenta en el
hombre con la camisa limpia y el corazén y la mantertas, y se presenta en una
sociedad que no puede ver al abismo que se dirgje gmbargo se dice hasta ahora
todo marcha bien.( Marcos Valladares, Quito, 22/062).

Este testimonio deja claro la sensibilidad de Likdoente a las problematicas que
enfrenta no solo nuestro pais, sino el planeta gapacidad estética para transformar
estas problematicas en canciones que buscan ctiraiey sensibilizar a la gente, ya

gue sabemos que la musica es un instrumento padéeasomunicacion.

En el capitulo IV, analizaremos con mayor profdadilos textos y las manifestaciones
de Likaon.

6.3.4 La autogestion

La participacion de todos los integrantes permigatener a la banda activa, realizando
producciones independientes, obteniendo financramipara distintos eventos y con

esto adquirir la tecnologia necesaria para segeersificando la composicion musical.
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Son equipos caros, pero nosotros le tomamos coraoinwersion, siempre cuando
ahorramos de nuestras presentaciones o cobramos descos, todo esto nos permite
adquirir tecnologia que permita diversificar nugstreatividad. (Boris Vizuete, Quito,

18/06/2012).

Nadie nos obliga hacer nada salvo nuestra voluheasleguir creando y manifestando.
(Jorge Viteri, Quito, 18/06/2012).

Todos nuestros discos, son producidos con finanerdm propio, a través de la
organizacién de tocadas en bares de la ciudadesAnvitdbamos a las bandas y hasta
la fecha hay muchas que quieren participar contrmsen escena. (Marcos Valladares,
Quito, 25/06/2012).

Celebramos siempre nuestros afios de vida, generanteciendo conciertos en
espacios abiertos como, patios de casas de cospoi@m bares de la ciudad.

6.3.5 La proxémica en el trabajo de Likaon

El espacio simbdlico es muy importante para la@onécion de la identidad, y el hecho
de poder mantener un lugar donde realizar sus igaactcompositivas, permite
solucionar un problema crucial para el resto debtaslas, pero sobre todo les permite
ahondar méas en el mundo de la mudsica y organizarsttiempo. Para mi es un espacio
de libertad, me permite ensayar con el instrumeaplicar todo lo que tengo en mi
cabeza, y en lo que siento, puedo ensayar técpieasucharme a plenitud, es increible
estar solo con el instrumento. Cuando ensayamaosladanda siempre trato de
mantener el ritmo, escuchar que todo esté en sto purfluir con las canciones,

realmente es muy emocionante.

Ahora me siento mas cémodo porque es en mi casdedssta el cuarto de ensayo, y
eso te trae ventajas. Pero creo cuando mas sepdeme®s cuando pasamos un proceso
de no encontrar donde ensayar, ahora todos estéqutios y eso permite concentrarse
en los ensayos. (Marcos Valladares, Quito, 25/06720

El cuarto de ensayo lo hemos armado con materitdewadera, carton y esponja, es
coémodo para nosotros quisiéramos un poco Mas @eiespero ya veremos qué pasa.
(Boris Vizuete, Quito, 18/06/2012).

El ensayar es algo que nadie me obliga hacerpy est mi nota, puedo sentirme seguro
con el bajo, y empezar a tocar, cuando no hagoesstomo que me siento incompleto,
como que algo me falta, me desespero sino ensayafdoan Vizuete, Quito,
4/06/2012.).

Casi siempre estan minimos tres para sacar lasoocasc el bajo o guitarrista, el
baterista y yo. Es interesante como fluye las idasgmndo sale una cancién, pero
también hay dias que no sale la cancién y hay qtex dandole y dandole, asi es la
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musica, tiene sus ratos placenteros, de chisgzfyghay otros en que parece que no
saliera como queremos.( Marcos Valladares, Quif)622012).

6.3.6 Dialogos inter estéticos

Por dialogos inter estéticos, se entiende a taamasnterpretaciones y percepciones de
otras manifestaciones artisticas como son: la mjki@oesia, el ensayo, la literatura, el
teatro, el documental, la narracion oral, la piatda fotografia, el cine, la danza, la
jerga, la escultura, la arquitectura, la ciendito permite una relacion comunicacional
intercultural que enriquece nuestra propuesta ralsigero sobre todo, permite
compartir en un escenario con las diversas maadestes artisticas. De esta manera se
nutre el espacio del concierto musical con losrdive elementos estéticos y refuerza el

discurso insurgente.

El primer paso que se dio en este sentido, fues @rdanizar un concierto para sacar
fondos y grabar el demo “Likaon”, en el mismo sespnto el poeta ecuatoriano y
profesor de arte Fernando Campania, del que pemsentd habia leido su trabajo y me
gusto mucho. Por otro lado, el demo tiene comtagarla pintura del cuencano Adrian
Washco “Inevitable”, que fue galardonado con emeri premio Mariano Aguilera en

1996. También nos relacionamos con la danza & partta composicion de musica

incidental con el Frente de Danza Independientda ebra llamada Vestigios

Recuerdo que participamos en una obra infantiljrevacacional, donde la banda fue
invitada por un buen amigo con el cual hicimos esadre en el puente del Guambra
y que actud en el video Sin Salida, me refierorafgsor de arte Fernando Campafia.
Nuestra participacion consistia en poner efectosodédo y musicalizar la obra que se
llamé la Reparticién del Pastel del Ecuador. Nagismos muy bien con la vibra de las
nifias y nifios que son curiosos, inteligentes, ddpewns. Su capacidad de admirarse de
las maravillas del mundo hizo que el ver, tocar entis una bateria sea algo
impresionante, tal vez una locura. Aprendimos amecernos con ellas y ellos, a
identificarnos plenamente con esa inocencia cunosin limites. Compartimos la
musica y el teatro con espontaneidad y dedicaanbercambiamos simbélicamente la
paz. La comunicacién eficaz que tuvimos en esteeamtro generacional, se debe a que
la musica expresaba los movimientos que actuabafa esbra, y sus actuaciones
expresaban sonidos que podiamos interpretar. e fuerza espiritual de
reconocernos todos a través de estos didlogoscestéton sentimientos de emocion,
de responsabilidad, de pasion, de impetu, de espetnhelos, de alegria, de reflexion
y de paz.
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Me gusta la pintura, el documental, escuchar yliematura, en el “Acorralados”, con
la ayuda del escultor y pintor Edgar Fabricio Vieuse realizé un trabajo pictérico
basado en las letras de las canciones. (Marcoad#abs, Quito, 25/06/2012).

En el “Destrozando Cerebros”, el disefio de las anég es realizada nuevamente como
apoyo a la banda constante de mi hermano que wiguBOpa, Fabricio Vizuete y nos
presenta unos cuadros que a la mayoria de la Isiemare le gusta, solo le igualamos
el color al verde que era el disefio del disco. 8Qui8/09/2012, Boris Vizuete).

En el “Destrozando Cerebros”, se implementd enddads canciones unas especies de
introducciones que impidan que el disco tenga yaae de silencio. Esta idea se
desarrollo con audios disefiados, con grabaciongsalpopular, la implementacion de
un jetupicoré®, efectos sonoros con instrumentos, y mezclas dosutratando de
reforzar las canciones y sobre todo como te dij@eel silencio. (Quito, 04/6/2012,
Juan Vizuete).

6.3.7 Mdsica y cotidianidad.

La cotidianidad es el espacio en donde Likaon laaeda y la propuesta estética no
puede descuidarse de este elemento simbdlico pars@racion musical. Al contrario
de la vision de los artistas que se alejan y aidala cotidianidad, Likaon encuentra en

la cotidianidad los motivos para la creacion derapuesta estética.

La musica, creo que es una actividad permanenta gitla, yo doy clases de musica, y
de por si trato de equilibrar mi vida con la musidan lo cotidiano puedo entender a
Likaon de la siguiente forma: Me dirijo a la calssego de una jornada de trabajo, me
siento en un bus junto a la ventana y de repenpiezma tararear ritmos que a poco se
me meten en el corazén y con el cuerpo empiezoa # filo del tubo del asiento de
adelante, los pies también suenan en la base gefidlboca produce sonidos y todo mi
cuerpo empieza a generar un ritmo nuevo. Llevo leasiitad de mi vida haciendo
musica y ya tengo una experiencia de no hacer rsith® plasmar los matices, sin
embargo el personaje que esta sentado en el asierdelante acostado con la cabeza
para atrds, con sus audifonos, se da la vuelta dioee puedes parar que me esta
molestando____; yo le contesto, __es que no puednicne__, el me responde;__ toca
en otro lado, en la ventana o en tu mochila.__|leyoespondo__ ta también puedes
reclinarte hacia adelante e ir dormido. A lo cebindividuo me contesta, __ si es
cierto__, pero se reclina otra vez para atras.elEmanscurso del viaje le llaman a su
celular y atiende, en ese momento empiezo a tiavez, creo que me demore unos
diez minutos hasta que se me pase la sensaciifedajue tenia en la cabeza y poder
memorizarlo.  Luego, el bus empieza a llenarsepl®go que se suben mujeres,
ancianos, y hasta nifios, yo al sentirme que yaite; veo a una sefiora con maletas
gue se para a el lado del sujeto que se quejo elgale molestaba y estaba acostado.
Yo me levanto inmediatamente y le sedo el puestnsgndo__ “que se puede esperar
de este tipo”__. La sefiora me da las gracias eogla, ya que soy el Unico que hace
eso, y para colmo estoy con gafas y pelo largogelete me veia raro mientras estaba
tocando. Yo le contesto __de que pues__. Esg®mgs0 es Likaon, eso es mi musica.

157 Jetupicoro, es un instrumento musical de vientoggrtenece a la cultura Secoya que habita en la
regién amazonica del Ecuador.
98



Observamos con el anterior testimonio a la vidad@ota como espacio donde se
intercambian procesos de comunicacion, significadbjgtos; es también constructor de
identidades, que sufren transformaciones y estéoastante didlogo reconociendo al
otro en su diversidad. “Es un espacio de con8ietotre lo hegemonico y lo subalterno,
las modernidades y las tradiciones, entre las iiojpoes y las apropiacione$® Es
aqui donde se generan diversas instancias comigriedgs, en donde personas y
grupos de personas con “percepciones, concepcipragnificaciones diversas que
entran en contacto, dialogan, discuten, se entiendeo, negocian 0 no, se ponen de

acuerdo o no™®,

Siempre trato de escuchar muasica mientras realigcaatividades laborales, ya sea en
un equipo de sonido, o con mi reproductor, hay yepege me olvido de llevar mi
reproductor, y la calle me produce sonidos quevieags que no soporto. (Juan Vizuete,
Quito, 04/6/2012).

Segun Fabio Salas un punto importante del rockueglsvancia en la vida cotidiana,
gue ayuda a enfrentar los problemas de la vidancarar las vicisitudes diarias,
proporcionando un impulso afectivo para abordarcefidiano con perspectivas
distanciadas y reales. “La musica siempre estdepte como entorno o fundamento

cotidiano, puro, simple y transparenté?”

Tengo la facilidad de trabajar en el campo y es@ereite apreciar otros sonidos que
en la ciudad no encuentro, eso es fascinante yemeite seguir creando nuevas cosas
dentro de la musica.(Jorge Viteri, Quito, 18/06/201

Hay veces en que estoy caminando por la calle, ngpgente pongo un ritmo que hago
con la boca y se va desarrollando. Cuando llegoaito de ensayo, trato de hacerlo con
el instrumento, y si fluye en buena hora, eso eg pracentero. Si no, comienzo a ver
variantes que suenen de acuerdo a lo que estizaredd, que no detengan la energia ni
la dinamica de lo que estoy haciendo. Para ki®detengo que encontrar un lugar

abierto y que me de paz y tranquilidad, todo lo egeibi, es en espacios que permitan

158 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 68
159 GRIMSON, Alejandro, Op. Cit. P. 60.
160 SALAS, Fabio, Idem. p, 154.
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la reflexion y la inspiracion, generalmente el cangbierto, las cascadas, los rios, el
mar, el bosque, la montafia, el paramo. Ensayarladranda es muy gratificante,
personalmente me siento con mayor responsabilidzohypromiso, soy la parte ritmica,
tengo que tener una buena técnica, pero tambiéptimo estado fisico.

El estudio de la vida cotidiana y su realidad “selve fundamental porque en ella se
observan los detalles de variaciones importantel®modos de comunicarse de las
personas; nuevas formas de encuentro, de interoanijuntarse, de imaginar nuevos
horizontes vitales®®! Que se presentan en un tiempo repetitivo y fragmaen que se
enriguece con momentos Yy rutinas, retomando einsiemtto de duracién que comienza
y acaba por recomenzar en una experiencia estitida repeticibn que “conjuga la
discontinuidad del tiempo del relato, con la comtiad del tiempo relatado'®?,
entender la temporalidad como un proceso histacmatinuo, la cual permite a los
integrantes de Likaon mantener, transformar y gsarexperiencias culturales dentro

del tiempo que la modernidad establece en térndagsoductividad y ocio.

Hay veces que tengo un dia pesado en las cuestar@ales, y trato de no reflejar eso
en el ensayo, los muchachos entienden esto y mognios un tiempo para calentar,
jugamos y de ahi viene el ensayo, que es sudaniéseta un noventa y nueve por
ciento, y uno por ciento la teoria musical.

6.3.8 Llegando al corazén y mente de la gente.

El publico de la banda creo que representa a ruestsica, es decir es tan diverso, que
hay veces que tocamos ante miles de personas y atta tres, hay veces que se

desatan con la energia en un mosh alocado, y hay @tie solo nos escuchan sentados
y nos aplauden con gritos de Likaon. Para mi estesacion es (nica me gusta los

festivales y conciertos. (Boris Vizuete, Quito,dB82012).

Nos presentamos como unas personas que por loeadigies nos creen raros o
extrafios, pero aungque no es nuestra intencidamosihonestos transparentes, vivaces
y divertidos, lo cual ha permitido que generema®mdade amistad y recuerdos muy
agradables, con nifios y nifias, ancianos y anciamashos jovenes, y demas gente que
como personas percibieron algo de nosotros queitgereflexionar y sentirse parte de
la vida.

Hay testimonios de gente, personas como nosotresven mas alla de la condicion
econdmica y las apariencias sociales, que se fidantion nuestra manera de pensar en
el mundo y que como musicos expresamos culturad@novel, que nos estima por lo

161VVASSALLO, Maria y FUENTES, Raul, Op. Cit. p. 125
162 MARTIN, Barbero Jesus, Op. Cit. p. 236.
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gue somos como personas, y hay otras que estamadias a espacios de poder, que
siempre tendremos conflicto por lo que representpor lo que hacen. (Boris Vizuete,
Quito, 18/06/2012).

Todas nuestras familias, conocidos y de mas gardgesg ha relacionado con nosotros
nos respetan por la musica que hacemos, pero smlwegporque como humanos creo
que somos muy diferentes y especiales en relaci@tras. (Jorge Viteri, Quito,
18/06/2012).

Hay gente que se acerca, lee las canciones y rapajie bacan su musica, pero no se
entiende lo que dices. Me parece chistoso perfineas un ejercicio de tratar de
escuchar a otro nivel y entenderas lo que se digercos Valladares, Quito,
25/06/2012).

Cuando viajamos y conocemos gente que al princiige que somos algo diferentes, se
les nota en su forma de vernos y después llevaragata experiencia al conversar y
dialogar distintos temas nos permite conocer mdsndo a las personas y ellas a
nosotros.(Jorge Viteri, Quito, 18/06/2012).

6.4. Espacios de creaciéon y productos comunicacides.

Segun Carlos Feixa, la audicion y la producciorsioal son elementos centrales en la
mayoria de culturas urbanas. De hecho la emem@aieilas culturas urbanas esta
estrechamente relacionada al nacimiento del racfrimera gran muasica generacional,
lo que distingue al rock es su integracién en elgimario de la cultura urbana. El rock
es utilizado por las culturas urbanas como un mediautodefinicion, un emblema para
marcar la identidad del grupo. La musica estédadoake de la conciencia creatis

importante sefialar que la mayor parte de los j&/d@aeen un uso selectivo y creativo
de la musica, que escuchan en la radio, tocadiswwspacteras, caseteras, internet,

multimedia, ipods, mp4, o asistencia a festivalesriertos.

“La creacion y la recreacién son el lenguaje daclividad de la masica, convirtiéndola
en una situacién asequible, en una accién sdétial’La cultura es una respuesta
creadora frente a la realidad y a la vida, por elaun instrumento imprescindible para
su transformaciéoie* Para las culturas urbanas es importante su metiéin en la
creacion musical, generando una de las princigategucciones culturales como son los
textos, composiciones, conciertos, festivales gesdmusicales, pero por sobre todo las

163HORMIJOS, Jaime. Op. Cit. p. 261.
184GUERRERO, Patricio. Op.Cit. p. 90
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bandas de musica que se configuran en la ciudachitpa ver a las culturas urbanas,

visualizarse en el espacio de lo urbano con unéiestcomprometida de creacion

musical.

El desconcierto, la incertidumbre de fin de sigbodnoporcionado otra actitud de parte
de las bandas de rock. Una posibilidad de comaidicase abre sobre la brecha de
soledad y abandono de la vida urbana: parte dieléase torna necesidad y otra se torna
deslumbramiento, al final el resultado es el mistadgmperiosa redencién en un mundo
transido por el deseo y el dof§P.

Es aqui donde el rock metal genera su dimensioitigaob través de su musica, y la
banda Likaon se presenta con una propuesta vitallpa&reacion de masica metal en su
cotidiano, con vivencias y experiencias que traaser coherentes con lo que dicen en

Sus textos.

Cada uno de nosotros tiene sus carreras y pro&Esisim embargo eso no es todo en la
vida. Crear musica es una parte vital, pero stidme reflexionar sobre el entorno en
gue vivimos, la relacién con la sociedad de consuslodesorden arbitrario del
capitalismo, y el respeto a la naturaleza, es B mps permite seguir creando musica
siendo criticos ante estos temas; ademas nos pesraiter como personas ya que en la
musica encontramos libertad, espiritualidad, seosas, saberes, conocimientos,
realizaciones y satisfacciones humanas. (Marcodadales, Quito, 25/06/2012,
vocalista de la banda Likaon).

Tratamos, con nuestra musica aportar en algo acgobie la realidad establecida,
detestamos el abuso de poder en todas sus matifests respetamos la naturaleza
como fuente de vida, y despreciamos al capitalisomo realizacion personal. (Jorge
Viteri, Quito, 18/06/2012, vocalista de la bandkadan).

Yo creia que todos viviamos iguales; como yo vi@aando entre al colegio, me di
cuenta de que habia ricos y pobres, empezandostiansme el porqué, y asi poco a
poco se va creciendo y madurando en estas refleiofts en la muasica que puedo
expresar todo esto y querva para que cambie la sociedad. (Juan Vizu@tgto,
4/6/2012, bajista de la banda Likaon).

El metal es un género que se considera “fuert@deesienso, estridente” musicalmente
hablando, con una intensa carga transgresora,odéeitabanico del rock. Este género
musical tiene mucha diversidad, su mayor aportgursé&alas, consiste en detectar la
malignidad de una sociedad que inhibe o condenaripslsos sociales o individuales,

generando en sus composiciones tematicas insusgenfigversivas contra la sociedad.

165 SALAS, Fabio, “El grito del Amor; una actualizadigtoria tematica del rock”. LOM Ediciones.

Santiago 1998, p. 157.
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Segun Salas el referente caracteristico del rodkneérica Latina es el hecho de existir.
Un existir como forma de expresion de su historeutonomia en la producciéon de su
constituyente musical. El hacer musica permite exiatencia diferente en un mundo
social que impide el reconocimiento del ser. Lactica creativa de generar musica
metal permite la existencia de una forma de vidaptetamente diferente en sus formas

de pensar, sentir y expresar su existencia desdadeca .

Si consumir un determinado tipo de musica es urmadale ser en el mundo, producirla
es una forma de actuar en el mismo. Felipe Ogazldosa espacios de accion, los
mismos que estan cargados con una fuerte dinangiceeptesentacién. Y en esta
dinamica de representacion es cuando escucharassfdrma en apropiacion y

apreciacion del discurso musical lo que generapgeoduccion de sentidos.

El texto de una cancién, comunica de una formactiredescribe la socied&.Por
tanto, podemos decir que la musica se objetivizeagés de el texto de la cancién.
Debemos, entender la musica, tanto el texto wpmponente melddico de la voz, como

accion humana dentro de la cultura.

Ya sea como expresion de protesta ante lo estdblecomo creacion puramente
estética, como factor de entretenimiento, o commsaje de expresiones politicas
renovadas, el rock se ha transformado en un faet@resencia innegable en la cultura
moderna. Como fendmeno artistico pasa en sus ®sHECO sistemas musicales,
tematicos, culturales por una serie de estadieseatitiados; uno de estos estadios es el
género metal, el mismo que es el mas visible, extrg activo, manteniendo desde sus
inicios, sus contradicciones y el desarrollo de jneentud que no esta dispuesta a

silenciarse.

El caracter rebelde lo explica mejor Felipe Ogatadg#guiente manera:

Antonio Gramsci hace mencion que la tan difundielzeldia de la juventud no puede ser
entendida en lo absoluto como un producto natwalsia, sino mas bien, es producto de las
necesidades nunca resueltas de un sistema quepterbjetivo la simple acumulacion.

166 HORMIJOS, Jaime. Op. Cit. p. 93
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Vemos como los habitantes de las ciudades, almer t@ referencia, ni formulas posibles
para resolver estas necesidades que pueden sedaldipo tanto basicas o bioldgicas
(alimentacién, salud, vivienda, vestido) como aates (formas de identidad, expresion,
representacion, participacion, y decision), vanegando, cambios en sus formas de vida y
valores, otras formas de supervivencia y aproxigra@l territorio urbano a las que
llamaremos, después de entenderlas como practidagates de supervivencia en la
ciudad: Culturas Urbanas. Mismas que poseen caractiversal, y sobre todo una
capacidad ilimitada de asumir y resolver gran dawtide diversidades y particularidades,
en didlogo y conflictd%”

Estar en el escenario, para mi es otro mundo, demui®s a interpretar metal que permita
reflexionar y cambiar la realidad donde decimogue sentimos y pensamos.

Para mi francamente no me gusta mucho tocar en eieo que el publico se pierde en un
concierto, en el sentido de que parece que no eegor atencion. Sin embargo la energia
que tiene la banda me permite desarrollarme dermsoera en el escenario, y el publico
reacciona y yo trato de que se encajen con estgian®le gusta y me siento bien en todos
los espacios en que toco con la banda.(Marcos déaka, Quito,25/06/2012).

Los conciertos que con un caracter de estimula¢amo visual, sensual como
evidentemente sonora, seran para estas culturasaglael rock también el espacio de
accion, “del ritual, el escenario donde dentro detio simbdlico y significante del
guehacer humano (serd) constante recreacion yaia de los imaginarios culturales
mediante el acto de representar en un espacio ateliano los simbolos que lo

sustentan®68

Recuerdo la gente que zapateaba el coro Sistemealedmo de la cancién, fue algo
muy importante y esplendido para mi, sentir a tladplaza Belmonte hacer esto al
unisono. La gente se identifico con esta cancitanrgbeldia que habia en contra de las
palabras que dijo Abdala, se unieron para manifesta(Juan Vizuete, Quito,
04/6/2012).

El concierto, la puesta en escena se pasa deliesgrmuisica a describir la respuesta
gue suscita en el oyente y a considerar la relad&nsentimiento, la verdad y la
identidad. Decimos que la musica se vuelve simnb@bara un grupo de individuos y
transmite identidad, cuando aparecen canciones lodiae que poseen un valor
representativo para un grupo humano en un contekmpo determinado. La musica
siempre posee un marcado componente emocionaegstecomponente el que termina

convirtiéndola en simbolo, bien porque los sonigies la componen hayan sido creados

167 OGAZ, Felipe, Op. Cit. p 72.
168 OGAZ, Felipe, Op. Cit. p 84.
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especificamente para convertirse en musica singhdlicbien porque con el paso del
tiempo, y a traveés de la practica cotidiana, unkbbdia o cancion se vuelven simbolicas
espontdneamente en base a una disponibilidad spaatiota a la musica de un valor
especial con contenido identificatorio para un grup

Siempre hemos tratado de oirnos en distintos an@sietanto en el cuarto de ensayo,
como en el ambiente exterior. Tener un instrumentwsical nos ayudé a mejorar
técnicas, destrezas y obviamente a escucharnos logjelementos que intervienen en
la masica que hacemos. (Juan Vizuete, Quito, 40A2/R

Otro espacio de accion y que permite la forma peemti@ de existir y modificar la
identidad y la cultura es con cada audicion queeaéiza en la escucha de la musica

grabada, lo cual convierte al lenguaje musicalstabde.

Esta caracteristica de la musica surge cuando reticse vuelve material con su
transmision por los canales espaciales y temporests es, cuanto la musica deja de
ser percepcion inmediata y se distribuye a traeésl medios, comienza a grabarse y
almacenarse en diversos soportes. Entonces, lanulsizal ya no es Unica, se vuelve
observable como un producto temp&al

No me gusta mucho estar en el cuarto de ensayatrme mucho el concierto y la
grabacion en estudio, son experiencias Unicas gangutodos los dias tocamos en
festivales y peor a grabar un disco. (Jorge Vi@eiito, 18/05/2012).

Dentro de los productos comunicacionales concréi&apn tiene en su haber el casete
gue lleva el nombre de la banda LIKAON, lo llamamass porque es el primer trabajo y
gueriamos que salieran los creadores, como potiiemia de autor. El segundo trabajo
es en formato Cd, y se llama ACORRALADOS, en estedjo se plasma sentimientos
de la dificil convivencia que es para los integearde la banda sobrevivir en la sociedad
capitalista, principalmente por la constante exglugjue plantea este sistema a todo
nivel. Y el dltimo trabajo DESTROZANDO CEREBROS piea alternativas para poder
seguir con la insurgencia en este sistema socwditigp, economico, desarrollando
ademas tematicas incluyentes sobre diversidadspleto y el derecho a la diferencia
desde una vision politica urbana que rechaza égscias y manifestaciones del sistema
de capital, con una construccion del texto irénitigecta, y de exaltacion a la lucha por
la libertad.

1%HORMIJOS, Jaime. Op. Cit. p 95.
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Otro producto comunicacional, fue el realizar eled Sin Salida del disco Acorralados,
fue una experiencia bien creativa, que manifiestaléntidad de la banda, fiel a sus
propuestas musicales. Estos productos comunicemrconcretos han permitido la
difusion de la propuesta musical de Likaon, tamtoekmercado que se genera en la
cultura del rock, como en los programas y espaeidisles que existen en la actualidad.

Convirtiéndose en la expresion factica de la banda.
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CAPITULO IV

LIKAON TEXTOS MUSICA Y CREACION

7. Likaon, sus manifestaciones y creaciones de musiceetal.

Hemos dicho que el rock metal, necesita para quingumica pueda ser mas 0 menos
comprensible tener en cuenta que se trata de @aéigar socio-cultural. Josep Marti i
Pérez, en la idea de la relevancia social aplieddsstudio musical sostiene que, una
musica pertenece a un area socio-cultural detedajraiando tiene relevancia social. Y
una musica tiene relevancia social, cuando poséd evlectividad significados, usos y

determinadas funciones.

Sefialamos, que la banda de metal Likaon, crea enis&tal, con significados de
irreverencia, critica y a la vez una propuesta oalisio vinculada a la industria musical.
La banda trata de aportar con sus discos y presenés en vivo, a la lucha por la vida
digna de los seres humanos; a la denuncia de todosiveles de represion social
existentes y formas de vida corruptas, cinicashalesstas; a mantener una relacion
respetuosa con el medio ambiente que elimine @eddEio desmesurado y el consumo

sin sentido; y a no perder la capacidad de adnimacicuidado del mismo.

Deciamos también que todos los integrantes de hikasu primer encuentro con la
musica se debio a la composicion instrumental, caligi vocal, manifestando el gusto
y la atraccién estética hacia este ritmo musichintal extremo y su sentimiento de

generar rebeldia a traves de la misma.

Yo andaba en blsqueda de musica que tenga soridiss que para la época era el
metal, el grind, el noise, me gustaba esa formeamyencional de hacer musica, pero
también me transmitia una energia dificil de dbgcri(Boris Vizuete, Quito,
18/06/2012).

En esa blsqueda personal de lo desconocido, eacaigjo completamente sublime

como la musica metal fue increible, empecé a alac@z mas y siempre se convirtié
en una experiencia chévere, y sobre todo cada eezemtia diferente de los demas por
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coémo me percibian, pero también particularmentesei@i como alguien Unico y
especial.

No sé cdmo me empezd a gustar las voces gutuesigsalidad es un gran cambio del
rock que se escuchaba hasta entonces, su eneagramde y me llamé mucho la
atencién. ( Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

Mis tios escuchaban rock clasico en el barrio yregalaban casetes, pero en el metal
me llamo la atencién por su velocidad, su fuereagrgia que transmitia en la mdsica,
ademas parecia que a nadie més le gustaba y esermiié construir mi coleccion, es
decir andaba en mi nota.(Jorge Viteri, Quito, 18062).

Hay una composicion que es completamente instriahel® bajo que es con una

melodia arpegiada que se llama Bienvenidos al $taRerdido.

Lo que me impresiona el dia de hoy, es que cuaimodsa composicion y muchas
otras en las que toco, yo no sabia muchas de dag48 para el bajo, sin embargo
empecé a dar mucha importancia a este instrumentsignto como parte de mis ideas,
pero sobre todo sentir la musica. En esa época walnia que era un acorde, o arpegio,
y lo que hice fue eso. ( Juan Vizuete, Quito, 4062.).

Masapan, es una cancion que tiende hacer la priouegageneraron los hermanos
Vizuete. En el inicio la musica es lo que domingle ritmo y la melodia generaban su
estilo. Para cantar solo usaron gritos guturalesritmo, es decir no hay letra, solo la
mezcla de todos los sonidos que intervienen em @sicion, llegando a generar una
cancion veloz y fuerte, realizada con voces gugsrallabicas que mantengan un ritmo,

era una masa en el sentido de caotica sin decxmas que sentir solo el ritmo.

Era un ritmo que teniamos antes de hacer la pesénten el concierto de Sto.
Domingo de los Tzachilas, y la practicamos ya oameysion, se convirtid en una de las
primeras que saco Likaon. (Quito, 18/06/2012.Bdimiete).

Solo la parte del coro se cantaba MasaPan, sertiébremm una cancion querida por la

energia que inyecta, luego de grabar el Acorraladespusimos un frase para las

estrofas: Ya no hay plata, tampoco hay pan. Y el ddasapan, la tocamos hasta el dia
de hoy en las presentaciones.( Marcos Valladangi$o,(25/06/2012).

En el dltimo trabajo “Destrozando Cerebros”, maateas esta idea de composicion con
una especie de grito de guerra, que es la de neanéé nombre de Likaon durante la
instrumentacion, esta se llama El grito del autegmado, es una ataque directo y la

sensacion auditiva es perturbadora, lo cual ganefeenesi en los que la escuchan.
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Nuestra actitud anarquica del hazlo tu mismo, laghéda del individuo libre como

forma de conocimiento y el reconocimiento del otpara poder desarrollar una
sociedad, es la que tratamos de fomentar. Noiaswm® dios existe porque asi te lo
dicen, sino buscar y entender lo que es dios barfanidad y en ti para poder actuar en
el mundo de una manera franca y honesta con Icipes. Me considero agndstico,
pero el acercamiento a la anarquia como respuetitacg es la de no tener autoridad
sobre otro ser vivo, o como el Subcomandante Mailoodijo, saber mandar

aprendiendo a obedecer.

FUTURO INCIERTO

Tu vida es una sola.
Lo que tengas que hacer hazlo ahora. (Likaon, €adleton, Quito, 1995)

El conflicto del rock con la religion es tambiénteade la historia del mismo, y nosotros
crecimos con esto, sobre todo cuando fundamemtsimis llamaron satanicos. Una vez
en un fin de afio una iglesia evangélica realizo sumigotes con diablos y

representaron el infierno. El diablo tenia puettoombre de Likaon en su frente. Esta
accion poco creativa lo Unico que motivo es mostarprejuicios e ignorancia por parte
de la religion, pero también nos fortalecié ya gséorbabamos al poder con nuestra

musica.

La necesidad de responder politicamente, la busgdedconstruir una subjetividad
politica anarquista y de romper radicalmente cand@s que sostiene al sistema de

capital, se la encuentra en el anarquismo.

NUEVO MUNDO

Basta de represion, ama la libertad, ama la ararqui
Sal de ese cuarto sin salida,
Busca quien eres dentro de ti. (Likaon. Casetedrik®uito, 1995)

Conforme evoluciona la banda musicalmente tambieentorno social y natural, sus
vivencias y experiencias les permite madurar endseurso influyendo en sus
composiciones, reflexionando sobre su existential enundo en que viven, su actitud

creativa les permite desarrollar la subjetividageperar textos que eliminan prejuicios,
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resaltan sus creencias, sus deseos y sentimientolcobjetivo de cambiar esas

maneras de pensar y actuar de la sociedad conayrasienada.

Likaon en su propuesta antisistémica plantea lasiéad de cuestionar la mirada que el

poder construye sobre la realidad y en la que egnialienarnos.

REALIDAD
Vivir sofiando con un futuro incierto,
Que apunta hacia mundos falsos,
Donde nuestros sacrificios,
Quedan varados en las orillas de la nada,
Porque nos encontramos cada dia acosados
Por la blanca muerte. (Likaon. Casete Likaon, QUif95)

Una realidad antisistémica con una vision alienaqte no cubre las necesidades de los

seres humanos, y metaféricamente son los muroaaprealan.

SIN SALIDA
Quiero un lugar donde los muros no me acorralen,
Pueda volar, que no me impidan construir nuevosrazsn
A otros destinos. (Likaon. CD Acorralados, 2003itQu

Esta realidad alienante que genera una lucha cdestan el poder. Donde los suefios,
anhelos y aspiraciones del ser humano tienen guenérse a una sociedad racional
gue impide desarrollar la espiritualidad y la afedad del ser, imponiéndole la razén
instrumental seducida por el dinero
SUENOS
Los suefios oscurecen tu mente.
Gran abismo es el mundo de suefios que hay entjpogue
Tan absurdo es, tan hermoso es,

La llama del cielo que arde en silencio,
Y el cielo del hombre que muere en secreto. (Lik&ih Acorralados, 2003, Quito)

Esta forma insurgente de construir la realidad, reasite a ese corazonar, que permite
reflexionar y descubrir percepciones de libertguero a la vez, destruir las razones

alienantes que trata de imponer.

DESCUBRIR/DESTRUIR.
Cada quien es libre de escoger la forma de viddaegbeaga feliz,
Nadie puede vendarte los ojos, cogerte la mandigaste a caminar,
Porque el agua de rio que da vida, a otros enversnaangre,
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Tu felicidad no ser4 jamas la felicidad para tddesdemas. (Likaon. CD Acorralados, 2003, Quito)

TRAS EL SUCIO VIDRIO
Tras el sucio vidrio, se encuentra una vista dereslintensos vy brillantes,
No interesa si existe algo o detras de algo sestitos nobles pueden existir. (Likaon. CD Acorratado
2003, Quito)

En Tras el Sucio Vidrio, Likaon busca mostrar, cage un sistema que quiere
oscurecer la vida, existe una cromética de la gidadebemos aprender a entender, para

asi poder dar luz y colores diferentes a nuesistegicia.

Likaon nos presenta otro elemento que involucrausnpropuestas, y es el trabajo con la
poética de autores que recogen el sentir y pensala cdoanda, con los cuales se

identifican y la necesidad de musicalizar su poesia

EL LOCO, basado en el cuento de Khalil Gibran “El Loco”.

No mas fingir, creer en ti mismo,
Para nacer hay que estar loco,
Y en mi locura he hallado seguridad y libertad.
Seguridad al no ser comprendido y
Libertad en mi soledad. (Likaon. CD DestrozandoeBrgs, 2009, Quito)

VIVIR, basado en el poema de Guillermo Nufiez de Poemagrid#on para Soledad.

Voy saliendo de mi propia muerte,
Donde la vida, el amor no llegé,
Los besos, los trinos, la vida, el amor,
La dulzura, el calor, no vinieron.
Muere cada dia mi alma,
Muere cada dia mi alma y mi ser. (Likaon. CD Actadas, 2003, Quito)

Otro elemento que se hace presente en la propdest#kaon, es la denuncia de los
problemas que la sociedad tiene vinculados alrsesigapitalista, que crea una sociedad
decadente, y a la vez permite y genera la guaraestruccion de la naturaleza, la
injusticia social. Genera instituciones decadentesorruptas como la policia, la

religion, la industria capitalista y los politicos.

Likaon propone y exige el desarme y el no cumplmaedel servicio militar por parte
de los jovenes, ya que esto permite la complicio@ la produccion y el trafico de

armas.
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ESCUELA DE ASESINOS. Servicio Criminal Obligatorio.

No podemos seguirnos armando,
No podemos seguir aniquilando,
No podemos seguir destruyendo,
No podemos seguir aplastando, no. (Likaon. Casks®oh, Quito, 1995)

Una reflexion contra los abusos represivos y cregagyor parte de la policia, vinculados
con fuerzas de orden extranjeras como la'®IA través de corrupciéon econémica. Y

un sistema judicial decadente que protege a aguglle ostenta el poder financiero.
C.LA

Corre por las calles que te agarra el policia, @K, CIA.
Corre por las calles que te viene a castigar @tipoICIA, CIA, CIA,
Corre por tu vida los excesos no le importa algi@]iCIA, CIA, CIA,
Bastardo asesino, le complace la tortura, pol@ia, CIA, CIA
Chapas, cuanto te pagan, por reprimir. (Likaon.B&3trozando Cerebros, 2009, Quito)
SISTEMA

Prisioneros de un sistema, injusto, corrupto,
Que quiere envolvernos en mundo absurdo,
Encarcelan a inocentes chapas,
Encubriendo al culpable en las calles escondididsagn. Casete Likaon, Quito, 1995)

Esta insurgencia simbodlica anti sistémica, Likaenuhcia a las personas que defienden
el capitalismo y que como seres humanos inculcamiaicion, la dominacion sobre el
otro, reproduciendo la ideologia del sistema dé&alajikaon se manifiesta en contra de

estos valores.

Dentro de este cuestionamiento al capitalismo, le®nopolios, industrias
transnacionales, petroleras, farmacéuticas, sde parestos negocios que viven de la
miseria de las personas, mercantilizan la salla dgstruccion ambiental que genera la

industria petrolera como motor para que funciorectanomia capitalista.
INDUSTRIA DEL TERROR

Monopolios de la salud, nos estan matando,
Lucran y roban sin parar
Cuidado te enfermas,
Petroleras y mineras son la misma cosa,
Se tragan toda la plata y dejan miseria
Ya es hora de despertar y destruirlas sin piedédagn. CD Destrozando Cerebros, 2009, Quito)

170 CIA siglas de Central Intelligence Agency, qudéae€entral de Inteligencia de Estados Unidos, que
esta vinculada desde la década de los 60, corsvauitlictos para desestabilizar gobiernos, e ireptas
dictaduras militares que vivié Centro y Sur Amérigara los intereses geopoliticos y econémicos de
EEUU, con una ideologia radical anticomunista.
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Cuestionar al simbolo del capital como es el dinedarle una significacion de dios, es
para Likaon permitirse visualizar al dinero comosimbolo que rige las vidas de los

humanos, y estan dispuestos hacer fieles a esegéntlole todo su ser.

DIOS DE TODO (DINERO)

Esta es la creacion que ha transformado al honmbes@avo de si mismo,
En tu seno perviertes todo, con tu presencia cqesnodo.
No eres nadie, no eres nada, si no lo tienesegneginada. (Likaon. CD Destrozando Cerebros, 2009,

Quito)

Likaon como manifestacion de su propuesta estgtititica busca también cuestionar el
sistema politico dominante, la falsedad de la deawi que no ha resuelto las
necesidades vitales basicas de la gente, dondmgzsios y mentiras han servido para
legitimar el poder dominante y su ejercicio paradfieiar a los dominadores de

siempre.

VOTA

Ellos son los que roban a la gente,
Ellos son la verglienza de mi pueblo,
Ellos son los que besan a los nifios,
Que cagan la esperanza de la gente,
Vota..vota por la izquierda?
Vota..vota a la derecha?
Vota..bota a la basura el politico (Likaon. CD Desando Cerebros, 2009, Quito).

Este cuestionamiento a la democracia y los patitise presenta con una mirada desde,

y como sentimos la discriminacion y los conflictiesser diferentes en la sociedad.

BASURA SOCIAL

Vivimos en esta ciudad, donde se vive con ascagtte
Gente que me ves,
Acaso no tienes nada que hacer,
Dicen que somos basura social, pero la gentetiaueko mas. (Likaon. CD Destrozando Cerebros, 2009,

Quito)

Recoger el latido de la diversidad del Ecuador pardalizar y resignificar el sentido de

ser ecuatorianos, esta también presente en lagst@pde Likaon.
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ECUATORIANOS

Somos los indios, somos mestizos,
Somos los negros, ecuatorianos.
Somos los longos, somos mulatos,
Somos los cholos, ecuatorianos. (Likaon. CD Deatrda Cerebros, 2009, Quito)
ABRE LOS 0JOS

Sal a descubrir la inmensa riqueza en agonia,
Sal y date cuenta que te rodea lo necesario,
Sal a caminar por los pueblos olvidados llenosistetia y leyendas,
Sal a conocer a la gente que forma parte de naasiies. (Likaon. CD Destrozando Cerebros, 2009,

Quito)
El poder corazonar de Likaon presenta la dignidaldrespeto y equidad como
condiciones para la revolucion social y poder ganker unidad en la diversidad, entre la

gente y la naturaleza, como fuerza liberadora.

Likaon le canta ademas a la necesidad de miralagqueidad de esa diversidad es un
requerimiento para la liberacion de nuestro contmehoy separados por proyectos de
poder que lo fragmentan, Likaon siente que sol@adérrea unidad de nuestra América

esta la posibilidad real de nuestra liberacion.

SUDAMERICA

La dignidad, el respeto, y la igualdad solo se iguen a través de la revolucion social,
Somos la gente, la tierra y la riqueza que losdgamobiernos quieren tener,
Sudamérica, Latinoamérica, Sudamérica, unida,.|{hitaon. CD Destrozando Cerebros, 2009, Quito)

Likaon propone un anticristo como simbolo antihe@eico, de insurgencia para la
liberacion. Cuestionando a la religion dominammo una institucion que construyo un

Cristo vaciado y usurpado de su sentido liberadewvglucionario.

ANTICRISTO
Soy tu miedo, soy la resistencia, hijo de tu abseg,el anticristo.
Soy quien no acepta tus chantajes, tus mentiraspyel peligro.
Por hablar distinto, por no creer en tu dios, tepigboscura, yo soy anticristo,
Por querer ser libres por nunca callar, por maghéndo, yo soy el peligro,
Por defender mi tierra, por no vender mi pueble, 980 la resistencia, soy el anticristo,
Por exigir justicia, por exigir respeto, por no gesiervo, yo soy el peligro. (Likaon. CD Destroda
Cerebros, 2009, Quito)
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Likaon propone un cuestionamiento de aquellos difpos que tiene el poder de
seducir en funcién de la alienacion, enajenacidiopinacion de las masas. Como es el
caso del futbol que se ha transformado en una tdute alienaciébn que vacia de
sentido a la gente, la aliena para que se olvidlosi@roblemas sociales graves que
actualmente aqueja al planeta, y que ademas dégmanias ganancias a las empresas

transnacionales que la auspician. Frente a ekamhiplantea que el futbol es el nuevo

opio del pueblo.

OPIO LATINO
Futbol del pueblo es?,
Futbol para el pueblo es?,
Fatbol en el pueblo vive?
Fatbol nunca mueres?
No importa la pobreza, solo importa la pasion d¢l g
(Likaon. CD Acorralados, 2003, Quito)

Likaon canta y reivindica el derecho a la diferangia los actores que han estado
permanentemente discriminados y criminalizadospaote de la ideologia del poder, y

gue conocen el duro precio de la diferencia.

TRAVESTI.
Cuanta diferencia hay entre ti y yo?,
Aparte del gusto en el sexo y de tu mente mastakper tu condicién,

Al pensarlo la diferencia es tan corta, pero ¢btes tan distinto. (Likaon. CD Acorralados, 20Q8jto)
Dentro de las propuestas de Likaon, la sensibithmag conciencia ambiental frente a lo

gue se vive en el planeta, advierte que si no camis de forma de sentir y actuar con

la madre tierra, seremos como el planeta Mart@|ameta muerto en el futuro.

LA TIERRA HECHA MARTE

Abri mis ojos, y mi mente se nublaba,
El paraiso se veia tan distante,
Mi aurea se enrojecia,
La madre naturaleza no soportaba,
Y su corazon palpitaba,
Por el odio y la venganza. (Likaon. Casete Likauito, 1999

También ademas de sensibilizar, Likaon exige utata$os desperdicios y condiciones
contaminantes que generan dafios sociales, enuthysah la convivencia entre los seres
humanos y con su entorno.
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BASTA

Hay asfixia, hay mas ira, hay mas hambre, intoldean
Hay mas polucién, hay mas ruido, hay mas stoesgontrol.
Basta, no se puede respirar. (Likaon. CD Destraz&wtebros, 2009, Quito)

Con los textos analizados anteriormente, afirmaquesla musica, es un conjunto de
discursos estéticos, tematicos, representativosnifiestos que se entrecruzan,
permitiendo una actividad significante, efecto detislo, para los que se identifican con
las culturas urbanas en un tiempo y espacio detadus. Por lo tanto, supone que los
procesos subjetivos que la muasica provoca sonratitente conscientes, que la union
gue establece la musica entre imagenes, sonidavona sensaciones, recuerdos y
deseos crean, en el perceptor, formas de subpdivijue son en si mismas

inequivocamente sociales.

7.1 Likaon, retos y perspectivas

En la actualidad seguimos componiendo nuevos textosisica. Y como siempre las
sensaciones son distintas; creo que hay Likaon naémay mucho mas si la sociedad
tiene los problemas sociales graves como las geslaconsumismo, el cambio
climatico, las estafas financieras por parte deglogpos de poder, la intolerancia, las
criminalizacion de la movilidad humana y de la lclsocial, la miseria, la

discriminacion, el racismo, la agonia de nuestrdredierra, la desigualdad social, la

imposicion, el hambre y el empobrecimiento, ald@wde plasmaremos nuestra musica.

Mientras sigamos sensibilizdndonos y sintiendo stateo preocupacién por el entorno
natural y social, seguiremos creando.( Boris Vieu€uito, 18/06/2012)

Ya es algo que no podemos dejar de hacer es undaggue nos sentimos libres y con
alegria, ya tenemos para grabar otro disco, y remi@s en procesos dificiles, pero lo
superaremos y seguiremos creando metal, lo denré$ecms, viajes, conocimiento,

voluntad, satisfaccion, vendra por afiadidura. (J¥fitgri, Quito, 18/06/2012).

Ahora hemos crecido somos diferentes de lo que eanpas, nos hemos fortalecido,

estamos mas compactos, mas seguros y con mas gemase que nada nos va a
frenar.(Quito, 04/06/2012, Juan Vizuete).
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La musica nos exige mucho, y las reflexiones y asigiones estan dentro de cada uno
de nosotros, cuando lo sentimos explota una descargnergia, que al interpretarla nos
produce sensaciones diversas, indignacion y alegttta y muerte, creacion y
destruccion, satisfaccion y frustracion, nos haoendnos con defectos y virtudes.
Seguimos creciendo espiritualmente, mentalmengicafhente, y enfrentaremos al

poder en todas sus manifestaciones.

Este crecimiento nos permite a través de la musietal, seguir trabajando en la
liberacion de nuestra subjetividad, tratando dede@rnos abrumar por el malestar
cultural de este sistema capitalista. Mantenensas ieocencia de seguir haciendo
musica porque nos gusta, con un compromiso vitaedkzar esta actividad musical que
“requiere preparacion, observacion de la evoluadien las situaciones, dedicacion
concentrada en la intencién que guia nuestra agcidas incita a superarnds® en
todos los aspectos politicos, culturales, éticegtieos y erdticos que genera otro tipo
de existencia en la vida. Seguimos sintiendo y grehs lo que la vida y la naturaleza
genera para entender nuestra existencia, darl&lsendentificandonos con la musica
como una actividad espiritual y politica que gener#to reflexion exigencia y
superacion como personas para seguir sintienglag@iy haciendo un impulso para la
lucha de la vida. Crear musica rock metal ded¢rdéas culturas urbanas de Quito, es un

canto que nos “aleja de la muerte y la indiferentia

171 GUERRERO, Patricio. “Corazonar la dimension jditle la espiritualidad y la dimensién espiritual
de la politica” Revista Académica Alterida# 10, Cuenca enero-junio 2011. P 32
172 GUERRERO, Patricio. Idem. P 37
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CONCLUSIONES
Conclusiones Tedricas

Trabajamos la categoria de mediaciones que inteamien la apropiacion y uso de los
mensajes desde la complejidad de las multiplesiraglf al rol activo del perceptor y
usuario de flujos y redes de comunicacion, desdealaa y espesor de las relaciones
cotidianas. La comunicacion la entendimos como dimension basica de la vida que
permite conocer y reconocer actores, sujetos, aesje@spacios y tiempos que permiten
dar sentido a la misma, en un relacion dialéctica.

Este intercambio y relacion con otros se dan emwdito de la cultura, donde se tejen
las interacciones simbolicas ya que este es unastroonion simbdlica con
representaciones y manifestaciones que permiterajeéscursos en relaciones de
identidad y alteridad donde las interacciones agui un sentido de la vida, este
sentido desde la vida cotidiana permite consteulimensién politica de la cultura por

la lucha de sentidos.

Cada uno de nosotros cree a su manera en un @poitd, en tener una actitud vital
que es la da generar musica y poder expresar qagieremos este mundo en el que
existe explotacion, depredacion y abuso de recurBeso también hay que mantener la
inocencia de que de alguna u otra forma nuestracmimieda generar y despertar
conciencia de esta realidad y asi transformanbagélViteri, Quito, 18/06/2012).

La cultura como construccion simbdlica, nos pednidmprender a la banda Likaon
como actores sociales dentro del proceso comunitaici El espacio cotidiano y el
tiempo dentro de esta construccion simbdlica nositieron dar un contexto, para las
practicas e intercambios culturales, aproximandomroa historia y las utopias de la
banda Likaon como estrategia comunicacional, emitieh nos permitio analizar el

sentido de sus manifestaciones y de sus represamgaculturales.

En la vida hay que preocuparse por sentir y peosgue realmente es vivir, no es solo
consumir, conformarse con lo que te da el sistenpaieocuparse solo en tener dinero u
objetos que me den prestigio en la sociedad. Sigome generar un proceso para que
crezcas humanamente en relaciones de solidaridatergsidad, no violentas y en

armonia con la naturaleza. (Juan Vizuete, Quitt6/2012)
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La categoria de identidad la utilizamos para recegeliscurso que se da dentro de la
cultura sobre el yo o nosotros, pero a la vez postynocer al otro u otros como parte
de la construccion de la identidad, generandodiiones de alteridad que nos sirvio
para determinar ese yo o nosotros que generadgegdaiacriticos de la banda Likaon.

Likaon en si es una propuestas musical dificil mieasillar dentro del mundo del metal,
que mezcla varios géneros, con una propuestasabaeca los sentimientos y
pensamientos de cada uno de los integrantes, kGoaslireivindicativas del pueblo,
apoyando procesos de cambio y resistencias en #idad ecuatoriana y
latinoamericana, en contra de un sistema corruptdegadente, pero también las
sensibilidades de cada uno ante inconformidades wjuenos a diario. (Quito,

18/06/2012, Likaon3’®

La cultura en su dimension politica, nos permitiédlaar la propuesta de Likaon como
respuesta insurgente y anti alienante que tiemaidena en sus conflictos con el poder
como un proceso Yy estrategia comunicacional panairdéar al mismo. Analizar la
cultura como escenario de lucha de sentidos nesifp@diferenciar entre la usurpacion
simbdlica que realiza el poder para alienar elideny naturalizar la realidad. Y la
respuesta de insurgir simboélicamente en esta eshidmo parte creativa e insurgente

hacia el poder y asi cambiar la realidad, a trdeésrabajo musical que realiza Likaon

Por ultimo, utilizamos la categoria de musica papylara explicar el rock metalico

como generador de practicas culturales que perddsejovenes dentro de las culturas
urbanas. La musica es un medio para percibir ehdmu un instrumento de

comunicacion y conocimiento que incita a descifraa forma sonora del saber. Es
comunicacion entre los individuos, y nos permigfigjar la cultura a la cual forma parte
la banda Likaon, que en este caso fue las culturagnas del rock. También nos
permitié construir un sentido de la identidad metialas experiencias directas que

ofrece la creacion y produccién de la musica neali

La categoria de mauasica nos permiti6 entender lesudsos estéticos, tematicos,
representacionales, y manifiestos que se entragruparmitiendo una actividad

significante, efecto de sentido, para los que satifican con las culturas urbanas en un

173 Biografia de la banda en www.myspace.com/Likaon.
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tiempo y espacio determinados. Permitiendo asi lguenisica cumpla un papel
comunicativo de resignificar el mundo. Esta cualidde resignificar el mundo
perteneciente a las culturas urbanas permiten idegaérmanentemente un sistema
social que da importancia al mercado y sus relasi@onsumistas y mercantiles, frente

a las cuales la musica de Likaon es otra formacteal antisistémica.

Se ha desarrollado una cultura de echar la culpa@lnosotros no echamos la culpa al
otro enfrentamos y vemos hasta que punto cadaidudives responsable también de
todos los problemas sociales que se generan eisaampero como metaleros nos han
querido responsabilizar de toda la hipocresia vteger(Boris Vizuete, Quito,
18/06/2012).

Conclusiones Metodoldgicas

La Investigacion Bibliografica nos sirvio para aéfiy sustentar tedricamente los
conceptos de comunicacion, cultura, construccitrb@lica de la cultura, la musica y
las culturas urbanas juveniles. También nos pgrmitanalisis para el caso practico de

la banda de muasica metal Likaon y sus propuestésaes politicas.

La observacion participante analizada desde la i&inpermitio estudiar y llegar a
conocer la vida cotidiana de Likaon, ademas densrsfestaciones y representaciones
simbdlicas.

Quienes participaron de este proceso fueron tamoslisicos integrantes de la banda.
Juan Vizuete en el bajo, Marcos Valladares en ia Boris Vizuete en la guitarra, Jorge
Viteri en la voz coreada, y Marco Pintado en lteba y autor de esta investigacion.
Este ejercicio se realizd en el cuarto de ensaymocen presentaciones en vivo de la
banda en distintas ocasiones y obteniendo ressli@idontos.

Los suefios serian: que se detenga el desarrollm déstema econdémico basado en la
industria petrolera. Que la humanidad evite a wukta que este planeta se convierte
en Marte. Que la diversidad permita acercarnoggesr mas en conocimiento. Que la
globalizacién crezca en solidaridad, respeto y Qae se destruya el dinero como base
del sistema. Que los fundamentalismos, el cinidmbipocresia sea remplazada por las
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tolerancia, la honestidad y la sinceridad. Que pareonstruccion de armas. Que se
detenga el consumo de mercancias indtiles y ev@aproduccién excesiva de
desperdicios. Que como humanidad podamos tenerelen@on armdnica y espiritual
con la naturaleza. Que se detenga el crecimiettanistico. Que el conocimiento, los
saberes, la educacion, el arte, la ciencia, siara pstablecer vinculos de hermandad,
entre todos los seres. Que la humanidad en lo wrddohsea capaz de sentir cualquier
injusticia para generar la revolucidon necesariae @usoledad y el silencio permita
reflexionar las cosas importantes de la vida. Eantua los temores, que la muerte me
venza sin haber hecho lo suficiente en la vida. @eeahogue en depresion. Odiar a
toda la humanidad. Ser uno mas de la sociedadayqeémo igual. Que no pueda crear
musica. Que el ruido y la muchedumbre termine dgéitdolo todo. Que el dios
catélico exista. Que me corrompa y me degenere quensona. Que me derroten y
forme parte integral de este sistema. Que el rsettlansforme en un fetiche mercantil.
Vivir demasiado que ya no pueda soportar. (Lik&uito, 18/06/2012).

Observar a la banda en el cuarto de ensayo el morderncrear una cancion nueva, se
manifiesta el compromiso y dedicacion hacia la wcajsi una forma de trabajar

espontanea y de respeto que se encuentra en wedes amistad, y ese impetu de
realizar diversas técnicas en la composicion, rapdtr una relacion ludica e irénica

para crear. Todos aportamos ideas musicales ystexte van dando forma a lo nuevo
gue realizamos, utilizando la prueba y el error sgignezcla con ese momento Unico y
espontaneo de creacion que fascina y admira aelutsdes. Es decir el momento de

realizaciéon de una nueva cancion.

Casi siempre estan minimos tres para sacar lasooasc el bajo o guitarrista, el
baterista y yo. Es interesante como fluye las idasndo sale una cancion, pero
también hay dias que no sale la cancién y hay qtex dandole y dandole, asi es la
musica, tiene sus ratos placenteros, de chis@zfyghay otros en que parece que no
saliera como queremos.( Marcos Valladares, Quif)622012).

Para la preparacion de Likaon para un conciertestivial, se observa la utilizacion del
escenario como un espacio de insurgencia al poesitmar su identidad e irrumpir la
rutina de lo cotidiano.

La relacion con estos festivales nos hizo mostmta nuestra propuesta
musical y temética. Tocamos donde queremos y asn@mos nuestras
ideas. (Juan Vizuete, Quito, 4/06/2012.).

Realizamos entrevistas a todos los integrantesa dmhda Likaon, en fechas y en el
lugar donde realizan sus ensayos musicales. Est@aénos permitio realizar un analisis
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cualitativo de la banda Likaon, principalmente paeaarrollar el tema de la identidad y

los rasgos diacriticos.

Somos el grito de los auto marginados, que no amegj en este sistema, pero también
el grito de aquellos a quienes no quieren escualraa, realidad que les incomoda y que
puede perturbarles. (Jorge Viteri Quito,18/06/2012)

El hecho de escribir mis pensamientos, mis refleegosobre situaciones que creo que
no deben ser asi, o que hay otras maneras demégrinteligentes y dignas, me genera
un compromiso hacia mi mismo, y aunque es muyildiffato de vivir de acuerdo a lo
gue reflexiono y pienso. Es decir no me gustaoir ta sociedad, me salgo de ese
esquema Yy decido mi forma de actuar en la misw@drepcaerme, pero también puedo
volar cuando tengo claridad, la musica fluye coltuse. No queremos ser rock star,
francamente eso es una estupidez. (Quito, 25/08/2Marcos Valladares).

El ensayar es algo que nadie me obliga hacerpy est mi nota, puedo sentirme seguro
con el bajo, y empezar a tocar, cuando no hagoesstomo que me siento incompleto,
como gque algo me falta, me desespero sino ensayafdoan Vizuete, Quito,
4/06/2012.).

La técnica de discusion de grupo nos acerco pdaepciones de la banda Likaon, sus
perspectivas y significados, que dio lugar a lasnifestaciones de opiniones,
sentimientos, y creencias, que nos permiti0 obtetwps cualitativos sobre sus

actitudes, opiniones y conductas.

Tengo la facilidad de trabajar en el campo y es@areite apreciar otros sonidos que
en la ciudad no encuentro, eso es fascinante yemeife seguir creando nuevas cosas
dentro de la musica.(Jorge Viteri, Quito, 18/06/201

El publico de la banda creo que representa a ruesisica, es decir es tan diverso, que
hay veces que tocamos ante miles de personas y amte tres, hay veces que se

desatan con la energia en un mosh alocado, y hay giie solo nos escuchan sentados
y nos aplauden con gritos de Likaon. Para mi estsacion es Unica me gusta los

festivales y conciertos.( Boris Vizuete, Quito,dB82012).

Yo creia que todos viviamos iguales; como yo vidaando entre al colegio, me di
cuenta de que habia ricos y pobres, empezandostiansme el porqué, y asi poco a
poco se va creciendo y madurando en estas refleiofts en la masica que puedo
expresar todo esto y que sirva para que cambiededad. (Juan Vizuete, Quito,
4/6/2012, bajista de la banda Likaon).
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Conclusiones Etnogréficas

Los resultados mas importantes de la tesis, es kvidlenciar a la misica metal como
desarrollo de la cultura urbana con su dimensidbmucicacional que permite la
construccion de identidades urbanas estéticas eatidgs politicos vinculados a
reivindicar su identidad cultural, sensibilizaciéon el medio ambiente, e insurgencia

con el sistema capitalista y todas sus manifestasio

La creacion musical como una practica comunicatignapolitica que permite
reflexionar, sensibilizar y generar la voluntadactera como una herramienta militante
honesta que cotidianamente se enfrenta con ladaealipara resignificarla y poder

transformarla.

El trabajar en la tesis me permitié fortalecerdasvicciones que tengo como parte de la
banda y fuera de ella. Me permiti6 reconocerme s amigos, para poder seguir
proyectandome como ser humano en donde la vigeeimaitido que sigamos adelante,
creando nuevos caminos de libertad. Me dio a @miz dimensién importante de
servir y proponer una practica cultural que esdackar musica metal en Quito, que
irrumpe en la rutina del poder, generando nuevasilsidades y subjetividades en

nosotros y poder interaccionar simbolicamente aandsica.

La propuesta de la banda Likaon construye un sempidditico desde la sensibilidad es
un grito de liberacién ante la situacién actualug problemas sociales, econémicos,
politicos y culturales que se generan en un munholoalizado como son las guerras,
cambio climatico, migracion, pobreza, estafa baacarempresarial. Pero también los
malestares que se genera en el individuo preocypadmiedos, temores, stress, ya que
no encuentran cubierta las necesidades materialeBnlydlicas que esclavizan su

subjetividad, basadas en relaciones mercantilestgesistema de capital.

La identidad de la banda Likaon se determiné cah reisgos diacriticos que son:
relaciones de amistad y familiares lo que permigamtenerse juntos durante diecisiete
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afios con los mismos integrantes, la mezcla de geremmo el punk y el metal han

permitido desarrollar un estilo diferenciado de posicion musical, sus propuestas
estéticos politicas abarcan la poetizacion de sexdono reflexiones personales sobre la
realidad, los problemas sociales, y la protecciéhndedio ambiente. La autogestion
como una forma de acercamiento a la anarquia cespuesta politica al sistema, los
didlogos con otras formas de manifestaciones iae$spara enriquecer el discurso y su
vinculacion con la diversidad cultural musical, tlende la vida cotidiana, permite

reforzar la identidad de la banda en las culturbanas del rock.

Para concluir hacemos referencia al sentido insiiegae los textos de las canciones de
Likaon las mismas que recogen las problematicaalesg reafirman el sentido estético
politico de su propuesta, pues a través de nuesarasones su busca desbaratar los
cimientos de un sistema de capital, con el acteateientizar sobre la necesidad de
luchar activamente por transformar la realidadabik cuestiona los ejes simbdlicos del
poder, la religién, la democracia, el dinero, logvos opios como el futbol y reivindica
la diversidad, la diferencia, muestra la necesidigd la unidad de los pueblos
latinoamericanos para alcanzar la verdadera lidarata propuesta de Likaon es una
propuesta estético insurgente que le seguird amtana necesidad de seguir luchando

por la esperanza y la utopia de una nueva vida.
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