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RESUMEN

La ciudad tiene distintas concepciones tedricas y su conformacion ha ido cambiando,
desde la ciudad amurallada de tiempos antiguos hasta las urbes modernas y distritos
metropolitanos que tenemos ahora. Quito es uno de estos distritos y por ende tiene
caracteristicas modernas y globalizadas pero también de pluralidad cultural y de
conflictos. Uno de los sectores que se conflictian son los jovenes, que forman un
segmento poblacional que es definido por distintos autores y organismos basandose por
lo general en una clasificacion etarea. Los jovenes formaran su identidad tomando, casi
siempre, elementos de su contexto social, y creando un sentido de pertenencia a distintos
grupos que permitira a un chico determinar lo que es, y de qué se diferencia. Esta
construccion de su identidad lo lleva a juntarse con sus semejantes, sea por una afinidad
ideoldgica, musical, deportiva, cultural, o simplemente generacional. Asi, un chico
puede pertenecer a un grupo juvenil, cultura urbana o Ilamado por algunos autores
subcultura. Estos grupos aparecen casi siempre para contrarrestar un sistema establecido,
un modelo urbano que los excluye, que los invisibiliza y que no les permite expresarse.
Estos grupos de jovenes son vistos en el imaginario de la gente de Quito de manera muy
estereotipada, son juzgados por su forma de vestir, por sus expresiones culturales y son
catalogados como vagos, ladrones, o como inferiores por su procedencia cultural, estos

descalificativos dependeran del grupo al que se estén refiriendo.

Este proyecto de tesis ha tomado cinco grupos distintos de jovenes: hip hop, rock, skate,
indigenas y afroecuatorianos para que sean los protagonistas de una campafia
comunicativa llamada “Yo te respeto, respétame” que busca sensibilizar a los jovenes
quitefios sobre el respeto al otro. La campafia esta conformada por 6 videos cortos y 6
afiches complementarios, cada grupo juvenil tiene un video y ademas existe otro filme
genérico que los agrupa. La campafa fue validada en cuatro cursos de primer semestre
de la Carrera de Comunicacion Social de la Universidad Politécnica Salesiana, quienes
participaron en el proyecto piloto de la campafia y dieron su opinion mediante un
formato de encuesta. El resultado de la validacién fue bastante positivo y acorde con los

objetivos planteados para este proyecto de tesis.



INTRODUCCION

Quito es una ciudad que crecio gracias a sus migrantes internos, y ahora es moderna, con
més de dos millones de habitantes y estd inmersa en la globalizacion. A breves rasgos,
son estas las caracteristicas que han hecho de Quito un ciudad diversa, pero también
cultural, histérica y milenaria. Los jovenes constituyen un grupo poblacional
significativo dentro de esta urbe, pero ellos han forjado su identidad tomando varios

aspectos de su entorno hasta llegar a unirse con sus semejantes y formar grupos.

La vida agitada que lleva Quito, la cultura dominante que reina en ella, los paradigmas
retrogrados inmiscuidos en sus habitantes y algunos otros aspectos, hacen que los
grupos juveniles en Quito sean invisibilizados, opacados e incluso violentados, y lo mas

grave, muchas veces por los mismos jovenes.

Este proyecto de tesis tiene como objetivo crear una campafia comunicativa en pro del
respeto al otro, que trate a los principales grupos de jévenes que comparten la ciudad y
que tiene problemas de exclusion y violencia. La tesis esta formada por tres capitulos; el
primero busca hacer una generalizacion tedrica de los conceptos de ciudad, los jévenes y
su relacion con la cultura y las subculturas o culturas urbanas asi como los procesos de
construccidn de su identidad, ademas trata las bases de la Comunicacion y sus teorias en
relacion a la conformacion de una urbe. El capitulo dos esta enfocado ya en la ciudad de
Quito, en sus caracteristicas milenarias, historicas, culturales y diversas, asi como en la
conformacién de la identidad del joven quitefio, también aborda la diversidad juvenil
que existe en la capital del Ecuador, llegando a tratar a los grupos concretos que
protagonizan esta campafa. El tercer y ultimo capitulo especifica el proceso de creacién
de la campanfia en si, el disefio, produccion, guionizacion, grabacion, y edicion de los seis
videos cortos y afiches que forman parte de ella. En el tercer capitulo estd también una
de las partes fundamentales de esta tesis: la validacion, asi como los resultados de este

proceso.



Para la conformacion de esta tesis se usé investigacion bibliografica y de campo, pues
ademas de la parte netamente tedrica también se realizaron entrevistas a protagonistas o
representantes de los grupos tratados en la campafia quienes pusieron sus pensamientos

y su voz de protesta en las entrevistas usadas en productos finales.

Esta campafia logro identificar claramente los imaginarios equivocos que se tiene sobre
estos grupos, y como miran ellos a la ciudad de Quito. Sin embargo, solo se trabajé con
cinco grupos, este es el limite de la tesis, pues en proyectos futuros o relacionados se

deberia buscar incluir a mas grupos juveniles urbanos.

Hay que caminar hacia un Quito diverso de verdad, un Quito al que se lo pueda llamar
intercultural, un Quito cuyo sindénimo sea respeto. Y es que el respeto es la palabra
insignia que se usa en este proyecto de tesis que busco crear una camparia comunicativa
que se enfoque a los jovenes que viven en la capital, para que comprendan que la
convivencia, el aprender a vivir junto al otro, entenderse, valorarse y sobre todo
respetarse, sera lo que cree un Quito distinto, una ciudad de verdadera expresion, una
ciudad rica, no por sus parques ni bulevares, sino por su armonia entre las culturas que

en ella cohabitan.



CAPITULO 1
CIUDAD JOVENES Y COMUNICACION
1.1 Ciudad

La ciudad es el escenario principal de este estudio. Hay quienes como, Jordi Borja, la
ven como un producto fisico, politico y cultural complejo, que hemos caracterizado en
nuestra ideologia y en nuestros valores como concentracion de poblacién y de actividad,
mixtura social y funcional. Ciudad, dice Borja, como encuentro, intercambio, ciudad

igual a cultura y comercio.

Pero si vamos al origen de ciudad podemos recordad a la Polis, que en la concepcion
griega y aristotélica se le daba ese sentido de comunidad y unidad politica. Para
Aristételes la comunidad primaria era la familia, varias familias constituyen un pueblo o
aldea y varias aldeas una ciudad. Aristdteles plante6 que la idea de la polis era luchar por
el bien comun, pero consideraba ciudadano solo a aquel que sea fundamental para el
desarrollo de la ciudad y por esto deja fuera del concepto de ciudadano por ejemplo, a
las mujeres y a los nifios. Etimolégicamente ciudad se deriva del vocablo romano
“cives” que significaba ciudadano que se diferenciaban de los otros por tener derechos y
obligaciones. Los griegos, en cambio, llamaban a la ciudad polis e incluso de esto se
deriva el término politica como ese arte de gobernar la polis. Sin embargo, cabe recalcar
que por ejemplo, habia una clara distincién entre ciudad y ciudadania, esta ultima era
vista como la la asociacion religiosa y politica de las familias y las tribus, mientras que

la ciudad era el lugar de reunidn, el domicilio y sobre todo el santuario de la asociacion.

Este sentido clésico de la nocion de ciudad ha ido desapareciendo. Felipe Ogaz, en su
texto Culturas Urbanas hace un analisis de algunas concepciones de ciudad y cita, por
ejemplo, la idea que se tenia desde la Escuela de Chicago, como Louis Wirth y su

definicion geografica espacial “una localizacion permanente relativamente extensa de

! BORJA , Jordi. Laberintos urbanos de América Latina: Ciudadania y espacio ptblico. ABYA-YALA.
Ecuador 2001. Pag. 10
3



individuos socialmente heterogéneos”. * Segln explica Ogaz, esta es una definicion
cuestionada, asi como toda la escuela, pues al verla como espacio elimina todo tipo de
procesos historicos y sociales que pueden ir desarrollandose dentro de las estructuras

urbanas, su dimension, densidad y heterogeneidad.

Una ciudad tampoco puede ser definida solo desde la vision econémica, Ogaz cita a
Castells y su explicacion se basa en gque estos aspectos econdmicos dejan fuera aspectos
ideologicos. El espacio, para Castells, vendria a ser el resultado de las relaciones

sociales y las practicas materiales, no a la inversa.

La ciudad entonces, concluye Felipe Ogaz, “es vista como un espacio en el cual se
desarrollan diversas dindmicas que involucran también a los habitantes y a sus
decisiones, pero que, al mismo tiempo es condicionada y/o determinada por procesos
sociales y sobre todo econémicos que intervienen en la vision de la ciudad como un
espacio™. Para este mismo autor, la ciudad moderna es un proyecto de ordenamiento
socio- espacial, tiene un eje por excelencia de expansion y funcion capitalista. La ciudad
es el espacio de desarrollo y gestacion de las principales estructuras sociales, que
organizadas o no, conspiran la transicion hacia otro modo de produccion. En la ciudad se

sustenta o se destruye el sistema.

Un elemento coman en las definiciones de ciudad es la poblacién, pero ¢existe un
nimero minimo de habitantes para que un poblado sea llamado ciudad? Marcel
Roncayolo explica que determinar un umbral minimo es un interés netamente
retrospectivo, que serviria sélo para hacer comparaciones, pero sin embargo aclara que
la ONU propone comparar estadisticas a escala internacional y llevar el umbral a veinte

mil habitantes.

?0GAZ, Felipe. Culturas Urbanas Organizacion e identidad. Colectivo Politico Diabluma. Quito. 2010.
Pég. 41
* Ibid P4g. 39



Marcel Roncayolo trabaja la cuidad y recalca que esta presente en la mayor parte de las
civilizaciones y con frecuencia se la considera como su expresion méas acabada.
Roncayolo avanza subrayando que “la aparicion de las ciudades supone condiciones
determinadas: produccion de un excedente agricola que permita la alimentacion de la
totalidad o parte de la poblacion urbana; division del trabajo como base de la actividad
econdmica de la ciudad, que a su vez sea reforzada por ella; especializacion y jerarquia
de las tareas.” * Sin embargo, este autor también analiza otra arista de ciudad y cita a
Pierre Francastel quien subraya que la ciudad cambia de una civilizacién a otra, de un
periodo a otro: “los hombres, las sociedades no crean su ambiento s6lo para satisfacer
ciertas necesidades fisicas o sociales, sino también para proyectar dentro de un espacio
real de vida algunas de sus esperanzas, ambiciones y utopias™. El término ciudad
reconoce la suma de experiencias histdricas. Este punto de vista quita el lado meramente

econdmico y de organizacion de la ciudad que también criticaba Felipe Ogaz.

Ahora bien, segun explica Hernan Neira, la ciudad moderna en estos dias, esta mas
cerca del concepto de urbe. Este autor la relaciona con las ciudades populosas y de
edificios mas que con la realizacion de un tipo de vida. ® Neira contintia explicando, que
la urbe ha dejado de ser ese lugar de reunién natural de los hombres virtuosos para
convertirse en lugar de degradacion o al menos de peligro moral. Es aqui donde se da
importancia a la vida privada entendida como el “lugar natural de la integracion
psiquica y moral del hombre: alli se dan la solidaridad, el amor y el respeto mutuo. En la
urbe en cambio se da la indiferencia, las relaciones utilitarias y la violencia moral o

. 7
fisica”.

En este punto coincide Néstor Garcia Canclini, quien dice que vivir en una gran ciudad
no implica disolverse en lo masivo y andnimo. El explica que la violencia y la

inseguridad publica, la inabarcabilidad de la ciudad (es decir el no poder conocerla por

* RONCAYOLO, Marcel. “La Ciudad”. Barcelona 1988. Pég 10.

> Ibid Pag. 10

® NEIRA Hernan. Laberintos urbanos de América Latina: La urbe como espacio feliz. ABYA-YALA.
Ecuador 2001.P4g. 81

" Ibid. Pag 41



completo) llevan a busca la intimidad doméstica, en encuentros confiables, formas

selectivas de la sociabilidad.

1.1.1. Lourbanoy lo rural

Si determinamos la existencia de lo urbano debe existir su opuesto es decir lo rural. La
polis comprendia la ciudad amurallada, los campos de cultivos, de pastoreo y los puertos
que la comunicaban estaban en el exterior. Pero ahora la realidad es otra, Claudia Barros
habla de la definicion de lo “urbano y lo rural” y explica que pueden existir dos
parametros para diferenciarlas: “aparece un conjunto de definiciones que buscan
delimitar lo rural a partir de ciertos criterios (porcentaje de poblacion ocupada en labores
agropecuarias, densidad de poblacién, caracteristicas sociales, etc.). Este conjunto de
definiciones han recibido diferentes denominaciones, entre las cuales se destacan las de
"objetivas" y "teéricas”. Mas alla del nombre con el que se las individualice, lo cierto es
que estas definiciones pretenden dar cuenta de lo rural a partir de la observacion de un
conjunto de caracteristicas que se considera esenciales. Frente a este conjunto, existe
otro, muy difundido, las normativas o estadisticas, que determinan la existencia de cierto
namero minimo de poblacion a partir de la cual una aglomeracion se convertiria en
urbana, mientras que todas aquellas entidades que no alcanzasen dicho monto pasarian a
engrosar el conjunto de poblacidon rural. Este tipo de definiciones se convierten,

generalmente, en criterios censales, dado que resultan sumamente operativas.” ®

En el mismo texto Claudia Barros explica la categoria de lo “rururbano” que nace de
esta dificil tarea de separar lo urbano de lo rural. “A pesar de lo operativa que resulta la
clasificacion censal, un analisis mas detallado muestra que a menudo resulta sumamente
dificil caracterizar inequivocamente a un area como urbana o rural, especialmente si en
esa area predomina la poblacion rural -desde el criterio censal-, pero se encuentra

rodeando a una gran metropoli, con una clara influencia de ésta. En este contexto, el

8 BARROS Claudia. “Identidades entre lo urbano y lo rural”. Anais do X Encontro de Gebdgrafos da
América Latina Universidade de Sao Paulo 2005. Pag. 2
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concepto de “espacio rururbano”, matiza la dureza de la oposicion conceptual urbano-

. . 9
rural, por lo que constituye en una idea fundamental para el caso que nos ocupa.”

Marcer Roncayolo habla de la postura de Marx, quien asocia el origen de las
desigualdades sociales en la division ciudad/campo. Roncayolo continta explicando que
en las sociedades tecnicista de la actualidad, sin embargo , ha llegado a ser comdn la
comprobacion de la oposicion ciudad/campo y del paso a la urbanizacién generalizada o
al complejo rural/urbano por lo que se habla a veces de la rurbanizacion . Este parece ser

el limite de las categorias clasicas de la descripcion y del analisis de las ciudades.

Lo que Claudia Barros ha denominado “rururbano”, y Roncayolo “rurbanizacion”
Héctor Avila Sanchez lo trata como “periurbano” y explica que se ubican en la periferia
de la ciudad, “son espacios anteriormente rurales en los que se ha privilegiado la
residencia de quienes trabajan o desarrollan sus actividades cotidianas en la ciudad, con

impacto directo en la vialidad y los equipamientos urbanos.” *°

1.2 Los Jbévenes

Los jévenes son parte de la ciudad, viven en ella, se relacionan o no. Segun lo explicado
con anterioridad la ciudad en varias ocasiones no masifica a su poblacién, son los

ciudadanos los que al ver la gran ciudad deciden buscar formas de relacién mas cerradas.

Rubén Bravo analiza en su tesis “Jovenes: educomunicacion y subjetividad” la categoria
joven y hace incluso un analisis cronoldgico. Bravo analiza que en el siglo XVIII se
piensa a la juventud como una etapa de vida diferenciada por la edad pero procesada por
la biologia. Desde este punto, segun el sefialamiento del autor, se categoriza como joven
a aquel que tenga edades entre 15 y 25 afios, 14 y 29, 12 y 26, entro otros rangos
parecidos. El conflicto con esto es que no existen criterios definidos para tomar estos

rangos Y la clasificacion es netamente arbitraria.

TR .
Ibid, Pag. 3
19 AVILA Sanchez Héctor. “Lo urbano-rural en el estudio de los procesos territoriales”. 2002. Pag 51

7



Es posible hacer un recorrido histérico y ver como se visualizo la categoria joven en las
distintas épocas. En 2007 el Municipio de Quito elabordé un texto llamado “Estado de
situacion de los jovenes en el distrito Metropolitano de Quito” que inicia con una
aproximacion cronoldgica del “joven”, y a manera de resumen se puede decir lo

siguiente:

En la sociedad clasica europea, la juventud se convierte en una edad modelo, se
reconoce derechos sociales que no disfrutaban con anterioridad y se le asigna una serie
de tareas educativas y militares, asi aparece la Efebia en la Atenas del siglo V aC. El
efebo era aquel que ha llegado a la pubertad usando una seleccion netamente fisioldgica,
entonces los jovenes de 16 a 20 afios eran preparados para ser guerreros, se dice que
incluso eran preparados en la parte sexual obligdndolos a mantener relaciones con
guerreros de mayor edad. Con el tiempo la efebia cambid y los jovenes se educaban en
cultura y deporte. Aristoteles en su retorica habla de los jovenes como “un canto a la
sensualidad, el orgullo, la esperanza, el idealismo, la generosidad, la audacia y la

exageracion”.

En la Roma antigua, el joven era colocado en la plaza publica para ser vestido con la
toga “virile” lo que sefialaba el ingreso a la comunidad politica como ciudadano.
Adquiria entonces los mismo derechos que los adultos. Hay que tomar en cuenta que
tanto en Roma como en Grecia lo que se acaba de exponer era atributo sélo de los

hombres.

En la edad medieval la transmision cultural al joven aparece por el aprendizaje del oficio
de la familia, es la primera aproximacion de los jovenes como sujetos de produccion. Al
llegar la sociedad industrial se da la incorporacion masiva de hombres y mujeres jovenes
a la produccion lo que posibilitd que este grupo pueda separarse de sus familias. En el
siglo XX ya se maneja como tal el término joven pero empiezan a ser fuertes las
diferencias economicas, no era lo mismo ser hijo de un acaudalado y poder dedicar la
juventud a la adquisicion de conocimientos que ser hijo de un obrero y tener que
continuar con la tradicion familiar. Un elemento importante, especialmente para los

varones, fue la casi obligatoriedad para ingresar a los cuarteles, para muchos este era el

8



proceso por el cual un nifio se transformaba en hombre, esta fue una medida aplicada
hasta hace poco paises como el Ecuador.

Tanto la Primera como la Segunda Guerra mundial tuvieron como protagonistas a un
gran numero de jovenes y posterior a la guerra los traumas se hicieron presentes dejando

actitudes de evasion y desencanto ante la vida, obviamente no se puede generalizar.

Con el pasar de los afios el mercado crece, el capitalismo se desarrolla de manera
abrumadora y los jovenes pasan a ser un nicho de mercado por explorar, es asi como la
radio, el cine, la televisién, la moda, y la industria de masas en general crea productos
para este nuevo mercado. A partir de los 90 nace lo que se ha llamado la Generacion
“X”, que se caracteriza principalmente por ese acceso a la tecnologia de manera casi
ilimitada en especial para la clase media y alta, y en donde los jovenes, en muchas
ocasiones, pueden conectarse con otros chicos de todo el planeta y logra de alguna

manera pertenecer a una comunidad universal.

Luego de esta aproximacion histdrica que se ha realizado se puede regresar a analizar en
si el término joven y podemos citar entonces que “La juventud es la etapa del ser
humano que se inicia con los cambios bioldgicos y psicolégicos de la pubertad y termina
al momento en que lo jovenes adquieren derechos y deberes productivos y reproductivos
con la vida adulta™! Es una de las caracteristicas puntuales que da Rubén Bravo en su

tesis. Entonces seria esa etapa de transicion en la que un nifio se convierte en adulto.

Para la Organizacién de Naciones Unidas, la juventud es una etapa que va de los 15 a los
24 afios. Un analisis importante de Bravo es mirar que la juventud se refiere a cierta
clase de personas con las cuales interactian comparten algunas caracteristicas cognitiva
culturales para percibir e interpretar el mundo. Bravo explica también que es en la

modernidad cuando la categoria de joven empieza a ser tomada en cuenta.

Si se aterriza en el Ecuador, se puede ver que los jovenes son un grupo que, por lo
menos nominalmente, ha sido tomado en cuenta por la parte legislativa, la Constitucion

actual toma muy en cuenta a los jovenes y en su articulo 39, dice: “El Estado

! BRAVO Rubén. Tesis: Jévenes, educomunicacion y subjetividad. UPS. Ecuador 2005. Pag. 49
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garantizara los derechos de las jovenes y los jovenes, y promoveré su efectivo ejercicio a
través de politicas y programas, instituciones y recursos que aseguren y mantengan de
modo permanente su participacion e inclusion en todos los &mbitos, en particular en los
espacios del poder publico. ElI Estado reconocerd a las jovenes y los jovenes como
actores estratégicos del desarrollo del pais, y les garantizard la educacién, salud,
vivienda, recreacion, deporte, tiempo libre, libertad de expresion y asociacion. El Estado
fomentara su incorporacion al trabajo en condiciones justas y dignas, con énfasis en la
capacitacion, la garantia de acceso al primer empleo y la promocion de sus habilidades
de emprendimiento.”** Hay que tomar muy en cuenta la parte en la que el Estado
reconoce a los jovenes como actores estratégicos para el desarrollo, y reconoce su
libertad de expresion y asociacion, este es un punto fundamental para este estudio,
porque la forma en que los jovenes decidan agruparse y organizarse, esta entonces,

legalmente reconocida y por ende deberia ser respetada por el comdn de la ciudadania.

Como este estudio se basa en la ciudad de Quito, se debe aclarar que en esta ciudad,
segun datos de Censo Nacional de Poblacion realizado en 2011, existen 403,250
personas entre 18 y 30 afios, de los cuales 206,137 (51.12%) son mujeres y 197,113
(48.88%) son hombres. En este caso la categoria de 18 a 30 afios es la que mas se acerca
a la definicion de jovenes, pues con mas de 30 se los considera adultos y con menos de

18 adolescentes.

Ahora bien, lo que también es claro es que toda esta cantidad de personas denominadas
jévenes se organizan dentro de una urbe y se relacionan en grupos minoritarios unidos
por afinidad. Para Rubén Bravo esto es una cultura juvenil “son maneras en que las
experiencias sociales de los jovenes son expresadas colectivamente mediante la
construccion de estilos de vida, son micro sociedades con una precaria integracion en la
cultura hegemonica, en medio de complejos procesos de negociacion y oposicion con las
culturas parentales.” ** El autor en este punto deja muy claro que aunque los jévenes se
organicen y creen estilos de vida y representaciones distintas estan dentro de una gran

cultura que los engloba, lo que se ha Ilamado cultura hegemonica.

2 CONSTITUCION DEL ECUADOR, 2008 Art. 39. Pag 32.
¥ BRAVO Rubén. Tesis: Jovenes, educomunicacion y subjetividad. UPS. Ecuador 2005. P4g. 50
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1.2.1. Los jovenes, la ciudad y la cultura

Antes de empezar a hablar de los jovenes, la ciudad y su relacion con la cultura, se

considera necesario tener claro qué se entiende por cultura.

Patricio Guerrero hace un andlisis del concepto de cultura y dice que “La cultura hace
referencia a la totalidad de practicas, a toda la produccion simbdlica o material,
resultante de la praxis que el ser humano realiza en sociedad, dentro de un proceso
histérico completo.”* La cultura dice el autor es posible porque existen seres concretos
que la producen desde su propia cotidianidad, en respuesta a una realidad en continua
transformacion. Guerrero también cita Nietzsche “cultura, dice, no es sabes muchas
cosas, 0 de haber aprendido muchas cosas, sino que la cultura es el resultado de un acto
de voluntad creadora de un pueblo. Para Nietzsche prima la nocién de unidad, la cultura
hace posible que un pueblo se vuelva vitalmente uno, evita su disociacion. La cultura
por lo tanto es todo acto creador y transformador del ser humano y del mundo que el

mismo ha creado.” *°

Patricio Guerrero ademas hace una aproximacion diacrénica de la cultura y explica que
desde la vision grecoromana la cultura viene del latin colere que significa cultivar, se
referia a la poblacion rural en contraposicion con la civilizacion. Desde la perspectiva
aristotélica es vista como “ese saber que permite al hombre discernir acertadamente

acerca de todo”

En la edad media y renacimiento la cultura se muestra subordinada a la teologia y es
definida con relacion al culto de la religion, en el Renacimiento se la utiliza el término
cultura en relacion a la civilizacion. Y en la llustracion se ve a la cultura como una
configuracién del espiritu humano, como producto de la razén humana que forma todo

el modo de vida de un pueblo. “Herder hace la distincion entra cultura y civilizacion.

" GUERRERQO, Patricio. La Cultura. ABYA-YALA. Ecuador 2002. P4g. 35
> Ibid P4g. 41
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Cultura se refiere a todo progreso intelectual y cientifico y es aplicable a todo el género

humano, civilizacién sélo al aspecto material de la vida humana”.*

Un aporte fundamental en el entendimiento de la cultura es su pluralizacion. Herder,
representante de la ilustracién, opone una nueva vision considerada en ese entonces
como retardaria, pero que ahora tendria validez. Cada cultura tiene su propia
especificidad y no puede ser juzgada ni comparada en referencia a otras puesto que cada
una se modifica segun su lugar geogréfico, la época y su dindmica interna. Heder aporta
la cultura en plural, habla por primera vez de la existencia de una diversidad de culturas.
A Heder se lo considera, con justicia, el precursor de lo que hoy conoceriamos como una
vision relativista de la cultura, y el primero en haber tomado en consideracion la

diversidad cultural.

Felipe Ogaz define a la cultura como una construccion social de caracter mas amplio,
conjunto de construcciones simbdlicas que abarca y explican todos los espacios que
conocemos como realidad. Permiten a los grupos humanos existir, por lo tanto ser lo que
son. En esto coincide Patricio Guerrero pues también la ve como una construccion “La
cultura no puede seguir siendo leida como atributo casi natural y genético de las
sociedades. La cultura tiene que ser mirada como una construccion especificamente
humana, resultante de accion social. La cultura es esa construccion que hizo posible que
el ser humano llegue a constituirse como tal y a diferenciarse del resto de los seres de la

naturaleza”. 1’

Los jovenes tienen entonces una macro cultura por decirlo asi, es decir sus habitos
generales, sus formas de expresion que comparten con el resto de la poblacion por el
hecho de vivir en un lugar comin de tener un momento y un espacio que de una u otra
manera se comparte, pero al mismo tiempo mucho jovenes sienten tal vez que no
encajan al cien por ciento en esta macro cultura y ven la necesidad de agruparse con sus

semejantes, que por lo general seran otros chicos y chicas con los que se sientan

® GUERRERQO, Patricio. La Cultura. ABYA-YALA. Ecuador 2002. P4g. 41
7 Ibid. Pag. 43
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identificados y juntos creen un sentimiento de pertenencia. Al crearse estos grupos
dentro de una ciudad, muchos autores han llegado a definirlos como subculturas.

1.2.2. Los jovenes y las subculturas o culturas urbanas

Hay grupos que se diferencian dentro de una cultura que las abarca, Patricio Guerrero
define como subcultura, “es un conjunto societal que manteniendo los rasgos de la
cultura global se diferencian de esta y de otros grupos que la integran porgue establecen
sus propias areas de significado y significacion diferenciadas.” '® Para Guerrero, la
creacion de subculturas puede ser en relacion al sistema de creencias religiosas, posicion
social, econdmica, politica, de género, generacional, regional, entre otras. En el caso de
la relacion con las culturas juveniles seria por el tema generacional principalmente,
aunque dentro de esta existan otras clasificaciones. Esto es simple de ejemplificar,
cuando un joven siente identificacion, por ejemplo, con un grupo de hip hop y decide
unirse a ellos empezara a ser parte de una subcultura, donde tendra sus habitos y sus
representaciones pero no por esto deja de pertenecer a su macro cultura, a la cultura de

su ciudad y de su pais.

Entonces, las subculturas juveniles estdn dentro de las culturas matrices, y cabe recalcar
que Patricio Guerreno enfatiza en que la “una subcultura debe ser entendida como un
sistema de representaciones, de percepciones, de valores, de creencias, de ritualidades y
simbolos, asi como de formas de vivir la vida que le otorga a sus miembros un sentido
diferente al de los de la cultura dominante™®. Y ademés hace una aclaracion muy valida:
y es que los indigenas y los negros no pueden ser considerados subcuturas pues estos
grupos, por mas que se encuentren dentro de una urbe, son herederos de una lucha de sus

pueblos para ser reconocidos como culturas.

Una subcultura urbana como el hip hop, consta de los elementos que Patricio Guerrero

nombra, ellos tiene representaciones, valores, creencias, ritualidades y simbolos todo

¥ GUERRERQO, Patricio. La Cultura. ABYA-YALA. Ecuador 2002. Pag. 57
9 |bid P4g. 58
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esto va a diferenciarlos de la cultura dominante. Muchos de sus actos pueden ser
contestatarios e intencionalmente llamativos y cuestionantes hacia el comin de la
poblacién, pero es quiza este el objetivo, romper con los paradigmas que alguien
establecio y en los que ellos como jovenes no participaron y simplemente no se sienten
identificados. Se est4 abordando entonces, lo que para otros autores se llaman culturas

juveniles y culturas urbanas.

¢Como se diferencian los jovenes unos de otros? Para Carlos Fexi las culturas juveniles
se organizan por criterios de generacion, género, clase, etnia y territorio. Estos son

elementos que Rubén Bravo en su tesis analiza de esta manera.

La generacion son jovenes que hayan nacido en un determinado periodo historico. El
género a hombres 0 mujeres que crean estilos distintos dependiendo de sus imaginarios.
La clase social muchas veces es lo que determina incluso la ubicacion geografica y la
relacion con las demas personas. El territorio, segin Bravo, muchas culturas juveniles

buscas reorganizar su territorio para oponerse a la cultura dominante.

En el caso de las culturas juveniles, el hecho de decir “juvenil” ya estd dando un aspecto
generacional importante que ya fue analizado en la primera parte de este capitulo.
Dentro de las culturas juveniles se comparten aspectos de género pues son muy pocas
aquellas que son excepcionalmente para hombres o para mujeres, lo que si se logra ver
es mayor cantidad de miembros de un solo sexo dependiendo de las agrupaciones. Por
ejemplo, en el caso de los skaters, son mayoritariamente hombres los que pertenecen a
este grupo, debido, quiza, a que su mayor simbolo es la practica de la patineta y se
considera una actividad ruda que muy pocas mujeres realizan. El tema de género podria
adquirir relevancia cuando se habla de grupos urbanos GLBTI que tiene sus
asociaciones definidas pero a las que no todos quienes se identifican pertenecen pues no
quieren ser encerrados en un grupo para luego ser estigmatizados y tachados en esta

sociedad.

Continuando con el analisis de Rubén Bravo, él habla de un tercer punto como el de la
clase. En cuanto a grupos juveniles esto se puede romper de a poco, en la ciudad existen

grupos que no consideran, por lo menos no de manera directa, la cuestion clase social.
14



Los rockeros por ejemplo, existen desde aquellos cuyos papas son duefios de empresas
capitalistas muy importantes y que se podrian catalogar como de clase alta, pasando por
la clase media, hasta llegar a rockers de clase baja. El cuarto punto de Rubén Bravo en
su cita a Fexia es el del espacio que analizaremos mas adelante cuando abordemos el

espacio publico.

Felipe Ogaz hace un andlisis del aparecimiento de las culturas urbanas, para él, el
sistema “no llega a resolver las intensas contradicciones, tensiones y conflictos de tipo
cultural que se producen en su seno. Asi es que situamos el origen de las culturas
urbanas en dicha incapacidad del sistema y, la existencia, duracion y vigencia de estos
modos de vida que hoy llamamos culturas urbanas, en las contradicciones y necesidades
que son resueltas desde sus propios dispositivos socio-culturales.” % Para Ogaz, el
origen de las culturas urbanas se situa claramente el los grupos dominados pues permiten
sostener, construir y justificar estos otros tipos de vida en la ciudad, son definitivamente

las culturas de los sectores dominados, dice.

Si se ejemplifica lo que se acaba de exponer podemos nombrar al hip hop, una cultura
urbana muy popular en nuestra sociedad y que tuvo su origen a finales de los afios 60
donde habitantes de las zonas de bajos recursos de Nueva York empezaron a hacer
fiestas callejeras por lo dificil que resultaba para ellos lograr ingresar a uno de los
prestigiosos clubs de la gran manzana. Estas fiestas, especialmente en el Bronx, de poco
incluyeron una técnica de canto ritmico y basada en la improvisacién que luego lo
[lamarian rapping. Si se mira la manera en la que esta cultura urbana aparece se puede
relacionar claramente con lo que Ogaz menciona, el hip hop fue creado, por decirlo asi,
por un grupo de gente a la que el sistema no tomaba en cuenta, por aquellos que no
estaban incluidos en los grandes y elegantes festejos, aquellos a los que por

conveniencia de un grupo era mejor ignorar e invisibilizar.

En el caso ecuatoriano, Ogaz explica que se puede observar que las culturas urbanas

tienen una gran capacidad de hibridacion con las culturas tradicionales propias del

% OGAZ, Felipe. Culturas Urbanas Organizacion e identidad. Colectivo Politico Diabluma. Quito. 2010.
Pag. 30
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entorno, “que se refleja en la produccion de varias escenas culturales fruto ésta fusion
hasta cierto punto no conflictiva. Para poder darte sentido al entorno andino que
habitamos, ha sido necesario de ligazones y mixturas, que nos acercan, nos alejan y nos
permiten ser.”?’ Un razonamiento muy interesante de este autor estd marcado en la
aclaracion de que las culturas urbanas no so6lo estan relacionadas con la juventud,
“cientos de miles de personas pertenecientes a varias generaciones siguen adscribiendo a
su cultura y defendiendo su identidad una vez pasado el umbral de los 30 afios,
demuestran que la juvenilizacion es solo una estrategia de establishment para
invisibilizar el potencial politico y organizativo de estas identidades™® En ese punto
habra quienes no estén de acuerdo con el autor, pues es comdn escuchar que una persona
tuvo su pelo largo, pintado, o lucié sus tatuajes hasta que ingresé al sistema y fue parte
de su produccion, pues en la mayoria de empresas la “buena presencia” es importante, y
si se quiere mantener el empleo hay que vestir y lucir segun los requerimientos del lugar,
pero tal vez el sentimiento de pertenencia puede superar a estas representaciones
exteriores. Y es que mucho de esto puede estar justificado en una variacion o en un
cambio de identidad que, segun varios autores, todos experimentamos, pues la identidad

de una persona no es algo estatico es mas bien una construccion constante.

1.2.3 Los jovenes, la ciudad y la construccion de su identidad cultural

Ser parte de una cultura, de un lugar, de un espacio nos diferencia de otros. Ese sentido
de pertenecia y de autodefinicion es, a breves rasgos, lo que se conoce como identidad.
Este es un término fundamental en este estudio, pues los joévenes van de a poco
forméandose y tomando varios aspectos de su cotidianidad, de su entorno, de su ciudad,

de sus relaciones sociales y hasta de los medios de comunicacion para lograr definirse.

Para Hayde¢ Garcia la identidad es la pertenencia a una comunidad, “es concebida como

dimensién subjetiva de los sujetos sociales en si mismo, no es un atributo o propiedad

1 OGAZ, Felipe. Culturas Urbanas Organizacion e identidad. Colectivo Politico Diabluma. Quito. 2010.
Pag. 45
22 |bid. Pag 66
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del sujeto en si, sino que tiene un caracter intersubjetivo y relacional”. % Para Patricio
Guerrero la identidad es un discurso que nos permite decir “yo soy, 0 nosotros somos”.
En esto podria concordar con Haydeé Garcia pues ella afirma que puede haber
identidades colectivas pero también identidades individuales formadas por la pertenencia
a varias identidades grupales es decir multidimensionales. Lo que si aclara tanto Hayedé
Garcia como Guerrero es que las identidades emergen y varian con el tiempo, se retraen

0 se expanden y como cita Heydeé Garcia, hasta resucitan.

Mucho se escucha decir ahora que los jovenes no saben ni quiénes son, ni a dénde
quieren ir, y se podria decir que enfrentan una crisis de identidad, ¢Ser4, tal vez, por la
multidimensionalidad que se hablé en el parrafo anterior?, asi un joven puede ser
quitefio, pero tener padres de la costa, puede vivir en el sur de la ciudad pero estudiar al
norte, sentir atraccion por el rock pero al mismo tiempo tener que bailar regueton en
cualquier fiesta entre sus amigos. Tal vez esta mezcla de factores es lo que lo llevan a no

definir su identidad con certeza.

Para Lévi- Strauss, segun cita Maria Inés Massot en - La Construccién de la Identidad en
contextos multiculurales- la identidad esta en crisis, 0 mas precisamente hay una crisis
de la identidad, que constituye “el nuevo mal de siglo”, y ésta es la causa principal de su
tratamiento. Si nuestro objetivo es vivir en una sociedad multicultural, la primera
dificultad se encuentra al intentar congeniar la unidad de esa sociedad con la diversidad

de personalidades y culturas que la conforman.

Maria Inés Massot se refiere a las concepciones de identidad que planted Kant, quien
dice que “la identidad que yo me imputo a mi mismo como persona, no puede ser mirada
simplemente como una propiedad de esa persona, sino que yace a priori en el sujeto que
percibe, es una ficcidn inevitable de ese sujeto”24. También menciona a Hegel quien
agrega la dimensién historica y la referencia al otro: el mundo es concebido como una

unidad referida al sujeto, pero estd en constante cambio histérico. Para Hegel “la

2 GARCIA Haydeé. Laberintos Urbanos de América Latina : omunicacion, vida cotidiana identidades
urbanas en San Luis de Potosi, en tiempos de Globalizacion. ABYA-YALA. Ecuador 2001. Pag 106

# MASSOT Maria Inés. La construccion de la identidad en contextos multiculturales. Editorial Desclee.
Espafia 2003. Pag. 24
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autoconciencia existe en si y para si, por el hecho de que existe para otra autoconciencia,;

. . , . . 25
es decir que existe so6lo al ser conocida o reconocida”

Hay un concepto crucial y muy
significante, netamente moderno, donde segin Maria Inés Massot aparece la concepcién
del desarrollo de la identidad a partir del reconocimiento de los otros. Es lo que se
concibe como la teoria del espejo: yo existo en la medida en que me veo reflejado en los

y las demaés.

Lo que se acaba de mencionar es fundamental para entender cémo los jévenes crean su
identidad a partir de la ciudad en la que viven mas sus contextos personales. Es
importante retomar la aportacion que tiene Hegel a la concepcion de identidad y el
constante cambio histdrico que este autor afirma, esto concuerda con lo que se habia
expuesto con anterioridad donde se aclara que la identidad no es algo estéatico, no llega a
un punto maximo sino que siempre esta cambiando por el transcurrir histérico y de
experiencia del sujeto. Otro punto fundamental que explica Maria Inés Massot es el
reconocimiento de los otros, es decir que se necesita de ese reconocimiento del resto

para poder definir algo como parte de la identidad.

La identidad sin embargo, ha tenido varias concepciones, Patricio Guerrero explica
cinco de ellos. Iniciando con el “esencialista” que define a la identidad como ese atributo
inamovible e inmutable con el que nacen, se desarrollan y determinan la vida de los
individuos, para el autor esta es una visidbn homogenizante y excluyente pues no

reconoce la existencia de la pluralidad la diversidad y la diferencia.

El enfoque “culturalista” en cambio, habla de una identidad sometida a la fuerza
inamovible de la cultura aprendida por herencia social desde el nacimiento. La vision
“primordialista” expone que la pertenencia de un individuo a un grupo social es de lo
mas importante. El enfoque “objetivista” trata de encontrar los rasgos objetivos que
determinaran la identidad cultural de un pueblo: origen, pasado historico, vestimenta,

para Guerrero Ve a la cultura s6lo como factores manifiestos.

% |bid Pag. 24
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En el enfoque “subjetivista” Patricio Guerrero hace varias aclaraciones, primero que la
identidad no puede ser vista en referencia a los rasgos materiales sino como un
sentimiento de pertenencia pero aqui explica que tampoco puede caerse en el
subjetivismo extremo y caer en el equivoco de que la identidad es algo individual,

arbitrario y que posibilita hacer a cada uno hacer sus propias identificaciones.

Maria Inés Massot también trata varias concepciones y cambios en el concepto de
identidad segin varios aspectos pero para esto cita a S. Hall quien distingue tres
concepciones diferentes de identidad corresponden a tres tipos de sujetos: el sujeto de la
ilustracion: se basaba en una concepcion de persona centrada, unificada y dotada de
capacidades de razon, conciencia y accion. El socidlogo: destacando que el nucleo
interno del sujeto no es auténomo ni autosificiente sino formado en relacion a otros
significados. EI mismo sélo podria resultar de la interaccidn simbdlica entre el sujeto y
los demas. El sujeto postmoderno se conceptualiza por no tener una identidad fija y
permanente; se compone de una variedad de identidad que son contradictorias 0 no estan

resueltas, por lo tanto no esta unificadas.

La identidad, como se ha expuesto, es un proceso de construccion, que Patricio Guerrero
explica, se inicia con la necesidad de auto reflexion sobre si mismo. La mismidad dice,
que hace referencia a la imagen o representacion de un ““si mimo” que nos permite decir
“yo soy esto o nosotros somos”. Esta segin el autor es la primera fase del proceso.
Guerrero continGa diciendo que esto es el eje clave para saber y decir quiénes somos en
el sentido de adscripcién o pertenencia, la conciencia, la interiorizacion y el orgullo que
nos hace sentirnos “parte de un pueblo” de una sociedad, un grupo social que comparte
una misa raiz historica, un mismo universo simbolico, una particular vision sobre la

vida, una cultura por la que ha podido llegar a ser lo que se ha construido como pueblo.

Como conclusion Patricio Guerrero determina que “la identidad es una construccion
dialogica que se edifica en un continua diacronia entre la identificacion y la
diferenciacion, entre la pertenencia y la diferencia. Si soy yo no soy el otro, si soy

ecuatoriano no soy argentino, etc.”?® Este sentido de diferencia y pertenencia es el que se

% GUERRERQO, Patricio. La Cultura. ABYA-YALA. Ecuador 2002. P4g. 102
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visualiza en las culturas urbanas, la idea de expresar mediante simbolos distintivos su
agrupacion, su manera de vestir, de hablar, de caminar y de relacionarse con los deméas
les da una identidad definida, por lo menos temporalmente, y que los hara relucir del
comun de la poblacién y al mismo tiempo diferenciarse de los otros grupos de jovenes

quienes también luchan por evitar la invisibilizacion y por hacerse escuchar.

“Pero las identidades, como los textos, no pueden ser fijadas en sistemas cerrados de
significados y por lo tanto, no hay identidades verdaderas, so6lo identidades que estan
abiertas a la inscripcion, la articulacion y la interpretacion. Las identidades nunca estan
completas sino que se halla en proceso de negociacion™?’, dice Marifa Inés Massot. La
misma autora explica que dentro del concepto de identidad se puede hacer una distincion
entre “mismicidad” y la “ipsedad”, cita a Ricoeur quien define “a la mismicidad como
las ideas y las relaciones, directas e in directas, que presuponen una continuidad en el
tiempo; en tanto la ipseidad es conceptualizada como el conjunto de identificaciones

reconocidas por una persona y que tolera el cambio y la evolucion.”

Maria Inés Massot hace también un andlisis de los principales puntos que han llevado a
que se den cambios en la identidad de la poblacion actual y resumiendo, ella dice que,
como primer punto esta el ritmo creciente y la rapidez del cambio que también han
Ilevado al desarrollo de nuevas formas de organizacion y tecnologia. La segunda razon
es que las barreras del espacio han sido reducidas drasticamente. Tercero, los procesos
econdmicos de globalizacion que afectan a todos los paises del mundo. Y cuarto, la
globalizacion pues los medios masivos como la television tienen un papel fundamental

en la identidad contemporanea.

Este es un aporte fundamental que ayuda a comprender los procesos de creacion de
identidad que tienen los jOvenes dentro de una ciudad, las nuevas formas de
organizacion y la tecnologia han hecho, sin duda, que los chicos de hoy puedan acceder
a mayor informacion y sobre todo a otros tipos de relacion con su entorno, esto a su vez

a llevado a lo que se menciona como “romper las barreras del espacio” ahora los jévenes

2" MASSOT Maria Inés. La construccién de la identidad en contextos multiculturales. Editorial Desclee.
Espafia 2003. Pag. 29
% |bid. Pag. 27
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pueden acceder a cualquier informacidn, video, programa de televisién que esté al otro
lado del mundo con tan solo hacer un click en sus computadores, no es necesario esperar
que una nueva tendencia musical 0 una nueva moda vaya de a poco caminando desde
Norteamérica hasta el Ecuador, sin duda se esparcira con total prontitud, casi, como si
fuera creada en nuestro propio pais. La globalizacién es otro punto determinante para la
creacion de identidades, muchas de las culturas urbanas que tenernos presentes en
nuestras ciudades latinas se originaron en Norteamérica o el Europa, y estan presentes en
muchisimos paises, esta mundializacién ha ido siempre de la mano de la economia. Los
medios de comunicacion masivos y en especial la television son un factor decisivo en la
creacion de la identidad juvenil, los idolos de peliculas, series, novelas y programas de
television en general han sido, casi siempre, los que han creado tendencia en especial en
lo referente a la moda y esto afecta a la identidad de un joven, el tomara varias de sus
actitudes, expresiones, comportamientos y representaciones de lo que mira en la

television y en general en los medios masivos de comunicacion.

Todos estos elementos haran al final que de a poco los jovenes logren crear y definir su
identidad, o por lo menos la de esa etapa de su vida. La identidad necesita maneras de
expresion., esos manifiestos que le diran al resto al grupo al que pertenecen y al que no,

el lugar donde esto se manifiesta dentro de una ciudad es el espacio publico.

1.2.4. J6venes, ciudad y espacio publico

No todos los lugares dentro de una ciudad pueden servir para protestar, para expresarse,
para encontrarse con amigos, para hacer deporte, para grafitiar, no tono en la ciudad
tiene la misma connotacion, los jovenes de a poco han seleccionado esos lugares en
donde pueden ser ellos mismo, en donde pueden encontrarse con sus semejantes o
distinguirse de sus opuestos. Muchos de estos sitios de expresion son espacios publicos.
Segun Jordi Borja, en el espacio publico se manifiesta con mas fuerza la crisis de una
ciudad, pero también habla de su concepto juridico como un espacio sometido a
regulacion especifica por parte de la administracion pablica. Rubén Bravo aporta en la

nocion de espacio publico diciendo que son los jovenes los que redescubren territorios
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urbanos olvidados o marginales, para dotar de nuevos significados y sentidos a
determinadas zonas de la ciudad®. Bravo continta explicando que estos son espacios

creados para las emociones alejados del mundo del adulto.

Entonces surge una pregunta ¢ Desde cuando existen los espacios publicos? El espacio
publico en las ciudades nace a partir de la oposicion con el concepto de espacio privado;
aparecen unos limites o fronteras que delimitan la vida privada, en el interior de los
cuales el acceso publico esta restringido. Habermas toma como punto de partida de la
distincion entre publico y privado en la Grecia clasica. En las ciudades-estado de
la antigua Grecia la vida pUblica estuvo constituida en el Agora y en las Asambleas,
donde se reunian los ciudadanos para discutir las cuestiones del dia. Esto es lo que
Habermas llama “La esfera publica” que fue un ambito abierto a debate donde se podia

interactuar entre iguales.

Si avanzamos en la historia y nos fijamos en las ciudades preindustriales podemos
encontrar el espacio publico como ese territorio donde se satisfacen las necesidades de la
gente y el desarrollo de la comunidad, esta es la época de las plazas, de los mercados al
aire libre. Cuando llega la industrializacion las ciudades cambian su forma de ser, es el
momento en que el espacio publico pasa a ser el espacio de movilizacion como las
estaciones del tren o los bulevares de las grandes ciudades. Y cuando la modernidad
llega y el capitalismo se desarrolla se pierde el espacio publico casi por completo, los
grandes edificios, las avenidas gigantes, dejan casi sin espacio a los parques o la plazas
que forman de a poco parte del pasado de las ciudades. Es en esta época también donde
los centros comerciales se convierten el nicleo de las compras pero también en uno de
los pocos lugares en donde se puede interactuar, aunque sea esporadicamente, con el

otro.

Entonces llegamos a este punto dentro de las grandes urbes donde se tiene claro que los

parques, aceras, bulevares, plazas pueden ser considerados espacios publicos pero ahora

2 BRAVO Rubén. Tesis: Jévenes, educomunicacion y subjetividad. UPS. Ecuador 2005. P4g. 50
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casi siempre siempre estan bajo la administracion del cabildo de la ciudad, a menos que
hayan sido construidos por una entidad netamente privada como parte de su patrimonio,
pero también existen espacios que son publicos pero al mismo tiempo de administracion
privada como por ejemplo un centro comercial. EI plan Nacional de Desarrollo o
también llamado del Buen Vivir, realizado por el actual gobierno toma en cuenta como
uno de sus objetivos construir y fortalecer espacios publicos, interculturales y de
encuentro comun. “Los espacios publicos potencian y otorgan a la ciudadania un
sentido de participacion igualitaria y activa en la construccion de proyectos colectivos
que involucran los intereses comunes. Para ello, es necesario garantizar a la poblacién su
acceso y disfrute sin discriminacion alguna, de modo que se propicien presencias
maultiples y diversas, en la perspectiva de superar el racismo, el sexismo, la xenofobia y
otras practicas discriminatorias, y de posibilitar la emergencia de espacios diferenciados
de encuentro. Esto ultimo, aunado con el fomento de la responsabilidad social y

ciudadana, robustece los espacios de intercambio y deliberacion.” *

Para el actual gobierno de Quito, liderado por Augusto Barrera, el espacio publico seria
uno de sus pilares fundamentales, asi lo explica la revista “Q” en su edicioén de agosto de
2012. “el espacio publico es una de las obsesiones del Alcalde (...) Y es que los lugares
que son de todos y de todas son recuperados con nuevas ideologias”.®* En el articulo
también se menciona la manera en que se recuperaban antes los espacios, segun ellos,
solo se consideraba la jardineria o la instalacion eléctrica. Ahora ellos dicen entender
que el espacio publico debe ser revalorado y que la poblacion debe re apropiarse de ese
territorio y ocuparlo. El cabildo de la ciudad tiene organismo dedicados al rescate de los
espacios publicos, la Empresa Publica Metropolitana de Movilidad y Obras Publicas, y
también esta la Secretaria de Cultura.

Volviendo a mencionar al Plan Nacional de Desarrollo se puede tomar la importancia
que da al espacio publico como lugar de desarrollo de la cultura y de dinamicas de
comunicacion “Los espacios publicos contribuyen al conocimiento y al desarrollo de la

cultura, las artes y la comunicacion. Desde la garantia de derechos, éstos son entendidos

% PLAN NACIONAL DEL BUEN VIVIR. Objetivo 7. Pag 81 (version on line)
31 REVISTA “Q”. Espacio Puiblico: una gestion cultural. Agosto 2012. Pag 38
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como bienes publicos que impulsan didlogos, forman puentes y favorecen el mutuo
reconocimiento entre las personas y grupos sociales diversos que conforman la sociedad
ecuatoriana, lo que da lugar a la libre expresion de creencias, actitudes e identidades. El
Estado debe asegurar la libre circulacion en lo publico y crear mecanismos de
revitalizacion de memorias, identidades y tradiciones, asi como de exposicion de las
creaciones culturales actuales. Hay varios puntos que cabe recalcar por la importancia
del espacio publico como ese territorio que favorece el mutuo reconocimiento de las

persas y donde se pueden desarrollar distintas identidades.

La revista “Q” afirma que un gran parque, pintado, decorado y seguro invita a la
ciudadania a la recreacion y esto fortalece sus relaciones. Varios jovenes que pertenecen
a las culturas urbanas de esta ciudad decoran, adectan y usan los espacios publicos a su
manera, los graffitis por ejemplo pueden ser el signo de que ellos estan presentes. La
remodelacion de un espacio publico puede cambiar la estética del lugar pero no romper
los significados mas profundos, el parque de “La concha actstica” ubicado en el sector
de la Villaflora, al sur de la ciudad de Quito, es desde hace décadas el lugar de reunién
de movimiento rockero, muchos conciertos siguen ofreciéndose en este espacio abierto.
Hace algunos afios la estética del lugar cambid, fue reconstruido y remodelado, sin
embargo sigue cumpliendo la misma funcidn social para este movimiento urbano. Este
es su territorio, territorio, dice Felipe Ogaz, entendido como aquel proceso de
construccion de lazos entre una colectividad y un espacio social, en relacion a un espacio

fisico, en el que comparten dinamicas sociales y un universo de significacion.

En el espacio publico y en las formas de relacion de los jovenes con él siempre habra
procesos comunicativos. Es necesario entonces entender bien lo que es la comunicacién

y cuales han sido las principales corrientes que la han teorizado.
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1.3 La Comunicacion

Los jovenes, la relacion entre ellos, individualmente, en sus agrupaciones y entre estas,
siempre utilizan procesos comunicacionales en el diario vivir. La manera en que la
ciudad los adopta, o los excluye, también estd atravesada por una dinamica de
comunicacion que merece ser tomada en cuenta para entender la forma de organizacién
de una urbe en torno a los jovenes. Pero antes de mencionar estos procesos Yy sus aristas
es necesario abordar de manera breve el tema de la comunicacion empezando con una
aproximacion historica hasta desembocar en las corrientes que han marcado la

comunicacion hasta la actualidad.

1. 3.1 Breve aproximacién historica de la Comunicacién y sus Teorias.

“Las primeras formas de comunicacion surgieron antes que el hombre apareciera como
tal en la faz de la Tierra. Los primeros signos y sefiales se dieron entre los pehominidos,

. . 2
mucho antes de que nuestros antepasados caminaran erguldos”3

José Villamarin Carrascal, hace un recorrido cronoldgico por la historia de la

comunicacion que se la va a sintetizar a continuacion:

En un inicio la comunicacion fue igual a la del resto de los animales, es decir instintiva,
pero conforme se dio el desarrollo de la capacidad cerebral se fueron aprendiendo
ciertos comportamientos comunicativos, todo esto en un proceso de miles de afios. Junto
con la comunicacion tactil se desarrollaron los gestos, gritos, sonidos guturales que
adquirieron significados. El hombre creo el lenguaje, tal vez, dice Villamarin, su primera
invencion en sociedad y origen fundamental de su desarrollo, ya hace unos 50 mil afios

aproximadamente.

La comunicacion con cédigos estandarizados, como el lenguaje, permitia la cohesién de

los pueblos. Sin embargo, se necesitaba poder perennizar sus ideas y experiencias y se

%2 VILLAMARIN, José. Sintesis de la historia universal de la comunicacién y el periédico”. Radmandi.
Quito-Ecuador, 1997. Pag. 23
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empez6 con los primeros trazos. En la Fase mnemonica se utilizaban objetos que
representaban datos o mensajes, como por ejemplo los quipus. En la fase Pictorica: ideas
transmitidas por medio de pinturas de objetos, animales o figuras humanas. La fase
ideogréafica representan ideas por medio de figuras o simbolos, mientras que en la fase

fonética no se representa con un dibujo sino con representaciones en sonido.

Una vez perfeccionada la escritura se necesito un material para perennizarla. El
pergamino fue un valioso material que aparecié en la ciudad de Pérgamo en el Asia

menor en el siglo 11 AC. Se obtenia de la piel de la oveja y otros animales.

El papiro fue utilizado por los egipcios que fueron los primeros en utilizar una materia

vegetal como soporte de la escritura.

El papel el material idoneo, data del segundo siglo de nuestra era. Se hizo con una
mezcla de corteza de plantas y desperdicios de trapos. Fueron los chinos los que lo

perfeccionaron.

Asumida ya la comunicacién como factor esencial de la convivencia y supervivencia se
preguntan como superar las distancias que separan a los pueblos entre si. Empieza la
comunicacion intercomunitaria que se resolvié con primitivos correos que obviamente

estuvieron controlados por la clase de poder.

En la alta edad media se vive el oscurantismo, y la represion por parte de la Iglesia,
época de alto grado de analfabetismo. Predominio de la comunicacion oral, precarios
sistemas de correo, total control de feudos por parte de la Iglesia. Retroceso en la
materia comunicacional. En la baja edad media se produce un desarrollo del comercio,
renacimiento de las ciudades, crecimiento de la clase comercial desarrollo del sistema de

CcOorreos.

En el desarrollo del mercantilismo y el aparecimiento de una incipiente burguesia fueron
algunos fendmenos que llevaron al aparecimiento del Renacimiento. Las demandas de la
época fue una capacidad de reproduccion de la informacion acorde a la nueva realidad
La imprenta cubrié esta necesidad. El aleman Gutemberg fue el que la descubrid

perfeccionando los descubrimientos de los chinos y coreanos. En 1450 Gutemberg cred
26



tipos moviles de metal que combinan flexibilidad y dureza, creé su propia tinta de
imprimir e hizo modificaciones técnicas a la prensa original. Entonces era necesario
superar las hojas de noticia y lograr tener un periédico lo que se logro para fines del sigo
XVI.

El crecimiento de la burguesia comercial, industrial y terrateniente se desarrolla a la par
de la industria pre capitalista y el debilitamiento de la iglesia y la monarquia fue el
marco adecuado para que naciera el diarismo. En 1702 aparece en Inglaterra el Daily
Courant. Al poco tiempo se crean los demas diarios en las principales capitales de
Europa y Estados Unidos. Pocos afos después apareceria el “magazine” de productos

variados.

Luego de la Revolucion Industrial fueron Inglaterra, Estados Unidos y Francia los
pioneros en el desarrollo de la prensa popular y sensacionalista que impact6 y se
difundié en el mundo entero. En 1814 el diario inglés The Time llega a los 1100
ejemplares, gracias a la impresora a vapor. A mediado de siglo se da el gran salto con la
prensa industrial llegando a los 142 mil ejemplares con el popular Daily Telegraph.

Empezaron los medios masivos de comunicacion.

Si se sigue explicando la comunicacion es muy importante abarcar las teorias
fundamentales que la han marcado, los tres grandes caminos tedricos que veremos a
continuacion han sido los modelos principales con los que la sociedad ha entendido, o ha

intentado entender, sus relaciones sociales y sobre todo comunicacionales.
1.3.1.1. Funcionalismo

José Martinez Terrero explica como el funcionalismo concibe a la sociedad y la
determina como un “sistema organico auto regulador, que crece y mantiene un
equilibrio integrado de todas las partes y responde a los cambios del ambiente (Wright,

1975). El sistema debe funcionar por si mismo con la contribucién de todos.” *

% MARTINEZ Terrero José. Teorias de Comunicacion. Universidad Catdlica Andrés Bello. Venezuela
2006. Pag 33
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Antonio Paoli analiza que el funcionalismo es un conjunto de teorias que se adhieren a

los siguientes conceptos:

- Funciones e instituciones: toda sociedad tiene un conjunto de necesidades y un
conjunto de instituciones para satisfacerlas. La funcién de una institucion
cualquiera es satisfacer necesidades.

- Equilibrio y conflicto: la sociedad se maneja entre conflictos que se deben

solucionar.

- La estructura social: la sociedad humana es un organismo interrelacionado
cuyos elementos forman una estructura donde cada uno de ellos se afecta si

alguno deja de funcionar. Aqui se puede unir al concepto de estructuralismo.

- La historia: Las instituciones se transforman para cumplir mejor las necesidades

y responder a las nuevas necesidades.

En el funcionalismo, como analiza Martinez Terrero, se considera a la comunicacion
sobre todo desde el punto de vista del emisor, que asi era capaz de llevar tantos mensajes
a tanta gente. EI modelo aparece mecanicista y determinista. Se aceptaba que una
pequefia élite pudiera usar los poderosos medios para informar y persuadir. Los medios

eran como una “aguja hipodérmica” o una bala magica” que producian gran impacto.

Uno de los tedrico principales del funcionalismo es Lasswell, quien explic en 1948 que
solo se puede hablar de comunicacién si se responde a cinco preguntas basicas: ¢Quién

lo dice?, (Qué dice?, ¢ A traves de qué canal?, ¢ A quién?, ;Con qué efecto?.

Esta forma de ver la comunicacion tiene una logica pues Lasswell marcé dos bases para
la comunicacién de masas. Primero diciendo que “los procesos comunicativos son
exclusivamente asimétricos, es decir, que el emisor activo que produce el estimulo y una

masa pasiva de destinatarios es golpeada por este estimulo y reacciona. Y segundo
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hablando de que la comunicacion es intencional y va dirigida a una finalidad: el obtener

un cierto efecto, observable y mesurable en la conducta.”®*

Lasswell considera que la audiencia como un destino, Martinez Terrero lo llama target y
también explica que se critica a las 5 preguntas de Lassweel por considerar al proceso
comunicativo como una especia de actividad unidireccional y transmisiva. No existe

actividad de retroaccion

Para otro funcionalista, Wilbur Schramm, la  “comunicaciéon es compartir una
orientacion respecto a un conjunto informacional de signos” ** Para éste la informacion
es cualquier contenido que reduce a incertidumbre o el nimero de posible alternativas en
una situacién. Entonces como esquematiza Paoli, la comunicacion seria un proceso de:

emisor- mensaje-receptor.

Aqui existe una explicacion pues se trata al mensaje como una sefial emitida que el
receptor interpretard. Para Schramm los signos pueden tener solamente significados que

la experiencia del individuo le permita leer.

Schannon y Weaver complican mas el esquema afiadiendo tres nuevos elementos.
FUENTE---CODIFICADOR--- MENSAJE---DECODIFICADOR—DESTINATARIO

Y algo nuevo, el feedback o mensaje de retorno. Y se puede agregar ademas el canal.

- El funcionalismo y los medios de comunicacion

Si se tiene claro entonces que la sociedad esta conformada por instituciones que cumplen
funciones, los medios de comunicacion también son tomados como tal, es asi que

Martinez Terrero dice que para que el sistema funcione, se requiere que haya libre flujo

% MARTINEZ Terrero José. Teorias de Comunicacién. Universidad Catélica Andrés Bello. Venezuela
2006. Pag 24

% PAOLI Antonio, “Comunicacién e informacién, perspectivas tedricas”. Tercera edicion. México 1996.
Pag. 28
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de informacidn e ideas, y que todos los sub-sectores estén informados sobre el equilibrio
necesario en la sociedad. Una informacion es verdadera y racional si contribuye al

equilibrio y a una adaptacion eficiente al ambiente del sistema social.

En el funcionalismo las instituciones cumplen con las necesidades de la sociedad o de
los individuos, entonces al ser tratados los medios como instituciones responde a 5

necesidades. Las 3 primera fueron determinadas por Harold Lasswell en 1948:

- Informar: para facilitar el progreso los medios distribuyen informacion, ellos son
auto- correctivos. No hace falta que el gobierno los controle. Los medios
masivos informan para que se tomen decisiones colectivas.

- Interpretar: Los medios sirven de mediacion entre los componentes sociales.

- Transmitir herencia cultural: expresado en la cultura dominante y reconociendo
la existencia de las subculturas.

Paul Lazarsfeld, Wright, Robert Merton afiaden esta funcion:

- Entretener: reducir la tencion, sobrellevar los inconvenientes de la vida y evitar

que las sociedades se vengan abajo
Y Mc Quail pone una mas:

- Mouvilizar: Controlar los desvios del sistema.

Como resume Martinez Terrero la funcion de los medios es “informar educar y

entretener”>°

1.3.1.2. Estructuralismo

- Estructural-funcionalismo
Los individuos interrelacionan dentro de las instituciones, y estas se re relacionan. Si las
instituciones dejan de funcionar la sociedad entra en crisis. Antonio Paoli explica que
para algunos autores las relaciones de los individuos dentro de un institucion forma una
estructura y estas se enlazan dentro de un sistema. Para otros la estructura es toda la

sociedad. “De esta forma no podemos hablar de una corriente cientifica ni de las puras

% MARTINEZ Terrero José. Teorias de Comunicacion. Universidad Catdlica Andrés Bello. Venezuela
2006. Pag 25
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funciones sino también de las estructuras aqui se da el nombre de ESTRUCTURAL-
FUNCIONALISMO” ¥

Dimitri Madrid, cuando analiza los ‘“Paradigmas Metodologicos contemporaneos”
también trata el Estructural- funcionalismo. Y recalca que el “estructuralismo identifica
en la sociedad fendmenos o hechos sociales que se encuentran relacionados y que una
vez que se asocian dan lugar a la conformacién de escenarios de mayor y menor
complejidad. Los individuos se organizan en base a intereses econdmicos, sociales,
culturales, educativos recreativos y constituyen instituciones que forman parte de esta
complejidad” * Madrid explica ademéas que los individuos cumplen una funcién al
interior de sus instituciones y a su vez las instituciones cumplen una funcion en la macro
estructura, en el sistema de organizacién y representacion de la sociedad representado

por el Estado. Si un elemento falla debe ser aislado y proceder a la readaptacion.
- Estructuralismo

Si vamos a hablar de estructuralismo empecemos diciendo lo que para Antonio Paoli es
la estructura dentro del estructuralismo, “es hablar de un conjunto organizado de
elementos que dan una unidad que como tal, se subordina a ciertas leyes o si se prefiere
a ciertos criterios de relacion”. ¥ El autor afirma, ademas, que este modelo sera una
elaboracion tedrica con la cual el cientifico social analiza la realidad como una
estructura social. “Los estructuralistas interesados en desarrollar modelos para el analisis
l6gico de los relatos, dicen que estos modelos constituyen conjuntos de reglas
combinatorias de los significantes que nos permiten evocar significados comunes, es

.o . 4
decir, informarnos y comunicarnos”. 0

Antonio Paoli determina qué necesita un sistema para poder ser llamado estructural,

citando a Levi- Strauss en su Antropologia estructural y diciendo que: la primera

% PAOLI Antonio, “Comunicacién e informacién, perspectivas tedricas”. Tercera edicién. México 1996.
Péag. 24
%% MADRIR Dimitri, Paradigmas Metodolégicos contemporaneos. Fragmento del modulo de estudio de
investigacion aplicada. Pag. 28
¥ PAOLIL Antonio, “Comunicacién e informacion, perspectivas tedricas”. Tercera edicion. México 1996.
Pag. 38
“0 |bid. Pag 36
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exigencia es que sus elementos estdn interrelacionados de tal manera que la
transformacion de uno de ellos implica la modificacién de los demas. Segundo, todo
modelo esta formado de otros modelos, asi el modelo mas complejo depende del maés
simple. Tres, el modelo mas complejo permitira predecir de qué manera reaccionara el
sistema total, en caso de modificacion. Cuarto, el modelo responderd a la doble
condicidn de utilizar s6lo los hechos considerados por él y, con ello, dar cuenta de todos.
Complementando esta idea Paoli también cita a Jean Piaget quien dice que ‘“una
estructura estda formada, en verdad, por elementos, pero estos se encuentran
subordinados a leyes que caracterizan al sistema como tal; leyes llamadas de
composicion, no se reducen a asociaciones acumulativas, sino que confieren al todo,
propiedades de conjunto distintas de las de los elementos” ** Aqui se puede hacer
referencia a los grupos sociales dentro de una urbe, las sub culturas urbanas por ejemplo,
estan formadas por personas que se han juntado por un fin comun o porque simplemente
se sintieron identificados entre ellos, pero esto no los hace totalmente diferentes, les da
una caracteristica diferente si, pero, como dice Jean Piaget se encuentran subordinados a

leyes que caracterizan el sistema como tal.

El analisis estructural, dice Antonio Paoli, “no se orienta a relaciones de causalidad
primordialmente, sino a relaciones logicas que estructuran modelos de comunicacion.
Los hechos sociales pueden estudiarse como elementos de una estructura de
significacién, como elementos explicables por una légica que estructura el sentido”.*?
Paoli comenta que el estructuralismo toma mucho de la semiologia de Saussure, que
“interpreta el matrimonio, las modas de vestir, del comer, de decorar, como conjuntos
estructurados que significan y que se combinan con cierta regularidad para significar.
Esta nueva ciencia pretende mostrarnos modelos para comprender estas estructuras de
significacion que podemos llamar lenguajes. Utilizamos estos lenguajes en su vida

cotidiana y en nuestras relaciones sociales. Lo que interesa al estructuralista es la

1 PAOLI, Antonio, “Comunicacién e informacion, perspectivas teoricas”. Tercera edicion. México 1996.
Pag. 38
*2 |bid. Pag 39.
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relacion que guarda entre si todo el sistema y que implica una memoria organizada que

posibilita la estructuracion”. *

José Martinez Terrero cita a Stuart Hall, quien indica “la importancia de los
movimientos sociales y clasistas para la recodificacion, pues ellos se prestan
especialmente para aumentar la criticidad entre sus participantes. Los movimientos
populares trabajan para reformular el significado de palabras clave. Por ejemplo “lo
negro es bello”. Los movimientos cuestionan el lenguaje de los medios, asi como van
creando sus propios medios alternativos”. ** Este accionar de los movimientos sociales
tiene entonces una ldgica, una razon, y en esto concuerda Veron, citado por Antonio
Paoli, pues dice que “todo comportamiento comunicacional en una situacion social
concreta integra una multitud de sistemas semiol6gicos que operan simultaneamente.
Toda conducta social resulta de la convergencia de una multitud de campos

semanticos”.*

Martinez Terrero cita a Barthes y dice “que la forma en la que una ideologia se
naturaliza es cuando se convierte en mito. El mito, como proyecto para el desarrollo de
una sociedad, se convierte en ideologia cuando llega a justificar las relaciones de poder,

. .. ., 4
de dependencia de no participacion”. 6

1.3.1.3 Teoria Critica

Cuando se habla de teoria critica hay que evocar sin duda al marxismo, este, explica
Antonio Paoli, se entiende como teoria de una clase social: la case proletaria, en busca
de la transformacion de la realidad social, para suprimir la alienacion y convertir las
relaciones sociales en relaciones de comunidad y no de explotacion. Este mismo autor

dice que “el marxismo no puede entenderse como una teoria pura, supone una praxis,

4300 pa
Ibid. Pag. 40

* MARTINEZ Terrero, José. Teorias de Comunicacion. Universidad Catdlica Andrés Bello. Venezuela

2006. Pag 36

** PAOL,I Antonio, “Comunicacion e informacion, perspectivas teoricas”. Tercera edicion. México 1996.

Pag. 46

46 MARTINEZ Terrero, José. Teorias de Comunicacion. Universidad Catdlica Andrés Bello. Venezuela
2006. Pag 37
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ligada a una teoria construida con un método rigurosamente cientifico que se opone al

. . . 47
estructural funcionalismo y al estructuralismo.”

Si el marxismo se opone al sistema capitalista entonces supone estrategias de cambio,
por ejemplo combatir la alienacion, y poner las fuerzas productivas al servicio de la
poblacién. José Martinez Terrero dice que la alienacion para el marxismo “es la
situacion del individuo que se halla como extranjero en una sociedad y que no tiene
conexiones ni ligazones de ninguna clase con otros; méas bien se siente controlado por

fuerzas ingobernables ajenas a é1”. 42

Otro punto importante del marxismo que analiza Antonio Paoli es el materialismo
dialéctico que tiene como idea central la totalidad, entendida, dice él, como el
predominio del todo sobre la partes. Paoli dice en referencia que “hay que ver como las
categorias simples y abstractas, se van determinando las unas en relacién con las otras,
por las actividades y relaciones de los hombres concretos. Ver como unas se oponen a

las otras y mutuamente se transforman.”

José Martinez Terrero explica la critica de una escuela netamente marxista, la escuela de
Frankfurt. Al tomar elementos de analisis basado en Carlos Marx, Martinez dice, por
ejemplo, como éste consideraba a la politica, la educacion y la cultura como la super

estructura y a esa base o fundamento econémico como la estructura.

Y es que Marx utiliza la produccién, la distribucién y consumo considerados como
categorias abstractas para estudiar las sucesivas determinaciones o inter determinaciones
del contexto. Toma categorias econdmicas como punto de partida metodoldgico.
Antonio Paoli cita a Marx, quien dice que como los individuos producen siempre en
sociedad “la produccion de los individuos socialmente determinada, es, naturalmente el

punto de partida” 49

* PAOLI, Antonio, “Comunicacion e informacion, perspectivas teoricas”. Tercera edicion. México 1996.
Pag. 47
* MARTINEZ Terrero, José. Teorias de Comunicacion. Universidad Cat6lica Andrés Bello. Venezuela
2006. Pag 35
* PAOLI, Antonio, “Comunicacién e informacion, perspectivas teoricas”. Tercera edicion. México 1996.
Pag. 51
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Otro gran punto a considerar dentro del marxismo es la ideologia, “la teoria marxista de
la comunicacién pretende como un objetivo muy importante, develar permanentemente
la ideologia y ver las implicaciones que un contenido implica en el contexto, las
ideologias son como el cemento para integrar el sistema.” *° José Martinez Terrero cita
autores que han interpretado y resumido el concepto marxista de ideologia. “Williams
fue considerado como el que mejor habia resumido este concepto marxista, segun él,
para Marx la ideologia es un conjunto de ideas que surgen a su vez de un conjunto de

55 51

intereses materiales” °* también se nombra a Althusser quien da una definicion parecida

“para Marx los que tienen tales intereses materiales saben que para dominar los recursos

materiales, hay dominar las conciencias: es una condicion necesaria” 2

Si hay una ideologia que esté en contra del sistema puede ser vista como perturbadora
incluso molesta, Antonio Paoli cita a Ariel Dorfman quien dice que ‘“se plantea un
problema central lo que es posible denominar situacion de crisis. Esto significa que
algun ser o situacion esta cuestionando ciertas leyes de funcionamiento del mundo. Pero
lo fundamental en la region de la ideologia, es que este hecho es calificado

autométicamente como elemento perturbador, critico, molesto.” >3

Dos conceptos muy importantes en el marxismo y que pueden servir para este analisis

son: Estructura significativa y la conciencia posible.

La estructura significativa: significativa tienden a generar y a reforzar modos sociales de
comportamiento. Pueden existir diversas estructuras significativas que convivan en una

sociedad y hasta en un individuo, reforzdndose y oponiéndose.

Conciencia Posible: Es un concepto de comunicacion fundamental para el estudio de la
comunicacion e la vida social, simplemente porque nos sefiala qué tipo de significados

no pueden evocarse en comun. La conciencia posible no es un fenémeno directamente

%0 |bid. Pag. 52
S MARTINEZ Terrero, José. Teorfas de Comunicacion. Universidad Catélica Andrés Bello. Venezuela
2006. Pag 35
%2 MARTINEZ Terrero, José. Teorias de Comunicacion. Universidad Catélica Andrés Bello. Venezuela
2006. Pag 35
¥ PAOLIL, Antonio, “Comunicacién e informacioén, perspectivas teoricas”. Tercera edicion. México 1996.
Pag. 28
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observable sino una elaboracion tedrica, que nos ayuda a entender por qué la conciencia
de un grupo social puede filtrar determinada informacién. EI maximo de conciencia
posible es el conjunto de ideas, o si se prefiere, las estructuras significativas posibles que
podrian tener los miembros de una clase. El limite de la conciencia posible de un
grupo social podemos fijarlo en cuanto que, para aceptar un pensamiento, debe

renunciarse a sus intereses de clase.

La conciencia posible no es algo que se pueda constatar por observacion directa del
fendmeno, ni siquiera algo detectable por procedimientos semiol6gicos sino un conjunto

de categorias racionalmente adecuadas a los intereses objetivos de una clase. PAOLI 61

Cuando una idea quiere ser comunicada puede encontrarse con obstaculos que estan
relacionados s a la conciencia posible, la primera puede ser la falta de datos, es decir
que no se haya tenido experiencias previas y no se logra comprender, la segunda la
estructura psiquica del individuo, que puede llegar a deformar ciertos datos y la tercera

es la fuerza de la costumbre.

1.3.2 El funcionalismo, el estructuralismo y la teoria critica. Analisis de la
ciudad y su relacion con los jovenes.

Al analizar ciudades como Quito, es facil determinar la existencia de grupos, que si bien
son parte del sistema general no son iguales entre ellos, segin el funcionalismo estas
partes o grupos deberian funcionar solas, y de tal manera que no afecten al sistema
general. Entonces, los grupos juveniles o las culturas urbanas ¢Ayudan a que el sistema
funcione como deberia, segun esta teoria, o lo entorpecen? La idea del joven tradicional
aquel que viste de manera “normal” y se esta preparando para el futuro, sin duda, no
afectaria a la estructura de una ciudad que funciona, pero si se encuentra con un grupo
de jovenes que viste distinto, que dice no sentirse comprendido, que marca las paredes o
los parques para expresar sus sentimiento o simplemente para que el comdn de la gente
sienta que estan ahi, entonces pueden entorpecer una légica de funcionalismo, ver a cada
cosa con su funcion especifica y tener el destino marcado en lo que se debe cumplir es,
tal vez, una de las causas para que una moderna ciudad funcional no haya logrado incluir

a todos, porque no todos quieren ser parte de este sistema.
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Felipe Ogaz en su texto “Culturas Urbanas” hace una critica al sistema y dice que este
no ha sido capaz de integrar a los jovenes. En este caso diriamos entonces que el modelo
no funciona como deberia pues no ha logrado engranar a todos los actores de la sociedad

0 en este caso de una ciudad.

Los jovenes en el sistema actual son, casi por completo, receptores pasivos de
informacion desde su desarrollo hasta el sistema educativo, ellos siempre estan
recibiendo informaciéon de cémo deben ser para poder obtener el Ilamado éxito en el
futuro. Los imaginarios también entran desde los mensajes de los medios de
comunicacion, evidenciando lo que el funcionalismo maneja como ““aguja hipodérmica”.
La juventud recibe informacién y esta causa un efecto en ella, esto es muy facil de
evidenciar cuando se habla, por ejemplo, de la moda.

El sistema educativo actual también sigue manejandose con principios funcionalistas,
tiene reglas y modos establecidos que muchas veces en nombre de la formacién coartan
las libertades de los jovenes. Los colegios tienen una funcion de formacion mas alla de
la educativa, y buscan el método claro de estimulo reaccion para lograr efectos y

cambios en la conducta de su alumnado.

Ahora bien, si tomamos los preceptos del estructuralismo para analizar a los jovenes y
sus procesos comunicativos entre ellos y de relacion con la ciudad podemos ver puntos
citados por Levi- Strauss y compararlos con la forma en que una ciudad transcurre. En
una urbe hay subgrupos, la poblacién a pesar de vivir en un solo conglomerado, no
forma parte de un solo todo, la gente se organiza y va creando estructuras que pueden
llegar, 0 no, a funcionar como un engranaje que hace que una urbe camine. Los grupos
econdémicos, de comercio, sociales, y de todo tip, existentes en una ciudad, van a estar
relacionados y esta ciudad, que seria el modelo mas complejo y abarcador, puede verse
afectada si uno de sus grupos no funciona como esta planeado. Una ciudad como Quito
funciona tiene un sistema grande, que es la ciudad en si, pero en su interior se
desarrollan sistemas mas pequefios y de esta manera se conforma su estructura. Los
jévenes son un grupo, pero dentro de ellos estan las divisiones, es decir las subculturas

urbanas o los grupos juveniles que han decido organizarse y asociarse. Pero sin embargo
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todos forman, quieran o0 no, parte del gran Quito que tiene imaginarios e incluso

ideologias aparentemente naturalizadas que todos compartimos.

José Matinez Terrero dice también que segun el estructuralismo, el control de las élites
se ejerce a traves de las ideologias falsas escondidas en la estructura del lenguaje, del
mito y de los medios audiovisuales. El estructuralismo dice que las palabras y la
estructura gramatical no son simples reproducciones del mundo real, sino que son
construcciones seleccionadas y arbitrarias. Esta postura un tanto critica del
estructuralismo también sirve para explicar la dindmica de una ciudad, un lugar donde

todo parecer estar establecido de una manera natural pero que podria no ser asi.

En lo que se puede dar razon al estructuralismo es en su relacién directa con los
preceptos de tomado de la linguistica de Saussuere que analiza los distintos actos de la
vida y los lenguajes con los que la gente los asume. Entonces, los hecho de una ciudad,
las diferencias entre grupos, las expresiones de las sub culturas urbanas, la forma
contestataria o reprimida en la que se expresan los grupos excluidos podrian ser
analizados desde la légica estructural pues son formas de comportamiento que tienen

una razon de ser.

Uno de los puntos fuertes de la Teora Critica es la alienacion, pero esta no sélo se vive
en el campo productivo, sino en general, es decir fuera de la relacién de dependencia
laborar, con la que se explica la teoria. Los jévenes en una ciudad muchas veces no
logran identificar que son parte de un sistema que los tiene alienados, pensando que no
hay otra forma de vida ni de organizacion y que el unico modelo posible es aquel que ya

esta establecido y al que hay que apegarse y respetar.

A parte de la alienacion la teoria critica usa preceptos del marxismo para analizar la
manera de mirar a la ciudad como un todo, tiene partes distintas pero entre ellas se
relacionan, segun el analisis marxista hay que ver la manera en que el otro se afecta y
funciona, pues las partes no pueden ser vistas de manera suelta sino en conjunto. Al ver
a los grupos existentes de la ciudad se los debe analizar a ellos pero también en sus

contextos.
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Los grupos juveniles o las sub culturas urbanas pueden molestar al sistema, pues
manejan una ideologia diferente, a pesar de que son parte del todo tienen pensamientos,
expresiones, propositos y metas distintas, es por esto que el sistema los excluye y los
trata de invisibilizar pues asi el orden social se sigue manteniendo y la ideologia

dominante sigue reinando.

Este proyecto de tesis critica esa manera de estructuracion de la ciudad basada en una
cultura dominante y que dicta a los jovenes los modelos a seguir para poder aportar a
que el sistema en que se desarrolla una urbe se mantenga. Es por esto que se toma como
referencia la teoria critica de la comunicacion para poder dar un enfoque de respeto y de
interculturalidad como una especie de meta que deberia tener una ciudad como Quito, en

especial en el grupo de interés de este proyecto de tesis.
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CAPITULO 2

“QUITO Y SUS JOVENES”

2. 1 Quito: milenario, historico, cultural y diverso

Quito, “La ciudad que el incario sofi6” canta el himno de esta ciudad. Ciudad que se
convertiria en Luz de América, una urbe que los arquitectos, obreros y sus habitantes la
forjarian caprichosa, detallada y vigilada por el Pichincha. Ahora se la ve como el
Distrito Metropolitano de Quito, y ha sido declarada Patrimonio Cultural de la
Humanidad , Capital Iberoamericana de la Cultura y Capital Americana de la Cultura,
pero qué tan milenaria es Quito, qué tanto de historia guardan sus paredes y leyendas,
codmo es su cultura, y qué tan diversa se entreteje, es lo que, a breves rasgos, se tratara en

este capitulo.
2.1.1 Quito Milenario

Uno de los atributos que recibe Quito cuando se la describe es: milenaria, esto a simple
vista hace alusion a los miles de afios de existencia poblada que tendria esta ciudad o los
territorios que ahora la conforman. Es que Quito tiene toda una historia antes de su
fundacidn espafiola, incluso antes de que los Incas decidan asentarse aqui, y segln
historiadores es ain més antigua. Jorge Salvador Lara, en texto “Historia de Quito, luz
de América”, cita la conclusion a la que llega Olaf Holm, sobre la antigiiedad

(13

poblacional de los territorios que hoy conocemos como Quito “...podemos sin duda
decir hoy que el sitio geografico donde esta la ciudad de Quito ha sido poblado desde un
tiempo tan lejano como el 5000 o 6000 a. C., o sea, un total de 8000 afios, edad muy

respetable para la capital del Ecuador.. o4

Si se sigue lo que cuenta la historia, ya pasado el afio 1000 d.C Quito estaba habitada por
los Quitus, un grupo poblacional que seria luego conquistado por los Caras. Esta tierra

fue “un centro politico, religioso, comercial y econdmico de tan especial importancia

* LARA Jorge Salvador, “Historia de Quito, luz de América”, Bicentenario del 10 de agosto de 1809.
Administracién Paco Moncayo. Fonsal, Quito, 2009. Pag. 50
40



como para atraer a los Incas en plan de conquista™ Es asf que los Incas se posesionan a
la fuerza de estos territorios y luego de incendiar todo lo que habian construido los
Caras, deciden crear en Quito una de sus potencias, casi como el Cuzco. Quito era ahora
parte del Tahuantinsuyo. La verticalidad del sol, considerado Dios y padre para el
pueblo Inca hizo que se enamoren de estas tierras. Quito seria incaica hasta la llegada de

los espafioles.

Alan Gilbert también explica como América Latina estaba habitada por los Aztecas, los
Mayas y Los Incas mucho antes de la llegada de los conquistadores, estos pueblos
originarios tenia una organizacion urbana impresionante que fue destruida a la llegada
de los europeos y es por esto, dice Gilbert, “que la herencia prehispanica se encuentra
practicamente ausente de la escena urbana contemporanea, pues los espafioles

. . o 56
demolieron las ciudades indigenas™”.

Es una verdadera lastima que ciudades como Quito, que tuvieron templos vy
edificaciones incas hayan sido destruidas en la conquista, fue la fuerza bruta colonizante
la que buscd acabar con todo ese rastro, lo que hoy se podria reflejar en un
desconocimiento de la poblacion sobre este momento histérico. Algunas grandes iglesias
se levantaron sobre templos incas, incluso, pudo haber sido, como una muestra de la
aplastante Espafia cat6lica que se burlaba del culto al sol, a la luna o a los volcanes. Pero
ni toda la fuerza espafiola pudo con la bravia de los hijos de esta tierra, que supieron
mantener costumbres, idioma, creencias y formas de vida, que s6lo siglos después estan
buscando un nuevo reconocimiento. Los espafioles no pudieron acabar con la cultura
latina, la opacaron y la mezclaron con la suya, pero nunca la enterraron por completo.
Asi los ahora llamados “mestizos”, que no eran ni lo uno ni lo otro, fueron creando su

identidad basada en una mezcla de culturas.

> LARA Jorge Salvador, “Historia de Quito, luz de América”, Bicentenario del 10 de agosto de 1809.
Administracién Paco Moncayo. Fonsal, Quito, 2009. Pag. 55
% GILBERT, Alan, “La ciudad latinoamericana”, Siglo XXI escritores, Madrid 1997. Pag. 40
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2.1.2 Quito Historico

Latinoamérica en su gran mayoria ha tenido procesos historicos semejantes, lo vivido
antes de la conquista y luego de ella, marcaria la formacion de las principales ciudades
que ahora se levantan en este territorio. Alan Gilbert explica como la ciudad
latinoamericana es muy antigua y muy nueva a la vez, “es muy antigua por sus
fundaciones espafiolas y por su existencia prehispanica, sin embargo para 1900 la
mayoria de los latinoamericanos vivia en el campo y Unicamente tres ciudades
superaban el millon de habitantes, (...) la velocidad de crecimiento que tuvo América

. y 1. ~ . . 57
Latina en los ultimos afios es impresionante™".

Quito haria sonar su nombre el 10 de agosto de 1809, cuando un grupo de valientes
criollos, dice la historia, se reunieron para planear y ejecutar el “Primer Grito de la
Independencia” este hecho libera a la ciudad del yugo espafol y la hard merecedora del
titulo de “Quito, luz de América” Este fue el inicio del proceso descolonizador que

Ilevaria al Ecuador a su entera independencia.

Si se avanza hasta inicios del siglo XX, segun los historiadores, Quito era muy distinta,
pequefia y ya en ese entonces Guayaquil tenia mas habitantes que la capital. Quito, era
una ciudad con muy poco desarrollo tecnoldgico, por ejemplo todavia existian los
aguateros, quienes iban de casa en casa entregando el liquido vital, esto narra Jorge
Salvador Lara en el texto “Historia de Quito, Luz de América” que es una recopilacion
histérica hecha como parte de la conmemoracién del bicentenario del 10 de agosto de

1809, bajo la administracion de Paco Moncayo.

Los primeros afios de este siglo el Ecuador tuvo como gobernante a Eloy Alfaro. En
1906, Alfaro instaura en el pais la educacion laica. En 1908 el ferrocarril, iniciado por
Garcia Moreno, llega a Quito, y es uno de los eventos mas relevantes de esta ciudad. El
ferrocarril significo la unién de Quito, especialmente, con la costa, y por ende inicio, de
a poco, la migracion hacia la capital. Quito crecia en calma, en 1914 el tranvia se

inaugura, desde Chimbacalle hasta la Coldn, limites de la ciudad.

> |bid. Pag. 43
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En 1930, Quito como capital empieza a recibir gran cantidad de migrantes quienes van
a poblar las zonas, en ese entonces marginales, como las faldas del Pichincha, San Juan,
Toctiuco, la parte baja de la cima de la libertad, la Tola y la Allpahuasi. A partir de los
40, por iniciativa de vivienda privada se poblaron los sectores de la Vicentina y de Las

Casas.

En 1964 la reforma agraria influird bruscamente en la historia del pais. Los campesinos
deben ir entonces a la ciudad a buscar sobrevivir como empleados Yy, tal vez, regresar a

sus tierras so6lo en tiempo de cosecha.

A inicio de la década del 70 Ilega el boom petrolero e inicia una verdadera época de
cambio para algunos sectores del pais, entre ellos la ciudad de Quito, al ser la capital
empieza a recibir regalias del petroleo. El Estado adquiere mayor fuerza y por ende
mayor poder de contratacion. Con el inicio y desarrollo del boom petrolero Quito recibe
a una ola gigante de migrantes que va poblando y creando nuevos barrios en las
periferias, que pronto se convertiran en la clase media dominante de esta ciudad. El
dinero que ingresa a Quito en los afios siguientes la hace crecer, mejora su construccién
vial, varios edificios y hospitales publicos, asi como planes de vivienda en sectores
como San Carlos, Carcelén, La Mena, Solanda. Y también desarrolla los sectores clase
alta como la Gonzales Suarez y el Bosque, donde los grandes edificios aparecen. Quito
va tomando entonces su forma alargada, y segun el socidélogo Fernando Carrion, citado
en el texto “Historia de Quito”, pasa de ser una ciudad uninuclear en torno a la Plaza

Grande a principios de siglo, a ser polinuclear. La ciudad habia crecido.
2.1.3. Quito Cultural

Quito ostenta tres titulos relacionados con su cultura, y los tres fueron entregados,
fundamentalmente, gracias a lo que hoy conocemos como el “Centro Historico”, que
corresponde a lo que fue el Quito antiguo, extendido al sur desde el Panecillo y al norte
hasta la iglesia del Belén, al finalizar el parque de la Alameda. Antes de 1920, este
sector estuvo habitado por la clase alta y media de la ciudad, pero, de a poco, la clase
pudiente salio de este centro y empez0 a ubicarse en los sectores de la Colon y la

Mariscal al norte de la ciudad, esta seria la nueva zona de clase alta para vivir. Y al
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mismo tiempo que esto sucedia, las primeras voces de defensa de la arquitectura del
centro histérico se escuchaban, sin embargo como se cuenta en el texto “Quito
¢Metropoli Mundial?” en los afios 30 se construye, a escasos metros de la Plaza Grande,
el primer edificio de nueve plantas que rompe el perfil tradicional de la ciudad. No es
sino hasta 1966 que se publica una ordenanza que obliga a los propietarios de los
inmuebles a mantener intactas las fachadas de sus edificaciones, pues tienen un gran

valor histérico.

En 1978 Quito es declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad por parte de
UNESCO. En 2003 es nombrada Capital Iberoamericana de la Cultura, y en el afio 2011
ostentd el titulo de Capital Americana de la Cultura, estos reconocimientos han sido
dados a la ciudad por el esfuerzo que ha hecho para mantener su casco colonial y por ser
poseedora del centro histérico mas grande de Latinoamérica. Estas condecoraciones han
elevado el nivel de Quito en lo internacional pues, en especial el reconocimiento de
2011, tenia como uno de sus premios la difusion en canales internacionales de spots con

fines turisticos.

El Plan de Desarrollo 2012-2022 hecho por el Municipio del Distrito Metropolitano de
Quito, realiza un acercamiento al patrimonio cultural quitefio para luego poder crear
politicas y programas que apunten a mantenerlo y reavivarlo. “EXiste patrimonio cultural
material e inmaterial , que por si mismo representa historia, tradicién, diversidad y la
coexistencia de multiples identidades. La riqueza de éste patrimonio se extiende en todo
el territorio del Distrito, siendo las principales representaciones del primero, el Centro
Histdrico, los Centros parroquiales, las edificaciones inventariadas de antiguas
haciendas, residencias, iglesias; los sitios arqueoldgicos (FONSAL, Atlas Arqueoldgico,

2009) entre otros.”*®

Quito, quiza por ser la tierra del sol recto, muy importante para los Incas, o0 quiza por el
afan espariol de colonizarla, ha sido creada caprichosa en su arquitectura. Las Iglesias,

por ejemplo, son la muestra de la época de la colonia, unas mas caprichosas que otras,

% «pLAN DE DESARROLLO 2012 — 2022” MUNICIPIO DEL DISTRITO METROPOLITANO DE
QUITO. Diciembre de 2011, Pag. 140
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guardan en sus paredes y campanarios los momentos en los que Quito debia dejar de ser
“hereje” para pasar a ser catolica. La mayoria de las iglesias esta acompafada de su
convento y guardan en sus fachadas, pasillos y detalles, numerosas obras de arte,
muchas de las cuales fueron realizadas por manos de artistas indigenas quitefios y que
hoy son admiradas por los turistas, la gran mayoria son cuadros, y esculturas
relacionadas con la religion catolica y sus sucesos biblicos.

Las plazas son otro punto fundamental del Quito cultural, esos lugares que sirvieron, en
su momento, como espacios de encuentro del pueblo o incluso que funcionaron como
lugar de compra y venta de productos son ahora cuidadas como parte del patrimonio. Sin
duda las mas representativas son la Plaza Grande, la Plaza de San Francisco, la de Santo
Domingo y la del Teatro. Ahora se han vuelto escenarios culturales, donde artistas
presentan sus funciones, algunas veces en eventos organizados por el Municipio para
revitalizar la cultura y otras por simple gusto, por ese afan de no dejar morir el teatro de
la calle, esos chistes picaros contados por humoristas, cuyo salario dependera de lo

generosos que sean los aportes que caigan en su sombrero.

Las calles del Quito antiguo son romanticas, bulliciosas en las mafianas y silentes en las
noches, estan adornadas de fachadas imponentes, de balcones, portones y ventanas, que
fueron testigos de la vida colonial de Quito. Ahora incluso algunas casas funcionan
como museos, pues fueron el habitad de los préceres de la Independencia. “La Casa de
Manuela Saenz” por ejemplo, es un lugar de visita para rememorar la vida y actuar de la
Libertadora del Libertador. El centro quitefio tiene varios espacios que cuentan su
historia, el antiguo hospital “San Juan de Dios” es ahora el “Museo de la Ciudad” y
constituye un paso fundamental a quien desee conocer un poco mas de esta urbe y su
pasado. Los habitantes de Quito cuentan también con el Centro Cultural Metropolitano,
este lugar ademés de funcionar como museo es el espacio para la exposiciones
especialmente artesanales y fotograficas, un lugar de revitalizacién de la cultura, no sélo

de la antigua si también de la ciudad moderna.

Quito cuenta varios teatros que son respetados por su esplendor arquitecténico y

cultural. El Teatro Nacional Sucre y el Teatro Bolivar podrian nombrarse como los méas
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representativos del sector, aunque existen otros méas pequefios pero igual de mégicos.
Ahora estos centros artisticos, tal vez por su belleza, tal vez por lo glamurosos que
lucen, o por las obras internacionales que suelen llegar a presentarse, son vistos con un
toque elitista. Musicales, obras teatrales y conciertos llenan las butacas del Bolivar y del
Sucre, presentando espectaculos de calidad indudable, que aunque incluso existen shows

gratuitos, no son mayoritariamente de interés popular.

Un simbolo importante de la quitefiidad, y que es en el imaginario de todo habitante de
esta urbe la representacion del poder, es el Palacio de Carondelet. Lugar cuyo inquilino
es el Presidente de la Republica. Edificio blanco, con grandes pilares, escenario de
manifestaciones sociales que durante la historia del Ecuador han decido ir a golpear la
puerta de la casa presidencial para ser escuchados, lugar también, desde donde ex
presidentes han huido, quién sabe cOomo, para escapar de las masas populares

enardecidas que reclamaban justicia.

A pesar de todas las representaciones culturales que tiene el centro histérico ahora, como
se reflexiona en el texto “Quito imaginado”, es visto netamente como un espacio de
comercio, de tramites burocraticos y de turismo, es por esto que a las cinco de la tarde el
centro historico de Quito empieza a quedar abandonado. Los recorridos turisticos
nocturnos, la mayoria de ellos en las tradicionales chivas, son de las pocas cosas que dan
movimiento al centro cuando cae la noche. Poca gente vive en el centro historico de
Quito, sin embargo, este “opera como un escenario de comunicacidon que concentra
informacion para expresarse como memoria y como nucleo informativo, mientras en la

periferia hay desinformacion y ausencia de testimonio”™.

Pero un punto fundamental de la cultura quitefia es su patrimonio intangible, que
también es tomado en cuenta en el Plan de Desarrollo 2012-2022 que tiene el Municipio
del Distrito Metropolitano de Quito, “El patrimonio intangible es vasto, en la medida

que se refiere a todas las costumbres, tradiciones, manifestaciones culturales,

% AGUIRRE Milagros, Carrion Fernando, Kingman Eduardo. “Quito imaginado” Primera edicion.
Bogota Colombia, 2005. Pag 60.
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quehaceres, normas, propios de la diversidad cultural existente en el Distrito y que han
sido apropiados, desarrollados, mantenidos, transformados por diferentes grupos
culturales , que son la primera y mas grande riqueza de la ciudad, tales como las
culturas urbanas, las culturas de las comunas indigenas (cerca de 80), las culturas
rurales, todas con caracteristicas propias que se expresan en la religiosidad, las artes, la

musica, la pintura, la tradicion culinaria, la memoria histdrica, los simbolos”®

Y es que Quito, también es la ciudad de las leyendas, de los cuentos, de las historias
suscitadas, segun dicen, en sus plazas. Quién no ha escuchado del Padre Almeida, del
Gallo de la Catedral, o de La Casa 1021. Quito también es una ciudad llena de
tradiciones propias, donde la gente asiste a la Procesion del Jesus del Gran Poder, pero
en las fiestas no falta el canelazo, la banda de pueblo y los pasillos. Quito es la ciudad
donde hay un aguacero tres dias seguidos en Septiembre de cada afio, y se lo llama “El
Cordonazo de San Francisco”. Pero este es el Quito estandar, el Quito de los quitefios,
pero en la urbe existe una gran diversidad de grupos conviviendo, unos han logrado
aduefiarse, apropiarse y asimilar espacios quitefios como suyos pero otros siguen

viéndola de lejitos, extrafa, fria y hegemonica.
2.1.3. Quito Diverso:

Quito es una ciudad grande, con 2 239 199 habitantes, segun el ultimo censo, y donde
existen 403 250 jovenes, como categoriza el censo a las personas entre los 18 y 30 afios.
Pero estos jovenes viven en Quito, pero no todos son quitefios y hay quienes aun
siéndolo, legalmente, no lo desean, no ven a esta urbe como su hogar, como su espacio,
no la sienten suya, pues al ser un Distrito Metropolitano estd formado por espacios
rurales y urbanos, por migrantes internos y externos, y por ende, por culturas, tradiciones

y formas diversas de ver el mundo y la vida.

80 «p AN DE DESARROLLO 2012 — 2022” MUNICIPIO DEL DISTRITO METROPOLITANO DE
QUITO. Diciembre de 2011, Pag. 140
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“La condicion metropolitana de Quito fue asumida desde hace méas de 30 afios cuando
en 1973 la Municipalidad reconocio esta realidad y aprob6 un Plan que correspondia
con ella.”® La metropolizacién de Quito se basé en aspectos como tener mas de un
millon de habitantes, de ser un conglomerado urbano pluricentral con limites difusos, de
contar con una vocacion productiva altamente diversificada, y de haber disefiado una

estructura de gobierno bajo un régimen especial.

El Plan de Desarrollo 2012-2022 del Distrito Metropolitano de Quito, manifiesta esa
preocupacion por los problemas relacionados con las construccion intercultural e
identitaria de la ciudad y dice que “La identidad cultural quitefia esta mediada por la
diversidad, la pluralidad, las diferencias y la transformacion constante de sus actores, por
ello, la quitefiidad se caracteriza por una construccion dindmica en el tiempo y por una
interaccion simbolica. Asistimos a una profunda reconfiguracion de las culturas como
resultado del intercambio con elementos culturales diversos fortalecida por la
migracic’m.”62

Y es que como se especificd antes, Quito es una ciudad que crecid gracias a sus
migrantes. Los procesos historicos, socioeconémicos y su condicion de capital han
hecho de esta ciudad el destino para estudiar o trabajar de muchas personas de todas las
provincias, pero en especial las cercanas. Al tener esta historia de acogida, Quito es una
ciudad donde conviven distintos actores culturales, donde los serranos y los costefios
interacttan, donde gente de pueblos y nacionalidades han tenido que luchar duro por ser
reconocidos y respetados. Quito tiene un contexto urbano, y como la mayoria de
ciudades esto le da caracteristicas modernas especificas, Quito es una ciudad donde la
movilidad es fundamental, donde la gente siempre esta corriendo, donde los buses estan
llenos y las calles tiene mucho tréafico, pero donde pocas veces la gente se detiene para

mirar al otro.

81 CARRION Fernando, Dammert Manuel. Quito ¢metrépoli mundial?- Quito: una metrépoli histérica
con vocacion internacionacional. Librimundi. Quito, 2012. Pag. 24
%2 «PLAN DE DESARROLLO 2012 — 2022 MUNICIPIO DEL DISTRITO METROPOLITANO DE
QUITO. Diciembre de 2011, Pag. 142
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La urbe grande que asi como da oportunidades también invisibiliza a los sectores
minoritarios. Y es que el imaginario del quitefio 0 quitefia es esa persona serrana,
mestiza que vive en la zona urbana y que es de clase media o media alta, pero en
realidad Quito esta compuesta por personas de todas las zonas del pais, no s6lo hay
mestizos, también hay negros y personas de pueblos y nacionalidades de la sierra, de la
costa y de la Amazonia. Es una urbe donde la clase media es dominante, pero que no
deja de tener empobrecidos y adinerados. Una ciudad donde las tribus urbanas existen,
donde los jovenes han decidido agruparse con sus semejantes pero que son juzgados
constantemente por el resto de los quitefios. “El area urbana escenifica una construccion
social con un fundamento de procesos migratorios que pueden desarticular el territorio
como el espacio comun donde se materializan las practicas sociales y que marca
fronteras entre nosotros y los otros. Ello significa que la planificacion también debe
pensarse en términos de la presencia identitaria: poblacion que vive en una localidad
pero que es procedente de otros lugares que se relacionan y desarrollan sus propios
procesos de adaptacion y asimilacién al nuevo entorno.”® La poblacién rural de Quito
estd compuesta principalmente por esto migrantes nuevos que van llegando a la capital y
que, unos eligen y a otros les toca, vivir en las zonas rurales o en los limites de la urbe
donde por ejemplo, el arriendo es mucho més barato. Este tipo de elementos dan al

sector rural de Quito un matiz especial y diferente a los sectores centrales.

Pero Quito no sélo ha recibido migrantes internos, en especial en la Ultima década esta
ciudad ha acogido a muchos extranjeros y la ciudadania nota su presencia, colombianos,
cubanos y asiaticos conforman los principales grupos extranjeros que pueden ser
identificados en esta urbe. Esto ha llevado incluso a crear fricciones tal vez por un
choque cultural. “Encontramos: Tensiones y desencuentros con el “otro. EI DMQ recibe
anualmente una cantidad aproximada de 275.000 personas de muchos paises, lo que
constituye un séptimo de su poblacion total; y, la mitad de la movilidad de personas
extranjeras que ingresan al Ecuador. Segun el estudio de migracion del 2007, en 21
barrios de Quito, del centro, norte y sur, se evidencia una migracion extranjera percibida

en dos sentidos: a) amenaza, a los puestos de trabajo de los nacionales produciendo

% |bid. Pag. 144
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intolerancia y xenofobia; y, b) potencialidades, para romper la exclusién y combinar
saberes y destrezas en actividades comerciales y culturales.”® Estan claras entonces, las
percepciones que tienen los quitefios sobre aquellos extranjeros que no vienen de
turistas, el miedo a perder empleos puede llegar a ser comprendido, pero cuando esto
conlleva xenofobia no hay nada que lo justifique. Y es bueno saber también que, segin
el estudio de migracion, los quitefios puedan encontrar en los extranjeros la posibilidad

de combinar saberes y destrezas.

Pero Quito no sélo encuentra problemas para manejar esta diversidad cultural, dentro de
la ciudad en si también existen imaginarios marcados que tiene como sustento sectores
de la urbe. Toda persona que viva en Quito tiene un concepto marcado del norte y del
sur de la ciudad. Quito, dicen, Milagros Aguirre, Fernando Carrion y Eduardo Kingman
en “Quito Imaginado”, es una ciudad de fronteras, hay una division total y marcada entre
el sur, el centro y el norte, por esto afirman, Quito puede ser leida como varios Quitos,
aunque nadie sabe a ciencia cierta donde comienza el norte y donde el sur, los autores
afirman, son fronteras mdviles. Sin embargo, se manejan imaginarios de estos sectores,
“Quienes viven en el norte dicen que el sur es feo, los del sur dicen que al norte le falta
solidaridad, pero nadie toma en cuenta los nortes y los sures que hay en su interior”®.

Hasta el clima es una frontera en Quito, se dice, de manera popular, que el sur es mas

frio y que cuando llueve al norte nadie lo siente en el sur y viceversa.

Pero la construccion de estos imaginarios tiene una razén de ser, aparentemente,
fundamentada en la formacion histérica de la ciudad. EIl norte de Quito se desarrolla
desde los afios 20, cuando las familias de clase alta deciden ir a vivir en una nueva zona,
la Mariscal, pero el gran crecimiento llega en los 30, desde ahi y en las décadas
siguientes los edificios modernos modificaron el perfil urbano de la ciudad y los estilos
arquitectonicos cambiaron. “La avenida Campos Eliseos se convirtio en la 18 de
septiembre y la avenida Centenario, en la Amazonas. La ciudad se organiz6 conforme a

los principios del funcionalismo y se crearon nuevos ejes viales. Aldeas como Guépulo,

* Ibid. Pag. 144
% AGUIRRE Milagros, Carrién Fernando, Kingman Eduardo. “Quito imaginado” Primera edicion.
Bogota Colombia, 2005. Pag 49.
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Cotocollao y Conocoto se transformaron en zonas urbanas, el centro crecia.”®® Pero
también barrios como San Carlos y Carcelén empezaron a llenarse de migrantes y en
mucha mas cantidad cuando el gobierno y la iniciativa privada enfatizaron planes de
vivienda populares en esos sectores. Al tener el norte de Quito edificios, zonas de clase
alta y ser el centro econémico de la ciudad se lo declar6 en el imaginario de la gente
como el lugar del estatus, del habitad de las buenas familias y del centro del desarrollo
moderno, obviamente todo esto en contraposicion al sur de la ciudad, pero lo que se
debe recalcar es que también en el norte existen sectores donde reside gente pobre asi
como en el sur también hay bonanza e inversiones. Mucha gente surefia suefia con
cambiarse de casa y vivir al norte porque esto, segun ellos, significa un crecimiento en
su estatus social. Por ejemplo para los jévenes de Quito en el norte estd la moda, el pop,
los centros comerciales elegantes y distinguidos, los bares, discotecas y los centros de

diversion en general.

El sur es visto como el popular, donde la gente es mas amable donde los vecinos se
saludan, el lugar humilde de vivienda. El sur acogio la zona industrial de la ciudad y esto
la relacion6 con el desarrollo de la vivienda de clases populares. Grandes planes
habitacionales como Solanda o la Mena | y Il trasladaron a miles de personas de clase
media y baja a vivir detras de la virgen del Panecillo. De a poco el sur ha cambiado de
cara, los bancos han colocado sucursales y los centros comerciales han llegado con la
modernidad de la mano. El transporte publico municipal también ha atendido al sur de la
ciudad, tres corredores con buses articulados llegan por las principales avenidas hasta el
nuevo terminal terrestre de Quitumbe concebido en el imaginario de los quitefios, que
no viven en el sur, como el fin de la ciudad. Pero el creicimiento del sur de Quito ha sido
tal que incluso cuando se abandona la ciudad por la Panamericana Sur, primero se lee el
letrero limitrofe que indica el inicio del cantén Mejia antes de que se note oficialmente
que la ciudad termind. El sur tiene entonces la connotacion de pobreza, de migracion, de

clase baja, para los jovenes “en el sur estd otro tipo de movimiento, el de los metaleros,

% |bid. Pag 39
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rockeros y punkeros que visten chaquetas negras, protagonizan conciertos en la Concha

Acustica y son acusados por la moralinas barriales de satanicos.”®’

Los valles de los Chillos, San Rafael, Sangolqui, Cumbayd y Tumbaco son parte
importante de Quito, son ahora el lugar a donde la clase alta ha decidido migrar,
obviamente, pero es un sector donde esta clase convive casi codo a codo con una gran
poblacion popular heredera de esas tierras, de los pueblos y la gente sencilla que estuvo
ahi antes de que lleguen las grandes y lujosas urbanizaciones ni los centros comerciales

o las universidades.

Asi es Quito ahora, moderna, grande, larga y poco ancha, con sectores centrales muy
cuidados por la Alcaldia pero con periferias crecientes que tienen que esperar que de a
poco que las autoridades decidan regresar a ver para atenderlas. Asi es Quito, una ciudad
odiada y amada por sus habitantes, una ciudad que crecid por los migrantes internos que
le dieron rostros, formas y facetas distintas, donde en una misma zona pueden coexistir
sectores profesionales y populares, indigenas y blanco-mestizos, “no es que no dependan
uno de otros, tampoco es cierto que no se comuniquen, pero se trata de relaciones y
contactos basados en diferencias culturales, en separaciones incorporadas a la

88 Asi es Quito, con un centro

cotidianidad y que, por lo general, no son conscientes
colonial que representa el poder oficial, y con un parque del Arbolito que es un simbolo
de la lucha popular y al mismo tiempo con una tribuna de los Shyris que también ha sido
centro de encuentro de manifestaciones, pero estas, lideradas por las élites. Quito ahora
luce con grandes avenidas caotizadas por el trafico y con pocas plazas, cumple lo que
dice el investigador Jess Martin Barbero, cuando habla de esas las I6gicas urbanistas de
hoy, que abogan porque los ciudadanos ya no se encuentren sino que circulen a gran
velocidad. Asi es Quito, una ciudad que vive con cuatro titulos, Luz de Ameérica,
Patrimonio Cultural de la humanidad, Capital iberoamericana de la Cultura y Capital

americana de la cultura, pero que tal vez afiora a ese habitante “chulla”, plantilla,

simpatico y pelado, que de noble no tenia mas que el nombre, 0 a un Don Evaristo para

" AGUIRRE Milagros, Carrién Fernando, Kingman Eduardo. “Quito imaginado” Primera edicion.
Bogota Colombia, 2005. P4g 53
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que hale las orejas a los malos ciudadanos. Asi, entre la mitad del mundo, la mirada del
volcan y el accionar de sus alcaldes se ha desarrollado esta ciudad caética e insoportable

para muchos, pero roméantica y llena de oportunidades para otros.

2. 2. Quito Joven

Quito es una ciudad con gran presencia de jovenes, segun datos del Instituto de
Estadisticas y Censos la poblacion joven de esta ciudad ha crecido, ahora son 403 250
jévenes, entendido para efectos censales como personas entre 18 y 30, de los cuales el
51.12% son mujeres y el 48.88% son hombres. Cabe recalcar en este momento que este
proyecto de tesis ha tomado como rango de edad para definir a la juventud lo establecido
por la Organizacion de Naciones Unidas —-ONU que define a la juventud como el

conjunto de poblacion entre 15 y 24 afios de edad.

2. 2.1 Jovenes y su identidad quitefia

Como ya se trabajé en el primer capitulo de este proyecto de tesis, la identidad puede ser
entendida como la pertenencia a una comunidad, “es concebida como dimension
subjetiva de los sujetos sociales en si mismo, no es un atributo o propiedad del sujeto en
si, sino que tiene un caracter intersubjetivo y relacional”. ® O, como también como la
concibe Patricio Guerrero cuando explica que la identidad es un discurso que nos
permite decir “yo soy, o nosotros somos”. Esta aclaracion es clave para iniciar a hablar
de los jovenes en Quito pues segun la “Consultoria para el diagnostico de la
problematica y factores que inciden en la exclusion social del grupo de atencion
prioritaria jovenes del Distrito Metropolitano de Quito” para la Secretaria de Inclusion,
muchos de los jovenes que viven en Quito o en lo que espacialmente se considera Quito,

no quieren o no tiene la intencion de llamarse a si mismos quitefios, esto implica un

% GARCIA Haydeé. Laberintos Urbanos de América Latina : comunicacion, vida cotidiana identidades
urbanas en San Luis de Potosi, en tiempos de Globalizacién. ABYA-YALA. Ecuador 2001. Pag 106
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sentido de pertenencia a sus parroquias urbanas o a sus lugares de origen, ellos por ende
no se sienten identificados con lo que Quito representa, no la sienten suya.

Quito es una ciudad que agrupa a personas de todo el pais por lo que el trabajo de
apropiacion y reconocimiento de la ciudad es fundamental, pero este ejercicio no se lo
desarrolla de la mejor manera y en muchos sectores marginales no se sienten parte de la
ciudad, la cual ha crecido en infraestructura pero no en politicas inclusivas. “Decir
quitefio es como decir que estuvieras en la ciudad, en cambio nosotros no estamos en la
ciudad (...) al menos a mi me preguntan ;Donde vives? yo respondo Calderdn, decir

»"0 Quito es tan grande y especialmente larga,

quitefio es como que viviéramos en Quito
pero a pesar de esto tiene su centro econdmico administrativo muy marcado, es por esto
que para quienes viven a orillas de la ciudad o en parroquias rurales ir a realizar un
tramite en una institucién gubernamental, por ejemplo, representa todo un viaje. Es por
esto que la expresion “Me voy a Quito” es cada vez mas usada fortaleciendo asi la
pertenencia a un sector, barrio, comunidad o parroquia determinada y alejandose de

sentirse parte de la urbe.

El ser quitefio tiene una connotacion, los y las jovenes perciben también que hay
actitudes y comportamientos que caracterizan a los quitefios y quitefias en un marco
general. “son entusiastas, colaboradores, responsables, amistosos, educados,

»™ Frecuentemente se hace estas aseveraciones en

tradicionalistas, racistas
contraposicion con la gente de la costa. Pero no todos dentro de la ciudad son mirados de
la misma manera, hay dos factores que son fundamental para concebir a una persona en
Quito: el norte y el sur, sectores que ya se describieron con anterioridad en este proyecto

de tesis.

Esta forma diferenciada de ver al norte y al sur también podria ser alimentada por la
politica municipal que ha atendido de mejor manera a un sector de la ciudad que a otros,

lo cual no solo es visto, sino sentido, por los jovenes que viven en el sur. Ideas como

® JIMENEZ, Gualdemar. “Consultoria para el diagnostico de la problematica y factores que inciden en la
exclusion social del grupo de atencion prioritaria jovenes del Distrito Metropolitano de Quito”. Secretaria
de Inclusion Social.. Diciembre 2010. —Entrevista-
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estas son muy recurrentes: “los del sur son mas humildes, no son presumidos”. “Los del

norte se creen mas importantes”. “El norte es mas nombrado por la plata™’?

Incluso dentro de algunas culturas urbanas se da la distincion marcada entre el sur y el
norte “el problema es la posicién econdmica que se tiene, aca el rockero del sur tiene
que trabajar para comprarse un instrumento, alla le pagan los estudios en la San

Francisco, entonces hay una diferencia abismal, all4 te puedes dedicar a hacer musica”

Entre los jovenes las diferencias del lugar donde residen se manifiestan también como
diferencias entre culturas y agrupaciones, donde la pertenencia se marca en estilos,
comportamientos, actitudes diferentes, generalmente opuestas, de acuerdo al lugar donde
se ubican. Sin embargo, entre el norte y el sur también hay jovenes que perciben que la
linea divisoria no es tan clara ni definida, que existen barrios, que como en el sur,
comparten realidades similares, generalmente refiriéndose a los barrios populosos o

barrios considerados marginales.
2.2.2. Imaginario social de ser joven

En una ciudad no todos los jovenes sienten algin tipo de rechazo, son aquellos
vinculados con las culturas urbanas o que estan fuera de 1o “normal” quienes mas lo
sienten, ya que por su misma apariencia fisica o practicas culturales son tratados como
diferentes, “en generala las culturas urbanas les han visto siempre como drogadictos,

. : . 9974
marihuaneros, borrachos y tanta cosa pero es mas por su forma de vestir”

Pero los jovenes afirman no solo vivir discriminacion de la sociedad en general, sino
también de las instituciones, como el Municipio o la Policia. El tratar a un grupo
poblacional de una manera diferente al resto por su forma de vestir 0 pensar, es un rango
claro de exclusion que se refleja en los comportamientos que tiene los empleados
publicos hacia ellos. Los jovenes rockeros que vienen organizando eventos de rock

desde hace 20 afios en la Concha Acustica al sur de la ciudad han tenido todo tipo de

2 |bid. —Entrevista-
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trabas e impedimentos por parte del cabildo, segin ellos, pero en cambio dicen,
festivales nuevos como el Quito Fest, reciben cada afio mucho presupuesto, promocion y
sobre todo reconocimiento. Esto podria alimentar una percepcion de joven igual
violencia o delincuencia. “los que apoyan la cultura mismo no deberian discriminarnos,
porque ahi ya sentimos discriminacion y parte de ellos mismos, osea se va a hacer un

evento y por qué tienen que mandar full militares y chapas para que estén ahi”"

Los jovenes, es especial de culturas urbanas, afirman sentir exclusion y ser violentados
en gran medida por la fuerza publica, la cual, segun dicen, ha escogido a los jovenes
como su principal adversario, son frecuentes los cacheos o los sacan de los parques,
como medidas de persecucion, segun los jovenes. Es muy frecuente que a jovenes de las
culturas urbanas se los detenga y maltrate fisica y verbalmente sin mas razén que su
forma de vestir, “nos pararon los policias, sin haber hecho nada osea estdbamos
caminando, ni siquiera estabamos en un lugar especifico, no veniamos tomando...

’ . . 76
entonces asi uno no quiere estar en un espacio”

La gente de los barrios también tiene cierto tipo de rechazo hacia los grupos urbanos,
por su apariencia, por la “fama” que se les ha otorgado pero ellos tiene sus testimonios
donde cuentan como se sienten cuando la gente llama de manera injusta, segun ellos, a la
policia, “estabamos en un parque con un montén de amigos raperos, salid una sefiora a
gritarnos que iba a llamar a la policia y ellos le explicaron que tenian permiso del barrio,
y de hecho llamé a la policia. Se supone que somos menores de edad, que deben hablar,

prestar ayuda pero no, nos pusieron a recoger desechos de perros y basura”’’

Los jovenes en general viven bajo un estigma etario, esta etapa de la vida, segun los
adultos, esta caracterizada por la inmadurez, por no saber lo que se quiere en la vida,
actos sin pensar, rebeldia injustificada, modas pasajeras, y por ende por una opinion que
muy pocas veces vale la pena, pues al fin y al cabo cambiara en pocos afios. Esta es la

mirada comun hacia la juventud y es peor aun cuando el joven en cuestion pertenece a

’* Ibid. —Entrevista-
’® Ibid. —Entrevista-
7 Ibid. —Entrevista-
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un grupo minoritario al cual se afiadié en busca de sus semejantes, los estigmas en estos
casos crecen, es muy comun que la gente vea a las culturas urbanas como vandalicas,
delincuenciales y que las mire como un problema y una lacra social, ignorando por
completo su derecho de expresion, de agrupacion y desvalorizando su cultura, sus

expresiones y sus formas de vida.

2.2.3 Diversidad juvenil en Quito

Quito, como ya se ha dicho antes es una ciudad diversa, una ciudad que reune varias
culturas, y por ende esto se replica en la poblacion juvenil. Ya se ha expuesto en este
capitulo algunos de los problemas o las visiones excluyentes que se tiene sobre este
grupo poblacional, pero incluso las culturas urbanas, que de una u otra manera,
comparten en algo sus objetivos al ser distintas al modelo establecido, y al tener formas
de expresion que son criticadas por el comun de la poblacion, incluso entre estas
culturas existen rivalidades, irrespetos y conflictos. “Todo fenémeno social debe
necesariamente considerar la problematica de las relaciones interculturales, puesto que
generan encuentros y desencuentros entre culturas diferentes, esto conlleva recorrer una

diversidad de otredades culturales.”"®

Reconocer que en una sociedad conviven varias culturas, en estos tiempos, es casi obvio,
nadie puede oponerse a esta realidad inminente. Esto segun Patricio Guerrero es lo que
hace a una sociedad pluricultural, “Cuando hablamos de pluriculturalidad, hablamos de
la existencia real y concreta de diversas culturas con identidades propias y diferenciadas
(...) los paises son diversos y pluriculturales debido a que en el interior de nuestros
espacios geograficos coexisten multiples culturas con identidades propias Yy

. . . . . 7
diferenciadas, las mismas que constituyen nuestra mayor y verdadera riqueza.” S

Pero entonces el problema podria suscitarse cuando estas culturas no se respetan, no se

miran la una a la otra o cuando la cultura hegemdnica trata de aplastar a las demas. Sin

’® GUERRERO Patricio, Corazonar, Abya-Yala. Quito Ecuador 2010. Pag. 249
" |bid. Pag. 242
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embargo procesos de lucha, en especial étnicas, han logrado este reconocimiento de la
diversidad cultural, reconocimiento que segun el mismo autor, Patricio Guerrero, es lo
que se conoce como multiculturalidad pero, segun explica, este tipo de reconocimientos

solo intentan frenar los procesos desestabilizadores hacia el régimen.

En cambio para Sartori, citado por Eduardo Almeida Reyes, en su texto “Ecuador:
Estado Uninacional o Plurinacional” “El pluralismo y el multiculturalismo son dos
conceptos totalmente antagonicos. Mientras en el pluralismo se construye una sociedad
abierta, libre y respetuosa de la libertad, en el multiculturalismo se promociona una
sociedad cerrada en la que se legisla para que los individuos establezcan un modelo de
vida en el ambito de sus respectivas comunidades (...) El pluralismo promociona la
vigencia de una sociedad tolerante, porque al mismo tiempo que reconoce la libertad de
los individuos y el derecho a vivir bajo el modelo que escojan, respeta esa decision que

780 B multiculturalismo alude a “una

tiene un fundamento en los valores ajenos.
integracion de culturas subordinadas a una cultura hegemoénica o mayoritaria, que en
cierto sentido las tolera o apoyaria como una estrategia para mantener precisamente su

control”®

Esta claro entonces que una sociedad tiene distintos grupos, distintas culturas, que co-
existen pero no siempre conviven, un concepto que se acerca a la idea de la convivencia
entre culturas dentro de una sociedad es la interculturalidad. La definicion de la Red
Internacional de Politicas Culturales, citada por Eduardo Almeida dice que “la
interculturalidad es: la interaccién entre culturas, el intercambio y la comunicacién, en
que el individuo reconoce y acepta la reciprocidad de la cultura del otro.”® “La
interculturalidad rebaza lo étnico puesto que interpela a toda sociedad en su conjunto,
pues implica la interrelacion, la interaccion dialogica de diversos y diferentes actores

societales, representados por etnias, clases, géneros, regiones, comunidades,

8% ALMEIDA ROJAS, Eduardo. Ecuador: Estado Uninacional o Plurinacional. Quito, 2011. Pag. 40
81 BORRERO Garcia, Camilo. Derecho, Interculturalidad y Resistencia Etnica. Unversidad Nacional de
Colombia. Afio 2009. Pag 67
8 ALMEIDA ROJAS, Eduardo. Ecuador: Estado Uninacional o Plurinacional. Quito, 2011. Pag. 36
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generaciones, con distintas representaciones y universos simbdlicos y que representan

formas distintas, diversas y a veces antagénicas de intereses.”®

“Un concepto claro en la construccion de interculturalidad es la “identidad”, es decir, el
saber quiénes somos, para desde ahi establecer las relaciones interculturales con el otro,

» 8 Actualmente muchos jévenes encuentran como

en el tiempo y en el espacio.
gratificante aquellos espacios que comparten con sus pares. Los jovenes se integran a
sus pares principalmente cuando comparten gustos y formas de expresion, que los retne
de forma puntual o definen estilos de vida. De esta manera los jovenes se llegan a
autodefinir como roqueros, hip hoperos, punkeros, emos, reggetoneros o cualquier
cultura o grupo. Estas definiciones pasan a constituir parte primordial de sus identidades

y marcaran sus estilos de vida.

Pero entonces, cOmo se manejan los jovenes, sus culturas urbanas y grupos juveniles
dentro de la ciudad, como interrelacionan entre ellos y con el resto de la sociedad, es un
punto fundamental a analizar para saber qué tanto Quito se encuentra en el camino hacia
lograr la interculturalidad. Segun este testimonio esta bastante lejos: “a las culturas
urbanas les han visto siempre como drogadictos, marihuaneros, borrachos y tanta cosa,
peo es mas por su forma de vestir, yo te hablo en general de todos los guambras porque
siempre ven de esa manera; yo creo que en toda cultura urbana o en cualquier
agrupacion siempre encuentras gente que le gusta fumar y tomar (...) al menos a
nosotros que nos gusta vestirnos como raperos cuando andamos con pantalones anchos o
a veces nos gusta hacernos peinados diferentes, es por parte que nos pueden dar trabajo,
nos rechaza la gente por la forma de vestir o porque andamos asi y piensan que hasta

5,85
somos ladrones o vamos a hacer otras cosas, y no es asi”

Los estilos, la forma de vestir o de peinar pasan a constituir razones en si para

descalificar a un joven o a una agrupacién juvenil. Quienes pertenecen a culturas

8 GUERRERO Patricio, Corazonar, Abya-Yala. Quito Ecuador 2010. P4g. 258
8 MOYA Ruth, MOYA Alba. Derivas de la interculturalidad: Procesos y desafia en América Latina.
Cafolis/Funades. Quito, 2004. P4g. 76
8 JIMENEZ, Gualdemar. “Consultoria para el diagnéstico de la problematica y factores que inciden en la
exclusion social del grupo de atencion prioritaria jovenes del Distrito Metropolitano de Quito”. Secretaria
de Inclusion Social.. Diciembre 2010. —Entrevista-
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urbanas o que simplemente expresan sus estilos de manera distinta a las convencionales
encuentran resistencia para desenvolverse en espacios formales, en espacios publicos y
administrativos. No se reconoce el valor de sus expresiones, de su creatividad y de sus
manifestaciones. Los jovenes se ven forzados a abandonar sus expresiones para poder
calzar o incorporarse en las distintas instituciones sociales. “Yo tengo mis amigos
punkeros, rockeros, y todo el munso se ha sentido mal, tengo panas a los que les han

cortado el cabello que eran rockeros igual les discriminan y no les dan ‘[rabajo”86

Este tipo de prejuicios no s6lo oponen a jovenes y adultos, sino que también oponen a
los jovenes entre si. Una posible causa de esta manifestacion puede ser repeticion en los
discursos que escuchan en sus hogares o en medios de comunicacion que vinculan a las
culturas urbanas con las drogas y a la violencia. Estas percepciones se basan a veces en
constataciones particulares proyectadas en la generalidad, pero también muchas veces

expresan miedo y desconocimiento a expresiones distintas.

Ruth Moya y Alba Moya en su texto “Derivas de la interculturalidad” explican la idea de
la interculturalidad de dos vias, un concepto planteado por el movimiento indigena
“esto es, las relaciones interculturales de si mismos y del “otro”- mestizo- con los
indigenas. Esta relacion, deberia involucrar el respeto, la mutua valoracion y la
conservacion de los rasgos del dialogo entre culturas”™®’ Este concepto se entiende como
esa reciprocidad entre pedir respeto y ofrecerlo, como se diria popularmente: predicar

con el ejemplo.

Segun el diagndstico sobre los jovenes entregado a la Secretaria de Inclusién y que se ha
citado en varias ocasiones en este proyecto de tesis, una de sus conclusiones importantes
es que quienes son parte de culturas urbanas consideran que hay mucho
desconocimiento en la ciudadania en general que se crea miedos y resistencias, para lo
cual considera necesario la mayor presencia de espacios de socializacion de sus culturas
y acercamiento e intercambio entre ellas. Esta percepcion es bastante logica y tiene

mucho que ver con el planteamiento que hace Patricio Guerrero como proceso para

8 |bid. —Entrevista-
¥ MOYA Ruth, MOYA Alba. Derivas de la interculturalidad: Procesos y desafia en América Latina.
Cafolis/Funades. Quito, 2004. Pag. 77
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entender y llegar a la interculturalidad “el encuentro dialogal, la alteridad, la relacion
con el otro, nos conduce a otro momento importante de este proceso, que es el
conocimiento y re-conocimiento del otro, a saber que este existe y es diferente, como
paso necesario para avanzar hacia su valoracion y respeto en su propia diferencia y
especificidad, pues para respetar al otro y su diferencia primero hay que conocerlo y re-
conocerlo, ya que muy dificilmente se puede respetar a quien se ignora, a quien no se lo

. 88
conoce y reconoce como diferente.”

2. 3. Grupos juveniles protagonistas de la campafa

La campafia comunicativa que se propone como parte de este proyecto de tesis tiene
como protagonistas a cinco grupos de jovenes en Quito, no solamente hablando de
culturas urbanas sino grupos con distintas formas de consolidacién. Se han seleccionado
por su relevancia, por el protagonismo que ellos han conseguido en Quito, porque han
Ilamado la atencion de la poblacion quitefia y de los gobiernos locales. Los grupos que
se han seleccionado se consideran actores importantes de la ciudad y al mismo tiempo
son aquellos a los que la poblacion ha juzgado por sus expresiones culturales y en su
gran mayoria se los ha marginado. Los grupos que se han seleccionado son: hip hop,
rock, skate, nacionalidades indigenas y afroecuatorianos. Entre estos 5 videos
encontramos distintas caracteristicas. El hip hop tiene una base muy marcada en el rap y
es sus expresiones visuales; el rock es mas que una cultura urbana un movimiento que ha
trascendido incluso a niveles politicos pero que también tiene un elemento determinante
que es la musica y sus expresiones artisticas. El skate tiene como base un deporte, la
patineta es su elemento central pero ese caracter callejero es lo que ha hecho que la
gente cree ideas sobre ellos que podrian estar desubicadas. Los jovenes de
nacionalidades indigenas y los chicos afroecuatorianos en cambio tiene una herencia de
cultura ancestral que siguen manteniendo y vivir en una ciudad globalizada pero poder
mantener sus raices, sus costumbre y trabajar en la conservacion de su identidad es una

tarea admirable, sin embargo, estos grupos sigue soportando tratos que parecerian ser

8 GUERRERO Patricio, Corazonar, Abya-Yala. Quito Ecuador 2010. P4g. 262
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menores ahora que épocas pasadas, pero que siguen presentes, como por ejemplo el
racismo. A continuacion se realizara una breve descripcion de estos grupos

protagonistas de la campafia y como sienten ellos que la gente de Quito los mira.

2. 3. 1. La cultura hip hop y su mirada hacia Quito

El hip hop surgid a finales de 1960, cuando las fiestas callejeras se volvieron frecuentes
en la ciudad de Nueva York, especialmente en el Bronx, debido a lo poco accesibles que
resultaban para su gente los clubes y discotecas que habia en zonas pudientes de la Gran
Manzana. Las fiestas callejeras se acompafiaban de funk y soul, hasta que los primeros
DJ's empezaron a aislar la percusion y extenderla, puesto que la cancion se volvia mas
bailable. Esta técnica ya era comin en Jamaica, lo que propicié que la comunidad
inmigrante jamaiquina participase en dichas fiestas. Esta adaptacion de beats mas tarde
fue acompafiada con otra nueva técnica fresca llamada rapping, una técnica de canto

ritmica y basada en la improvisacion.

Ahora la cultura hip hop es de la mas representativas en Estados Unidos y también en
paises como el Ecuador, y en ciudades como Quito. Pero es necesario hacer una
aclaracion pues se suele confundir el hip hop con el rap. ElI rap es la musica
representativa del hip hop pero no es la cultura ni el movimiento en si, es solamente la

masica que se escucha.

El hip hop, tiene cuatro elementos o pilares fundamentales que en si representan la

expresion de la cultura hip hop, estos puntos son:

El MC, estas letras significan “Maestro de Ceremonias”, proviene de la entidad
religiosa, el padre es el Maestro de Ceremonias y es "el que habla®, en la cultura del Hip
hop es el encargado de rapear, desde su origen las letras del rap han buscado reflejar los

problemas que se vive en una urbe o en el mundo en general.

El segundo elemento fundamental del hip hop es el DJ, mientras el MC produce rimas

sobre un tema en concreto, este lo hace sobre una base musical realizada por un DJ, el
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"Disc Jockey". A finales de 1970 empieza el fendmeno del Turntablism, se trataba de
masica callejera, diferentes estilos pero siempre en la calle, gratuitamente y con el DJ
con sus platos. El término fue denominado como Scratch, usado en casi todos los grupos
de Hip hop, para llamar al movimiento de los platos para realizar las mezclas musicales
y sonoras que acompafian al MC.

El baile es el tercer punto del hip hop, y es conocido como el breakdance que,
obviamente, sigue el ritmo del rap. Este es un estilo de baile acrobatico que empezo casi

en los 70 con movimientos mucho mas suaves que los que se tienen hoy en dia.

El cuarto elemento de la cultura hip hop es el Graffiti, su inicio se remonta a tiempos
inmemorables, pues siempre se ha utilizado el pintar las paredes como forma de
expresion, incluso en el inicio del desarrollo de la escritura. El graffiti es ahora una
forma de protesta contra la politica o cualquier otra entidad con la que el pueblo no esta
plenamente de acuerdo.

Todos estos elementos se encuentran presentes en la cultura hip hop y también en la
cultura hip hop en Quito. EI movimiento sin embargo es tan extenso que no tiene una
sola forma de agrupacion, como se ha explicado antes en este trabajo de tesis, Quito esta
Ilena de fronteras y una de ellas es la connotacion norte y sur que tiene sus imaginarios y
sus delimitaciones bastante marcadas. Estas ideas también estan presentes en el
movimiento hip hop que tienen divisiones territoriales marcadas que en ocasiones han

causa conflictos incluso dentro de la misma cultura urbana.

El movimiento hip hop es victima de imaginarios incorrectos y equivocos que tiene la
poblacién en general sobre ellos, casi siempre se los vincula con la delincuencia y sobre
todo con las pandillas, Ivan Sarmiento, masico perteneciente al movimiento hip hop da
su testimonio al respecto, “la gente piensa que somos pandilleros, incluso me he llegado

a sentir como que la gente me ha visto cuando estoy con otra ropa un poco mas informal,
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ancha, me ha visto como que fuera un ladrén, entonces yo si me he sentido en esa parte

- N 89
un poco denigrado, sefialado™".

Los graffitis también son un elemento que ha hecho que la poblacion quitefia en general,
mire al movimiento hip hop de manera despectiva pero segln sus integrantes esto es
causado por una falta de comprension al arte urbano que muchas veces lo que busca es
protestar de manera pacifica sobre injusticias ‘“Tratamos nosotros de expresar las
injusticias, el abuso policial, el abuso de autoridad, o sea ciertas falencias que existen en
la sociedad (...) Asi como un pintor expresa sus sentimientos en un cuadro, asi mismo se
expresa los sentimientos en una pared, los sentimientos de los artistas urbanos, porque

90
eso es lo que somos”

El hip hop como cultura urbana en Quito es un grupo bastante representativo, un grupo
hace sentir su presencia en esta ciudad y que si bien tiene conflictos internos como
cultura, ha sido catalogado de manera despectiva por los habitantes capitalinos, es por
esto que este grupo forma parte de la campafia que se estd proponiendo en este trabajo
de tesis, para que puedan romper con estas ideas que los han encasillado en un

estereotipo al que no corresponden.

2. 3. 2. Quito y el movimiento Rockero

El rock podria ser entendido como un género musical con adeptos, fanaticos o
seguidores, que manejan una estética semejante basada, en su gran mayoria, en la
aplicacion del color negro como un simbolo instaurado, pero el rock ha trascendido estas
caracteristicas e incluso hay quienes dicen que no se lo deberia catalogar como una
cultura urbana sino como un movimiento social pues tiene trascendencia e importancia

hasta en representaciones politicas.

El rock es un movimiento que maneja la estética de lo oscuro y que muchas veces se lo

justifica y relaciona con el luto, con la pérdida de libertad con un desapego y desprecio a

8 Entrevista- lvan Sarmiento- Movimiento Hip Hop - Anexo
% Entrevista- Ivan Sarmiento- Movimiento Hip Hop - Anexo
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un orden establecido al que no se lo quiere aceptar. Quito es una ciudad donde los
rockeros son notados, donde la gente los reconoce, los distingue y por ende también los
sefiala y los estereotipa. Uno de los simbolos representativos del rock es la mano, con los
dos dedos extendidos, muchos lo relacionan con el demonio, con lo satanico, con lo

pagano y para otros es simplemente un simbolo que dice: rock.

Un movimiento que se siente mucho ahora en el rock de Quito es “Mujeres en el rock”
quienes han buscado rescatar el papel de la mujer en los movimientos rockeros, un
ejercicio de visibilizacion de ellas, que siempre han estado presentes pero que dentro de
la cultura a la que pertenecen eran excluidas y opacadas. Para Jennifer Leon,
perteneciente a este colectivo “ser rockera significa ser valiente, resistente y decida.
(...) significa aguantar cualquier cosa que te digan con tal de defender lo que tu eres,
significa tener personalidad”® Jévenes como ella, son parte de este movimiento que
antes estaba pensado sélo en los hombres pues tenia un claro monopolio masculino pero

ahora los liderazgos de a poco son asumidos por la mujer.

El movimiento rock en Quito se enfrenta siempre a los juzgamientos de la poblacién en
general que como a la mayoria de los grupos minoritarios, los tacha con apelativos que
pueden en algunos casos ser hasta ridiculos y no soportar el mas minimo analisis. Astrid
Ortiz una chica rockera de 19 afios dice que “a una la catalogan como que es vga, como
gue no estudia, una rockera es satanica, pienesan que una mujer rockera no tiene ese
sentimiento materno de tener un hijos en los brazos, de caminar por la calle sin que la
gente nos mire raro por andar incluso con una pafialera distinta”% Esta es una postura
que Jennifer Ledn comparte casi por completo, pues al ser interrogada sobre qué
imaginarios tiene la gente sobre una mujer rockera sus respuestas fueron directas
concretas y casi inmediatas: “rockera prostituta, rockera satanica, rockera vaga y
sucia.”® Estas respuestas tan contundentes hacen pensar en cémo la sociedad cataloga y
descalifica a una mujer sélo por el hecho de pertenecer a un movimiento a un grupo

social.

%! Entrevista- Jennifer Ledn- Mujeres en el rock y colectivo “Esencia Rock”- Anexo

% Entrevista- Astrid Ortiz- Joven Rockera- Anexo

% Entrevista- Jennifer Ledn- Muijeres en el rock y colectivo “Esencia Rock”- Anexo
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En la ciudad de Quito existe un parque es caracteristico y simbolico del movimiento
rock y es la “Concha Acustica” un lugar que por muchos afos ha sido el punto de
encuentro para que el movimiento rock de esta ciudad de rienda suelta a sus expresiones
culturales en especial musicales. Conciertos y eventos de cultura rock han sido hechos
en este parque del sur de la urbe. Y es que el movimiento rock ha estado siempre
organizandose y tratando de romper con las trabas que pone la autoridad municipal, en
especial en el pasado, para que sus expresiones puedan ser plasmadas en la urbe y para

que los rockeros de Quito puedan sentirse reconocidos, tomados en cuenta y respetados.

El movimiento rock es sin duda uno de los grupos mas representativos en Quito, que si
bien es cierto no esta conformado netamente por jévenes si existe un gran porcentaje de
rockeros que estan entre los 15 y los 24 afios y es por esto que pueden ser considerados
como uno de los colectivos protagonistas de la campafa propuesta como parte de este

proyecto de tesis.

2. 3. 3. El skate en las calles de Quito

La cultura skate en Quito tiene como base el skateboarding que es un deporte que
consiste en deslizarse sobre una tabla con ruedas y a su vez poder realizar diversidad de
trucos, gran parte de ellos elevando la tabla del suelo y haciendo figuras y piruetas con
ella en el aire. Se practica con un skateboard o patineta, que es una tabla de madera
plana. Para abreviar se le designa simplemente skate, que es también el término
utilizado para nombrar la tabla sobre la que se practica. Esta relacionado con el surfing,
la cultura de la calle y con el arte urbano.

Este deporte se desarrollo a comienzos de la década de 1960 como sustituto a la tabla de
surf en tierra, quitando las ruedas a unos patines. Creado a partir de una variacion del

surfing ha desarrollado una gran atraccion e interés para muchos

Cultura skater esta formada por jovenes que se identifican mediante la vestimenta, los
codigos verbales, gestuales, éticos y claro es en el desarrollo de este deporte. Los
skaters tienen una apariencia informal y descuidada. La idea es mostrarse no
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convencional, ser Unicos, y de este modo distinguirse del resto, pues el el skate también
busca romper las reglas incluso de la gravedad.

Los grupos de skate en Quito encuentran un gran problema y es que no tiene espacio en
donde practicar, no existen lugares adecuados para que puedan realizar sus actividades
sin incomodar al resto. La pista del parque de La Carolina por ejemplo, se encuentra en
muy mal estado y segun los skates no fue disefiada pensando en las necesidades de este
deporte extremo. Sin embargo, este es el espacio simbolico de encuentro del grupo de

skaters de Quito.

Como los otros grupos urbanos los skates también caen en los imaginarios incorectos
que tiene la gente sobre ellos, la aseveracion mas frecuente es calificarlos de vandalicos
“ siempre nos catalogan como drogadictos, como que no nos importa la vida, como

~ ~ 4
dafiamos cemento, dafiamos bancas”. o

Este es un grupo urbano cuya union es el deporte, la pasion por el riesgo, y por recorrer
las calles sobre una tabla. Los espacios que ellos necesitan no estan disponibles en la
ciudad y es eso lo que los hace buscar otros lugares para practicar pero esto no los
califica como vagos, vandalicos ni irresponsables, “Que la gente sepa que esto es un
deporte que practicamos gente que estudiamos, gente que tenemos familia, valores y los
Unico que nos gusta es tener adrenalina pura y no hacer dafio a la gente que se saquen

esas ideas de la cabeza” %

2. 3. 4. Jovenes de nacionalidades indigenas en Quito

Quito es una urbe grande, tal vez no se la puede comparar con las reconocidas capitales
del mundo, pero si se la piensa en relacién a los pueblos pequefios que se extienden por

el Ecuador, la diferencia es abismal. La condicién metropolitana y su posicion como

%Entrevista- Patricio Naranjo. Grupo de Skate “La Roca” - Anexo
% Entrevista- Patricio Naranjo. Grupo de Skate “La Roca”- Anexo
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capital han hecho de Quito un lugar de recibimiento de muchos migrantes internos que
han decidido llegar hasta esta ciudad para trabajar o para continuar estudios.

Enfrentarse a Quito puede ser bastante complicado para quien la pisa por primera vez,
para quien no entiende sus dinamicas de funcionamiento y para quien la considera poco
amigable. Cuando un joven de una nacionalidad indigena que ha vivido en un pueblo o
ciudad pequefia llega a Quito, puede sentirse intimidado. Es por esto que los jovenes
indigenas manejan sus propias dindmicas en esta ciudad, se juntan con sus semejantes
“buscan estar con los que son igual a ellos tal vez. Se cohiben, se alejan, tal vez por el

. . .. . 96
miedo de ser discriminados en esta ciudad”.

Pero estos grupos de jovenes indigenas son victimas ademas del racismo que todavia
estd vigente en el Ecuador, los textos, las declaraciones sobre la pluriculturalidad y la
interculturalidad pueden estar a la orden del dia pero en el transcurso de la dindmica
urba es donde se pueden apreciar todavia espacios en donde los jovenes de
nacionalidades indigenas son vistos de manera despectiva, Tamia Guaman, una chica de
una nacionalidad indigena dice que “Si bien es cierto que la discriminaciéon ha

. . . , . . 7
disminuido un poco todavia se sigue sintiendo” S

Las préacticas de discriminacion contra los chicos de nacionalidades indigenas que se
mueven en la ciudad de Quito, con toda la configuracion de divisiones, clases, fronteras
sur norte, y demas elementos que coexisten en esta urbe, pueden ser muy crueles y
desalmadas. Tamia Guaman una joven de una nacionalidad indigena cuenta una vez
intentd junto a un grupo de amigos indigenas ingresar a un bar ubicado en la zona de la
Mariscal , en el sector conocido como La Plaza Foch sin embargo uno de los guardias de
un bar no permitié que uno de los amigos de Tania ingrese pues el joven llevaba puesta
la vestimenta caracteristica de su pueblo indigena y tenia un poncho muy visible, que
para el guardia fue el motivo suficiente para detener su ingreso. Tamia cuenta ademas,

que cuando los jovenes decidieron cuestionar al guardia por su accionar, €l se excuso

% Entrevista- Tamia Guamén. Mujer Nacionalidad indigena. - Anexo
% Entrevista Tamia Guaman. Mujer de nacionalidad indigena — Anexo
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diciendo que lo que hace es un favor hacia el muchacho de poncho pues solo esta
evitando que la gente se burle de él cuando ingrese al establecimiento.

Este es s6lo un ejemplo de como la idea de lo indigena como algo despectivo, como algo
que puede ser objeto facil de burla sigue estando presente, es por esto que los jovenes
que pertenecen a pueblo y nacionalidades indigenas y que viven en Quito forman una
especie de grupo juvenil bastante sélido, en donde ellos comparten sus experiencias, sus
vivencias y sobre todo se apoyan para sobrevivir en una ciudad que puede llegar a ser

una jaula llena de leones.

Este tipo de testimonios sobre cémo la gente ve a los indigenas en Quito es una de las
motivaciones para realizar este trabajo de tesis que termina en una campafia
comunicativa que busca difundir el respeto al otro, el respeto a quien es diferente a ti. Es
momento de empezar a romper de una vez por todas esos paradigmas que estan tan
plantados en la poblacion en general pero el objetivo planteado en esta tesis es llegar a
los jovenes porque son ellos los que estan empezando a tomar las riendas de esta ciudad
y qué mejor si lo hacen dejando a un lado un conjunto de pensamientos retrégrados,
caducos y que hoy en dia no soportarian el mas minimo analisis tedrico, social o de

simple razonamiento.

2. 3. 4. Los herederos afro en Quito

Un grupo que también coexiste en la ciudad de Quito son los jévenes afroecuatorianos
aungue aqui cabe recalcar que hay un porcentaje de gente negra que no tiene practicas
culturales distintas o que los representa como pueblo, también hay aquellos que se
esmeran dia a dia para que sus raices, su legados culturales se mantenga y para que su
musica, su expresion, su danza siga estando presente en ellos y en las futuras

generaciones.

En Quito existe una casa cultural afro, llamada la Casa Ochuln, este es un espacio
manejado por dos lideres culturales afro, Lindberg Valencia y Rosa Mosquera, ellos han
hecho un proceso cultural y han trabajado desde la casa Ochun y desde varios frentes
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culturales para la revitalizacion de la cultura negra y sobre todo para la apropiacion de la
poblacion afro sobre su propia cultura. Uno de los grupos con los que trabaja la casa
Ochudn son los jovenes, aqui ellos se retnen todos los domingo y comparten con sus
comparfieros negros un dia de riqueza cultural, donde los instrumentos propios de la
masica negra, donde la marimba, la bomba, el mapalé suena y se encaja con los

movimiento fuertes de cadera de quienes danzan estos ritmos afro.

Es por esto que se ha tocado a los grupos de jovenes afro dentro de la ciudad de Quito
como parte de esta tesis, porque ellos se siguen identificando con su cultura ancestral,
ellos se siente herederos de un pueblo que ha sufrido demasiado en la historia, un pueblo
que ha tenido que sangrar para conseguir algo de respeto y reconocimiento, un pueblo
que tiene un legado de esclavitud que nunca podréd ser olvidado, pero también una
herencia de lucha, de levantarse frente a la adversidad, de sonreir, de vivir alegres, de
gritarle a la vida. En reconocimiento de esta fortaleza la Asamblea General de las
Naciones Unidas en su 64va Sesion aprobé declarar el afio 2011 Afio Internacional de
los Afrodescendientes con el objeto de fortalecer las medidas nacionales y la
cooperacion regional e internacional en beneficio de los afrodescendientes en relacion
con el goce pleno de sus derechos econdmicos, culturales, sociales, civiles, y politicos,
su participacion e inclusion en todas las esferas de la sociedad y la promocion de un

mayor respeto y conocimiento de la diversidad, su herencia y su cultura.

Selena Torres es una chica afroecuatoriana que pertenece al grupo cultural Ochuin, ella
cuenta su experiencia en cuanto a la mirada del racismo en la ciudad de Quito y dice que
“Aln existe la discriminacion hacia nosotros primero empezando desde nosotros
mismos, si nosotros nos discriminamos jamas va a terminar la discriminacion vy el
racismo”®. Y es que Selena no habla mas que de una realidad que esta presente en esta
ciudad y en el pais en general, los estereotipos y calificativos despectivos hacia los
grupos afro siguen estando a la orden del dia, en especial aquellos que los relaciona con
la delincuencia y encasillar a un pueblo con esos descalificativos es una atrocidad. Los

grupos afro estan llenos de actividad cultural, son ricos en tradiciones orales, tiene su

% Entrevista Selena Torres. Grupo Afroecuatoriano Ochun.- anexo
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masica, sus bailes, su alegria. Un grupo afro merece ser respetado y merece tener un
espacio de expresion en una urbe como Quito, y mucho mas los jévenes negros que son,
como se dijo antes, herederos de todo este legado cultural que, gracias a lugares como la

casa Ochun, no se estan perdiendo sino por el contrario se estan fortaleciendo.

El grupo de jévenes afro asi como el de las nacionalidades indigenas tienen una
semejanza al haber sido seleccionado para ser parte de la campafa propuesta por esta
tesis y es que ambos llevan sobre sus hombros la carga del racismo, una actitud que ,
como se analizd antes, tiene que desaparecer pues no soporta el mas minimo analisis de
ningln tipo. Y es por esto que se ha decidido tratar de llegar a los jévenes que viven en
Quito para que se empiece a formar una ciudad intercultural, donde se pueda convivir,
respetar, y donde cada cultura, subcultura, grupo urbano, grupo juvenil pueda expresarse
y manejarse en un ambiente de respeto, de entendimiento mutuo y que se aprenda a vivir
en la riqueza de lo plural y se logra terminar ya con esa vision eurocéntrica marcada y

con vision vertical que tanto dafio le ha hecho a la sociedad ecuatoriana y al mundo.

71



CAPITULO 3
DISENO, CREACION Y VALIDACION DE LA CAMPANA

3. 1. Disefio de la campafia

Esta campafia comunicativa tiene un objetivo principal que es lograr sensibilizar a los
jévenes que viven en la ciudad de Quito sobre el respeto al otro. Siguiendo este
lineamiento se busca crear productos comunicativos que puedan cumplir con este
propdsito y que sobre todo logren llegar al publico objetivo que en este caso son los
jévenes. Lo propuesta esta en la realizacion de seis videos cortos, cinco de ellos tienen
como protagonistas a chicos pertenecientes a grupos de jovenes de la ciudad de Quito,
no solo se esta hablando de culturas urbanas sino de grupos de jovenes. Los grupos
elegidos para ser actores visuales de la campafia son: hip hop, skate, rock,
afroecuatorianos y nacionalidades indigenas. El video niumero seis tiene la funcion de un
abre bocas y es el primero en ser expuesto en el momento de difusion. Cada uno de los
6 videos tiene un afiche complementario para que la campafia también pueda ser

difundida de manera impresa, en caso de que se requiera.

La campafia es manejada en un lenguaje juvenil, con una propuesta visual que logre
impactar y llamar la atencion de un grupo poblacional definido que son: los jévenes que
viven en Quito. La construccion de los videos se basa en entrevistas a representantes de
cada grupo elegido para formar parte de la camparia y que sean ellos, con sus voces los
encargados de exponer su mirada a esta ciudad y como sienten que ella los mira.
Cuando los productos audiovisuales han sido terminados se someten a un proceso de
validacion, mediante la aplicacion de un proyecto piloto que logre medir y proyectar el
posible impacto de la campafa al ser lanzada de manera masiva, pues esa la idea con la

que esta disefiada.
3.1.1 Nombre de la campafa

El nombre elegido para esta campafia es “Yo te respeto, respétame” esta una frase que al

mismo tiempo es el eslogan que marca y guia los productos comunicativos y que ademas
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estd presente en el logo de la campafia. Es una frase que fue pensada en sintetizar el
mensaje base que tiene todo este trabajo de tesis, y esta conformado por dos partes. La
primera dice “Yo te respeto” esta matriz es importantisima porque al ser el eslogan de la
campana es la frase pronunciada en los videos por cada uno de sus protagonistas y tiene
una connotacion de compromiso, estd ubicada al inicio del eslogan porque implica que
primero se estd asumiendo esa responsabilidad de respetar para luego pedir el respeto de

los demas, es ahi donde ingresa la segunda parte que es corta y frontal “respétame”.

El nombre de la campafa busca ser directo, fuerte, concreto, la frase incluso puede
llegar a ser desafiante y esto ayuda a darle intensidad. Decir ademéas “yo te respeto” es
como llegar a quien esta escuchando para que pueda reflexionar sobre cémo estos
grupos a pesar de ser atacados por el resto de la sociedad hacen un compromiso

implicito de respetar antes de solicitar respeto.
3.1.2. Antecedentes

Quito es una ciudad que crecid gracias a sus migrantes. Los procesos histéricos,
socioecondémicos y su condicion de capital han hecho de esta ciudad el destino para
estudiar o trabajar de muchas personas de todas las provincias, pero en especial las
cercanas. Al tener esta historia de acogida, Quito es una ciudad donde conviven distintos
actores culturales, donde los serranos y los costefios interactian, donde gente de pueblos
y nacionalidades han tenido que luchar duro por ser reconocidos y respetados. Quito
tiene un contexto urbano, y como la mayoria de ciudades esto le da caracteristicas
modernas especificas. Quito es una ciudad integrada al mundo actual, que es parte de la
globalizacion que tiene culturas urbanas que iniciaron en cualquier otro lado del mundo
pero que ahora se desarrollan en sus calles; esas calles donde la gente siempre esta
corriendo, donde los buses estan llenos y el trafico es cadtico, pero donde pocas veces la

gente se detiene para mirar al otro.

Quito es una ciudad grande, con 2 239 199 habitantes, segun el Gltimo censo, y donde
existen 403 250 jovenes, como categoriza el censo a las personas entre los 18 y 30 afios.
Pero estos jovenes viven en Quito, pero no todos son quitefios y hay quienes aun

siéndolo, legalmente, no lo desean, no ven a esta urbe como su hogar, como su espacio,
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no la sienten suya, pues al ser un Distrito Metropolitano estd formado por espacios
rurales y urbanos, por migrantes internos y externos, y por ende, por culturas, tradiciones

y formas diversas de ver el mundo y la vida.

Es importante definir el segmento poblacional que se acepta como “joven”, existen
varias posturas y consideraciones que han sido expuestas en el primer capitulo del
presente trabajo de tesis, pero es importante explicar que la postura asumida para
trabajar esta campafa es considerar jovenes al segmento poblacional entre 15 y 24 afios

que es lo propuesto, aceptado y manejado por la Organizacion de Naciones Unidas ONU

Las identidades juveniles son un tema importante que también se manejé en los
capitulos anteriores de esta tesis y que sirven mucho como un antecedente para entender
el disefio de la campa y sus logicas de creacidn audiovisual. Se puede recordar uno de
los acercamientos a la concepcion de identidad que puede ser bastante sencillo y claro,
es el expuesto por Patricio Guerrero quien para empezar ve a la identidad como un
proceso de construccion que se inicia con la necesidad de auto reflexion sobre si mismo.
La mismidad dice, que hace referencia a la imagen o representacion de un “si mimo”

que nos permite decir “yo soy esto 0 nosotros somos”.

Esta identidad forjada por los jovenes los lleva a agruparse con quienes comparten
gustos, musica, formas de ver el mundo y terminan constituyéndose en grupos que
algunos autores los catalogan como culturas urbanas o subculturas. Los jovenes tienen
entonces una macro cultura por decirlo asi, es decir sus habitos generales, sus formas de
expresion que comparten con el resto de la poblacion por el hecho de vivir en un lugar
comun de tener un momento y un espacio que de una u otra manera se comparte, pero al
mismo tiempo mucho jovenes sienten tal vez que no encajan al cien por ciento en esta
macro cultura y ven la necesidad de agruparse con sus semejantes, que por lo general
seran otros chicos y chicas con los que se sientan identificados y juntos creen un
sentimiento de pertenencia. Al crearse estos grupos dentro de una ciudad, muchos

autores han llegado a definirlos como subculturas.

Felipe Ogaz hace un andlisis del aparecimiento de las culturas urbanas, para él, el

sistema “no llega a resolver las intensas contradicciones, tensiones y conflictos de tipo
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cultural que se producen en su seno. Asi, es que situamos el origen de las culturas
urbanas en dicha incapacidad del sistema y, la existencia, duracion y vigencia de estos
modos de vida que hoy llamamos culturas urbanas, en las contradicciones y necesidades
que son resueltas desde sus propios dispositivos socio-culturales.” * Para Ogaz, el
origen de las culturas urbanas se sitda claramente el los grupos dominados pues permiten
sostener, construir y justificar estos otros tipos de vida en la ciudad, son definitivamente

las culturas de los sectores dominados, dice.

Los jovenes dentro de Quito, y en especial los pertenecientes a culturas urbanas afirman
sentir exclusién y ser violentados en esta ciudad, empezando por ejemplo con la fuerza
publica, la cual, segun dicen, ha escogido a los jovenes como su principal adversario.
Segun el diagndstico sobre los jovenes entregado a la Secretaria de Inclusién y que se ha
citado en varias ocasiones en este proyecto de tesis, una de sus conclusiones importantes
es que quienes son parte de culturas urbanas consideran que hay mucho
desconocimiento en la ciudadania en general que se crea miedos y resistencias, para lo
cual considera necesario la mayor presencia de espacios de socializacion de sus culturas
y acercamiento e intercambio entre ellas. Estas afirmaciones han sido comprobadas con
entrevistas realizadas a los protagonistas de la campafia “yo te respeto, respétame”
donde se ha constatado que los grupos juveniles en Quito, son victimas de imaginarios

incorrectos que terminan encasillandolos y estereotipandolos.
3.1.3. Planteamiento del problema

Quito, como la gran mayoria de la ciudad estd enmarcada en una logica funcionalista,
donde la gente debe cumplir funciones especificas para no alterar el orden establecido, y
donde muchos grupos juveniles sienten que no encajan, que estan fuera de esta urbe y
que los habitantes en general no logran entender ni respetar las diferencias. A los grupos
juveniles se les atribuye calificativos en su mayoria negativos que casi siempre estan
relacionados con las drogas, el alcohol, el vandalismo, pandillas y delincuencia. Pero en

Quito tambien coexisten grupos de jovenes que tiene un sentido de pertenencia a una

% OGAZ, Felipe. Culturas Urbanas Organizacion e identidad. Colectivo Politico Diabluma. Quito. 2010.
Pag. 30
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cultura ancestral como lo son los pueblos y nacionalidades indigenas y afro; estos
chiscos, en cambio, se mueven en una urbe que todavia los ve bajo la mirad del racismo.
Hay que recordar que estas aseveraciones no son hechas por el realizador de esta
campana, sino que fueron obtenidas de entrevistas previas con grupos de jovenes que
viven en Quito, que pertenecen a grupos juveniles y que sienten que es asi como Quito

los ve.

La ciudad de Quito no ha logrado constituirse como una urbe intercultural, donde los
grupos que en ella estan presentes sean visibilizados, valorados y sobre todo respetados,
donde exista un ambiente de convivencia. Quito sigue siendo un lugar elitista y donde la
cultura hegemdnica es la reinante, donde se pierde identidad, una urbe de fronteras, de
estereotipos, una urbe que estigmatiza a los del sur, a los del norte, a las minorias. La
condicion capitalina de Quito la hace diversa, la hace pluricultural y eso nadie lo puede
dudar, pero tiene mucho por trabajar en cuanto al espacio publico a los lugares de
encuentro y a buscar solucionar los problemas de movilizacion, pero también a
encontrar momentos de encuentro, de sociabilizacion, espacios para compartir el otro,

para compartir para aprender a mirar con respeto, a convivir en armonia.

Los jovenes en general, y en especial los que estan ingresando a su etapa juvenil, son el
objetivo de esta tesis, pues se confia en que es factible llegar al joven comun que vive en
Quito, al que no pertenece a ningun grupo y al que si lo hace, para que se sensibilice,
recapacite, reflexione o por lo menos medite la idea de vivir en un Quito de respeto, una
ciudad donde cada chico pueda expresarse, caminar por las calles con sus
manifestaciones culturales visibles sin que nadie lo etiquete, lo violente o lo agreda. Una
ciudad donde entre jovenes se respeten y se reconozcan como diferentes pero aprendan a
convivir en un ambiente de armonia que podria sonar utopico pero que es un Quito que

solo los jovenes pueden empezar a construir.
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3.1.4. Objetivos de la campaiia
3.1.4. 1. Objetivo general

Disefiar una campafia comunicativa en pro del respeto al otro, enfocada en los
principales grupos de jovenes que tienen problemas de exclusion y discriminacion en
Quito, para que mediante videos informativos cortos y afiches, la sociedad pueda hacer

conciencia de la importancia de la pluralidad y el respeto a las diferencias
3.1.4. 2. Objetivos especificos

- Determinar cuéles son los principales grupos sociales que entran en conflicto
en Quito y sufren discriminacion y exclusién, usando la técnica del sondeo y
la entrevista directa con representantes de estos grupos para poder elegir
cudles ingresarian a formar parte de la campafia

- Elaborar videos informativos cortos y afiches, con representantes de cada
grupo social elegido para que expresar su identidad y sus representaciones
culturales, con el fin de informar a la sociedad y poder proponer el respeto a
su grupo.

- Validar la campafia mediante la aplicacion de un piloto.
3.1.5. Publico objetivo

Esta campafia esta disefiada para ser de difusion masiva, y el publico al que apunta son
los jovenes que viven en Quito, joven entendido, segun la Organizacion de Naciones
Unidas, como el grupo poblacional entre 15 y 24 afios. Y aunque la campafa tiene
como protagonistas a chicos y chicas que de algin modo se han organizado en grupos
juveniles y culturas urbanas dentro de la ciudad, la campafia no esta enfocada netamente
a ellos, busca impactar en el joven comun que vive en Quito, sin necesidad de que

pertenezca a un conglomerado en especifico.
3.1.6. Estrategias

La campaia comunicativa “Yo te respeto, respétame” usa como estrategia el campo

audiovisual, consta de 5 videos cortos de aproximadamente 1 minuto 20 segundos cada
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uno y un video genérico de 1 minuto, ademas cada video estard acompafiado de un
afiche. En total son 6 videos y 6 afiches. La campafia esta pensada para ser de difusion

masiva.
Los 5 videos principales estan creados de la siguiente manera:

En cada video se ve a un joven protagonista que pertenece a un grupo urbano de la
ciudad o a un sector juvenil de la misma, se han tomado como grupos tratados cinco de
ellos que son: hip-hop, rock, skate, indigenas y afroecuatorianos. En cada filme se ve a
un representante de cada grupo siendo entrevistado, y exponiendo cémo vive su cultura
en esta ciudad, ademés la parte fundamental es la denuncia que hace sobre los
imaginarios incorrectos, equivocos Yy estereotipados que la poblacion tiene sobre ellos.

Terminando con la frese principal de la campafia que es “Yo te respeto, respétame”.

La frase “Yo te respeto, respétame” ha sido construida pensando en que los
protagonistas de los grupos juveniles deben primero hacer esa referencia a que ellos
estan respetando o estan dispuestos a respetar a sus diferentes y luego basandose en esto

pedir respeto.

Como ya se menciond, cada video estd acompafiado de un afiche que es la parte impresa
de la campafia que también estd pensada para su difusion masiva. El afiche lleva un

texto corto que evidencia la parte fundamental que se dijo en video.

El video nimero 6 es un video genérico de recopilacion de los otros anteriores en donde
se realiza una especia de collage sobre los temas anteriores y se deja claro el mensaje del
“Respeto” pero no se evidencia bien de lo que se trata la campafia, es una especie de
expectativa porque en el momento de la difusion este es el primer video expuesto. Este

también tiene un afiche que lo acompafia.
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3.1.7. Recursos y presupuesto

3.1.7.1. Recursos humanos

Pago diario | # dias total
Investigador- Marco Vinicio Guadalupe 20 30 600
Realizador — Marco Vinicio Guadalupe 80 2 160
Productor- Marco Vinicio Guadalupe 50 15 750
Camardgrafo: Edwin Calahorrano 100 200
Asistente- Daniela Guadalupe 25 50
Editor- Edwin Calahorrano 60 240
TOTAL: 2000
3.1.7.2. Recursos técnicos
Pago diario | # dias total
Cémara Sony HD 100 2 200
Cémara Handy Cam. 50 2 100
Micréfono boom 10 2 20
Rebotador 5 2 10
Editora de video 30 4 120
Editora de disefio 30 1 30
480
3.1.7.3. Recursos Materiales
Movilizacién en grabacion (2 dias) 100
Alimentacién en grabacion (2 dias) 50
Llamadas telefénicas en produccion 50
Grabaciones en DVD de la camparia 10
Impresiones de posters de la camparia 12
Material de papeleria 25
Materiales extra de investigacion 40
287
TOTAL PRESUPUESTO: 2767
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3. 2 Creacion de los productos comunicativos

La parte previa a la realizacion de la campafia se construy6 a partir de una investigacion
sobre la ciudad de Quito en general y sobre la manera en que los jovenes la entienden.
Cada uno de los grupos seleccionados para ser los protagonistas de la camparia fueron
tratados mediante entrevistas previas a las grabaciones y en algunos casos con chicos
que son representantes de sus agrupaciones y que tienen bastante claro el tema de sus
culturas dentro de la ciudad, se trabajé entrevistas y conversaciones con gente de los
grupos: Alianza Hip- hop por las calles, Vida Sur, Casa Cultural Ochum, pista de Skate
La Roca, y Mujeres en Rock, la informacidon previa para esta camparia se obtuvo de estas
fuentes, ademas de que en el momento de la grabacion de los videos se realizd
entrevistas a sus protagonistas con el fin de que lograr espontaneidad y poder tener ideas

e intenciones realmente sentidas.

Para las entrevistas se usd un cuestionario base que se detalla a continuacion, pero que
en la mayoria de los casos tuvo modificaciones y adaptaciones a las situaciones de la

entrevista y se fue concatenando con las respuestas obtenidas.
-Cuestionario de entrevista:

¢ Qué significa para ti pertenecer a este GRUPQO?

¢ Cuales son sus principales simbolos y representaciones?

¢ Como ven a esta ciudad?

¢Cuales son sus puntos de encuentro en esta ciudad?

¢ Sienten que son respetados en esta ciudad?

¢ Cuales son los estereotipos que la gente tiene sobre ustedes?
¢Como se llevan con los otros grupos de jovenes en esta ciudad?
¢Sienten que son apoyados por las autoridades de esta ciudad?

¢ Como seria su Quito ideal?
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3. 2.1 Matriz de grabacion de videos

TEMA ENTREVISTADO | ACTIVIDADES | RECURSOS RECURSOS RECURSOS | LOCACION | FECHA
VIDEO
HUMANOS TECNICOS MATERIALES HORA
VIDEO 1 Ivan Sarmiento: | -Entrevista Camardgrafo | CaAmara Sony | Movilizacion | Parque Sabado
SLT-A55 + Inglés
HIP HOP Objetivo 18- 24-nov
24 afios -Grabacion de | Realizador 55mm
tomas para ] sector San _
relleno y C(f’m'da_/ Carlos h: 9 am
, refrigerio
Msico y parte complemento | Asistente Céamara JVC g
movimiento hip GZ-MGI135AA Norte de
hop de Quito, en Entrevistado Quito.

especial en el
sector Norte.

Microfono tipo
boom

Rebotador de
luz
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VIDEO 2 Astrid Ortiz: -Entrevista Camarografo | Camara Sony | Movilizacion | Parque de Sabado
SLT-A55 + la Concha
ROCK Objetivo 18- Acustica 24-nov
19 afios -Grabacion de | Realizador | ©°Mm
tomas para _ .
relleno y Con_1|da_/ Sector La h: 1pm
Rockera, parte complemento | asistente Camara JVC refrigerio Villaflora
del movimiento CAMCORDER
“Mujeres en el GZ-MGI135AA
Rock” Entrevistado Norte de
Quito.
Micréfono tipo
boom
Rebotador de
luz
VIDEO 3 Tamia Guaman : | -Entrevista Camardgrafo | Camara  Sony | Movilizacion | Plaza Foch, | Sabado
SLT-A55 +
NACIONA Objetivo 18- 24-nov
20 afios -Grabacion de | Realizador | ©°Mm Sector La

tomas para
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LIDAD relleno y Comida/ Mariscal- h: 4pm
) complemento ) ) refrigerio
INDIGENA | Mujer de Asistente Camara JVC
nacionalidad CAMCORDER
indigena. GZ-MG135AA Ce:”‘;
. norte de
Estudiante de Entrevistado :
cine. Quito.
Micréfono tipo
boom
Rebotador de
luz
VIDEO 4 Patricio Naranjo: | -Entrevista Camardgrafo | Camara Sony | Movilizacion | Parque La | Domingo
SLT-A55  + Carolina
SKATE Objetivo 18- .
. . ] 55 (Pista de
22 afios -Grabacion de | Realizador mm 25-nov
tomas para ) skate),
relleno y C(;n_‘nlda_/ Sector L
. refrigerio ector La
Mas de 8 afios | complemento | asjstente Camara  JVC J _ h: 9am
en el skate. CAMCORDER Carolina
Pertenece al GZ-MG135AA
Norte de

grupo de skate

Entrevistado
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“Laroca” Microfono tipo Quito.
boom
Rebotador de
luz
VIDEO 5 Selena Torres -Entrevista Camardgrafo | CaAmara  Sony | Movilizacion | Casa Domingo
SLT-A55 + Cultural
AFRO Objetivo 18- Ochum,
18 afios -Grabacion de | Realizador | ©°Mm 25-nov
ECUA-
tomas para Comida/
relleno y OrT" i Carapungo
TORIANGS ; complemento i Camara JVC refrigerio
Parte activa del P Asistente h:1pm
grupo de jovenes CAMCORDER
de la casa GZ-MGI135AA Norte  de
cultural Entrevistado Quito

Afroecuatoriana
Ochum.

Micréfono tipo
boom

Rebotador de
luz
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VIDEO 6

GENERICO

Este video no fue grabado, pues es un mix de todos los anteriores. Sélo se trabajo en edicion.
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3.2.2 Ficha técnica de los videos

Céamara 1: Sony SLT-Ab5 + Objetivo 18-55mm
Céamara 2: JVC CAMCORDER GZ-MG135AA
Programa de edicion de video: Adobe Premiere CS5

Programa de edicion de disefio (logo): Adobe Ilustrador CS 5

Formato del video: dvcpro

Ntsc

16-9

720 x 480

3.2.3 Logo de la campafia

Autoria del disefio:

Marco Vinicio Guadalupe (Creador de la campafia y del

presente proyecto de tesis)

Programas utilizados para el disefio:

Adobe llustrador CS5

Adobe Photoshop CS5
Colores:
Celeste y Amarillo
Significados:
El logo fue creado usando dos colores fuertes: el amarillo y el celeste porque
son colores que Ilaman mucho la atencién y por ende son apropiador para
usarse en un logo que busca impactar a los jovenes. Es disefio es sencillo pero
tiene dos figuras que se entrelazan y que significa a dos personas distintas
conviviendo, a dos culturas distintas que estan presentes y que se respetan,

estan en un mismo lugar, comparten espacios pero no se opacan entre ellas.
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LOGO:

Yo te respeto

3.2.4 Guiones

3.2.4.1 Guion Video 1 (hip hop)

Entrevistado: Ivan Sarmiento

Tema: Hip hop
TIEMPO TEXTO PLANO MUSICA
0 Inicio con protagonista caminando PG
PP Tema:
PD zapatos | v/ida de la
PG calle
PD zapatos ';‘;tno“ La
PM familia
05 Ingresa voz en off (fade musica) PD tatuaje

“bueno, el Hip hop es una cultura es un estilo

de vida donde...”
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10’,

207’

307’

45>

557’

1’01

Tratamos nosotros de expresar las injusticias,
el abuso policial, el abuso de autoridad, o sea
ciertas falencias que existen en la sociedad

El rap es lo que tu escuchas, la musica que tu
escuchas

Para mi el hip hop me ha cambiado mucho,
me ha ayudado a encontrarme, a valorarme
COmMO persona

La gente piensa que somos pandilleros

Incluso me he llegado a sentir como que la
gente me ha visto cuando estoy con otra ropa
un poco mas informal, ancha, me ha visto
como que fuera un ladron, entonces yo si me
he sentido en esa parte un poco denigrado,
sefialado .

Asi como un pintor expresa sus sentimientos
en un cuadro, asi mismo se expresa los
sentimientos en una pared, los sentimientos
de los artistas urbanos, porque eso es lo que
Somos

Voz en off

Saber que muchos de los raperos aunque
somos sefialados por la sociedad tenemos
mucho talento para dejar en el Ecuador.

PP
entrevistado

PG relleno

PM

PP

PG relleno

PM

PPP
PM

PP
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1’15 Hagan lo que sientan, impregnen lo que | PG relleno
sientan que cuando uno hace las cosas desde
el fondo del corazon todo sale bien y créeme
que se te retribuye, porque es una ley de vida
eso. POR ESO, “YO TE RESPETO, TU
RESPETAME”
PM
LOGO DE LA CAMPANA EN FONDO PP
1'22 NEGRO PM
FADE OUT IMAGEN
FADE OUT MUSICA
3.2.4.2 Guion Video 2 (rock)
Entrevistado: Astrid Ortiz
Tema: Rock
TIEMPO TEXTO PLANO MUSICA
0 Inicio detalles entrevistado PD ojos
PDcollar | \etglica
PP rostro
PD cierres
PD zapatos
PM
Till up
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05’,

209’

40”

Fade out musica

bueno, para mi el rock es un estilo de vida, es
una forma distinta de llevar las cosas tenemos
una manera méas amplia de pensar una forma
de ser libre ante los estereotipos que nos pone
la gente, ante las reglas, ante lo que no nos
parece bien.

Se ha dado muchas malas ideas sobre lo que es
un rockero ante la sociedad,

\Voz en off

una rockera es vaga, una rockera no estudia,
una rockera es satanica.

Pensar que una mujer rockera no tiene ese
sentimiento materno de tener un hijos en los
brazos, de caminar por la calle sin que la gente
nos mire raro por andar incluso con una
pafialera distinta

El mismo hecho de sentarte en un asiento y que
otra persona no se quiera sentar a lado tuyo por
tu ropa.

La gente se asombra al ver un rockero
levantarse de la silla y ceder un asiento a un
anciano o0 a una mujer embarazada.

PD tatuaje

PM

PP

PM

PP

PM

PG aPP
(efecto
edicion)

PD manos

PP

PPP

PM
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1’00 Somos simplemente la mujer vaga de la calla o

la oveja negra de la sociedad como se dice

vulgarmente.

Yo soy una mujer rockera, amo lo que hago, PM
1°10” amo mi musica y yo te respeto, respétame.
1720 LOGO DE LA CAMPANA EN FONDO PM

NEGRO

FADE OUT IMAGEN

FADE OUT MUSICA

3.2.4.3 Guion Video 3 (nacionalidad indigena)
Entrevistado: Tamia Guaman
Tema: Jovenes de nacionalidades indigenas en Quito
TIEMPO TEXTO PLANO | MUSICA
0 Inicio detalles entrevistado PD ojos | Tema:
PD collar | Chagrita
caprichosa
PD BLUSA
PP camina
05> Ingresa voz en off PP pies Interprete:
Los

Los chicos de las nacionalidades y pueblos
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12’,

257’

45

1°10”

indigenas se organizan juntos, buscan sus
semejantes en realidad,

siempre buscan estar con los que son igual a
ellos tal vez. Se cohiben, se alejan, tal vez por
el miedo de ser discriminados en esta ciudad.

Una vez intentamos entrar a un bar aqui de la
Foch y no le dejaron entrar por el hecho de ser
indigena de estar vestido con su poncho y estar
con su ropa que le identifica

A veces no nos damos cuenta de que las
palabras hieren

Si bien es cierto que la discriminacién ha
disminuido un poco todavia se sigue sintiendo

A veces como que me empujaban o me
pegaban porque en ese entonces mi mama me
mandaba con todo mi traje, creo que si, me
veia diferente a los demas.

Nos han hecho creer que si eres blanquito, eres
rubiecito eres mejor que alguno pero no es asi.
Todos tenemos un corazon, todos tenemos
sentimientos y somos iguales en realidad.

Yo soy una mujer de una nacionalidad
indigena, “Yo te respeto, respétame”

PM

PP

PM

PP

PPP

PM

PPP

PP

PM

PP

Curacas
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1°20

LOGO DE LA CAMPANA EN FONDO
NEGRO

FADE OUT IMAGEN

FADE OUT MUSICA

PM

3.2.4.4 Guion Video 4 (skate)

Entrevistado: Patricio Naranjo

Tema: Skate
TIEMPO TEXTO PLANO MUSICA
0 Inicio detalles entrevistado PP tabla
PD pulseras | Tema:
PG El fin de la
movimiento | infancia de
05’ Ingresa voz en off Intérprete:
Un skate se reconoce ya por la tabla Cafeta
Paneo tabla | CUVa
10> pero un skate verdadero porque lleva los
zapatos, siempre el lado derecho el lado PM
izquierdo esta raspado entonces dices, este PD patineta
man esta patinando duro.
PP
PM

Y0 ya no practico una semana y ya me
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229’

307’

47

55,,

1’06

1’157

1°20

desespero, ya es parte de mi vida, mis pies
ya me piden skate, skate, skate.

Siempre nos catalogan como drogadictos,
como que no nos importa la vida, como
dafiamos cemento, dafiamos bancas.

Alguien estad fumando algo en la banca no le
dicen nada, uno esta haciendo deporte ya lo
sacan.

No somos personas malas como nos
catalogan a nosotros como drogadictos.

Yo por ejemplo soy un vivo ejemplo que he
dejado muchas cosas y gracias al skate

Que la gente sepa que esto es un deporte que
practicamos gente que estudiamos, gente que
tenemos familia, valores y los Gnico que nos
gusta es tener adrenalina pura y no hacer
dafo a la gente que se saquen esas ideas de la
cabeza

Yo soy skate y el skate es parte de mi vida
“Yo te respeto, respétame”

LOGO DE LA CAMPANA EN FONDO
NEGRO

FADE OUT IMAGEN

FADE OUT MUSICA

PP

PP

P rellenos
skate

PM

Till down

PP

P relleno
skate

PG

PM

PG

PM
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3.2.4.5 Guion Video 5 (Afroecuatorianos)

Entrevistado: Selena Torres
Tema: Afroecuatoriana

TIEMPO TEXTO PLANO MUSICA
0 Inicio entrevistada baila e ingresa a la PM
casa Ochum movimiento y
baile Andarele
INTERIOR
EXTERIOR
. Ser una chica negra es sentirme orgullosa de pp
05 mi rasa y de mi pueblo porque me identifico
como cultura ya que pertenezco al grupo PPP
Afroecuatoriano Ochdn nos reunimos todos
los domingos de todas las semanas, PP
ensayamos bomba, marimba y mapalé, nos PPP
identificamos con nuestra masica, con la
danza y como grupo afroecuatoriano PP
Nos caracterizamos por ser alegres, PM
divertidos y humildes.
AUn existe la discriminacion hacia nosotros PP
357 primero empezando desde nosotros mismos,
si nosotros nos discriminamos jamas va a PG camina
terminar la discriminacion y el racismo.
40” PP

También hay la discriminacion social de los
medios de comunicacion por ejemplo que un
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negro maté o asesind a alguien, por qué tiene
que topar el tema de un negro no me parece

No discriminar porque todos venimos de una

PPP

507 misma cultura y tenemos la misma sangre PP
1°00” Soy una chica afroecuatoriana “Yo te respeto, i
ta respétame”
LOGO DE LA CAMPANA EN FONDO
NEGRO
FADE OUT IMAGEN
FADE OUT MUSICA
1°20”
3.2.4.6 Guion Video 6 (genérico)
TIEMPO TEXTO PLANO MUSICA
0 Protagonistas caminando
Hip hop PG
PP
Rockera PG
PP
Indigena PG
PD pies
Skate PG
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089’

219’

327’

40’

Afro

Voz en off

La gente piensa que somos pandilleros, yo si
me he sentido en esa parte denigrado, sefialado

Una rockera es vaga, una rockera no estudia,
una rockera es satanica.

Nos han hecho creer que si eres blanquito si
eres rubiecito eres mejor que alguno, pero no es
asi.

A veces no nos damos cuenta de que las
palabras hieren.

Alguien estad fumando algo en la banca no le
dicen nada uno esta haciendo deporte ya lo
sacan.

Nos caracterizamos por ser alegres divertidos y
humildes

Yo te respeto

PG

PG

PG

PM

PG

PM

PM

PG

PM

PP

PM

PP
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47

557’

Yo te respeto

Yo te respeto, respétame

Respétame

TU respétame

LOGO DE LA CAMPARNA EN FONDO
NEGRO

FADE OUT IMAGEN

FADE OUT MUSICA

PM

PM

PM

PM
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ROCKDEF

3.2.5 Videos finales

VIDEO 1
Tema: hip- hop
Duracién: 1’22’

AJUNTO EN DVD

VIDEO 2
Tema: rock
Duracién: 1’20’

AJUNTO EN DVD
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VIDEO 3
Tema: nacionalidades indigenas
Duracion: 1’20’

AJUNTO EN DVD




VIDEO 4
Tema: skate
Duracién: 1’20’

AJUNTO EN DVD

VIDEO 5
Tema: Afroecuatorianos
Duracién: 1’20’

AJUNTO EN DVD

VIDEO 6
Tema: genérico
Duracién: 55”

AJUNTO EN DVD
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3.2.6 Afiches finales

AFICHE 1:

101

“La gente piensa que somos pandilleros
me han visto como si fuera un ladron,
entonces yo si me he sentido en esa
parte un poco denigrado, sefialado.

El HIP HOP es mi cultura,
es mi estilo de vida”

yote respeto @

“Hay muchas malas ideas sobre lo
que es un rockera. una rockera es vaga,
una rockera no estudia, una rockera es
satanica. Somos simplemente la mujer vaga
de la calle o la oveja negra como se
dice vulgarmente”

yote respeto




AFICHE 3:

T

S
T
“Nos han hecho creer que si eres blanquito,
eres rubiecito, eres mejor que alguno
pero no es asi. Si bien es cierto que la
discriminacion ha disminuido, todavia se
sigue sintiendo”

“Siempre nos catalogan como drogadictos,
(e como que no nos importa la vida.
#2°1 EL SKATE es un deporte que practicamos
= gente que estudiamos, gente que tenemos
familia, valores”

Jote respeto

Patricio (22afios)
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AFICHE 5:

_l 'Ser una chica negra es sentirme orgullosa
. de mi pueblo, nos caracterizamos por ser

alegres,divertidos y humildes. Aun nos

discriminan en los medios de

comunicacion”

yote respeto
Selena (18afios)

AFICHE 6:

Yo te respeto
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3.3 Validacion de la campania piloto: Anélisis de resultados

El presente trabajo de tesis tiene como ultimo paso la validacion de la campafia
comunicativa propuesta “Yo te respeto, respétame”, como ya se ha explicado antes la
camparia estd formada por 6 videos que tienen como protagonistas jovenes de grupos
urbanos existentes en esta ciudad y que sienten que son irrespetados dentro de ella. Estos
productos comunicativos entraron en un proceso de validacion realizado en la
Universidad Politécnica Salesiana, en donde se aplico un piloto de la campafia con los
estudiantes de cuatro paralelos de primer semestre de la carrera de Comunicacién Social.
Hay que recordar que esta camparfia tiene como publico objetivo los jévenes gque viven
en Quito y la postura que se ha asumido es considerar al joven apegandose al concepto
de la ONU, es decir, el segmento poblacional entre 15 y 24 afios. Los chicos de primer
semestre de la referida Universidad estan en ese rango pero no todos tienen exactamente
la misma edad, y esto hace pensar en enriquecer los resultados. Ademas, son grupos en
los que la mayoria ha terminado su educacién colegial hace pocos meses, y dependen
mucho de su formacion e imaginarios manejados en esta etapa para que adopten una
postura sobre el tema. Esta pluralidad que tienen los grupos de primer semestre es lo que
llevd a seleccionarlos para que sean los encargados de validar o invalidar la campafia,
sin tener todavia un bagaje tedrico comunicacional profundo y considerable, pues lo que
se quiere es medir el resultado en el chico comun, no en un catedratico ilustrado que

respondera desde otras visiones y otras logicas.

El proceso de aplicacion de la campana fue bastante simple, pues se buscaba inducir lo
menos posible a los chicos, logando asi que sean los videos los que los lleven, o no, a
deducir el mensaje, su postura, su apoyo o rechazo a la campafia sin que las
intervenciones introductorias influyan en sus respuestas. El proceso consistié entonces,
en pedir a los jovenes hacer un ejercicio de concentracion en los videos, e imaginar que
se los esta viendo en television abierta y que son parte de la parrilla de comerciales que

aparece durante la novela o en los cortes del noticiero, por poner un ejemplo. Se coloco
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los 6 videos de corrido e inmediatamente se les proporciond la hoja de evaluacién para

que puedan dar su opinion al respecto.

El fin de la aplicaciéon del piloto fue una pequefia reflexién sobre la importancia del
respeto al otro y de cémo la cultura hegemdnica invisibiliza a estos grupos que
mediante estos videos estan expresando su descontento y no solo pidiendo respeto, sino

también ofreciéndolo y esto es fundamental.

El modelo de hoja de evaluacion y validacion de la campafia se adjunta en los Anexos de

esta tesis.

En los 4 cursos en que fue aplicada la campafia piloto se llegé a un total de 108 jovenes
y su promedio de edad es de 19.8 afios.

NUmero de encuestas: 108

Edad promedio: 19.8 afios

Sexo

H Masculino

® Femenino
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1.-Cual de los videos te impacté mas o
Ilamoé mas tu atencion?

3,70%

M a) V. Hip hop

H b) V. Rock

m c) V. Nac indigena

m d)V. Skate

M e)V. Afroecuatoriano

m f) todos igual

[ g) ninguno

Este es un dato que sirve para medir si hay algun video que esta opacando al resto y que
podria desvirtuar la idea de la campafa al llevarla sélo hacia un grupo de jovenes y
aislando al resto. El porcentaje mayor es para la opcion f (todos por igual), este es un
resultado positivo pues la idea es que funcionen los videos juntos, y al haber recibido la
misma aceptacion todos por igual con un 33.33% esto equilibra la campafia. Sin
embargo también hay que recalcar que el segundo nimero mas alto es el obtenido por el
video sobre los chicos de las nacionalidades indigenas en Quito, es de manera individual
el que mas llamo la atencidn o impact6 a los participantes del proyecto piloto. El video
gue menos agradd es el del grupo Skate, quizds se puede atribuir al entrevistado

protagonista del video pues maneja una energia algo baja.
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2.- ¢Habias pensado antes en como
se sienten estos grupos dentro de la
ciudad de Quito?

M a)si

H b) no

Esta pregunta fue pensada en determinar la novedad del tema para los chicos del piloto,
y analizar si es algo totalmente ajeno a sus experiencias cotidianas, o si es un tema
recurrente que ellos han tenido la oportunidad de cuestionarse. Con el 75.9% los chicos
contestaron que antes Sl se habian preguntado cémo se sienten los grupos protagonistas
de los videos, en la ciudad de Quito. Esto lleva a la conclusion de que el tema de la
campafa es algo cercano a los chicos y que no se lo esta trayendo de forma obligada
para que sea analizado o pensado, sino que antes ya ha sido parte de su cotidianidad. El
24.07% de los participantes del piloto no se habian puesto a pensar en los grupos de hip
hop, skate, rock, afro e indigenas y su manera de ver y sentir a Quito, ni sus relaciones,
ni sus formas de vida, ni los imaginarios equivocos que tiene la poblacién en general
sobre ellos. Si esta campafia logra traer el tema a colacion para un porcentaje del 24% de
los jovenes que viven en Quito y que antes no se habian cuestionado sobre esto, pues

sera un gran logro.

Este 24% de chicos que antes no habian pensado en este tema refleja ademas una
problematica cultural que se ha analizado en los capitulos tedricos de este trabajo de
tesis. Si este porcentaje de jovenes no se ha preguntado sobre como se sienten en esta
ciudad sus semejantes en edad pero diferentes en cultura y expresiones, entonces se esta
frente a una invisibilizacion de estos grupos. Se puede aseverar que este porcentaje

ignora, desconoce y no se interesa, por lo menos hasta este momento, en los grupos de
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hip hop, skate, rock, indigenas y afro, y por ende no tiene idea de la forma en que la

ciudad los aplasta y los margina.

3.- ¢éEl mensaje de los videos fue
claro?

3,70%

M a)si

H b)no

Esta es una pregunta fundamental, la campafia tiene un eslogan que estd pensado para
que se quede grabado en la mente de los chichos luego de ver uno de los videos. El
Eslogan es la frase con la que cada video termina y esta, ademas, impreso en el logo que
cierra la parte visual, este es: “Yo te respeto, respétame”. Este es el mensaje base de la
campafa, claro estd que existen ideas muy importantes especificas en cada grupo tratado
en cada video, pero en general el mensaje que se quiere dejar es el respeto a quien es
diferente a ti. El 96.20% de los chicos participantes en el piloto afirma que el mensaje Si
es claro. Esta aseveracion podra ser comprobada al compararla con los resultados de las
preguntas que estan planteadas en el transcurso de esta validacion. Pero por lo menos
hasta este punto del analisis se puede afirmar que el mensaje estuvo claro para la gran

mayoria de los participantes en la prueba piloto.
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4.- Los videos fueron:

2,70% 0%

M a) Interesantes
B b) Medianamente
interesantes

c) Poco interesantes

m d) aburridos

Saber si el producto comunicativo que se estd presentando en esta campafia es aburrido
para los jovenes es importantisimo, pues si la campafia no logra llamar la atencion del
grupo al que esta enfocada entonces habra fracasado de manera rotunda. Los videos,
que son el instrumento para llegar a los jovenes, manejan una edicién bastante movida,
con un juego constante de cambio de planos, con musicalizacion y con una edicion que
los hace dinamicos, frescos y sobre todo juveniles. Para un adulto tradicional, tal vez,
los videos no se entienden bien, podrian ir demasiado rapido o tener imagenes extrafias y
movimientos de camara que podrian distraer su atencion, pero hay que recordar que

fueron realizados pensando en llegar a los chicos.

Al 76.80% de los jovenes que vieron los videos, estos les parecieron INTERESANTES.
Es bastante dificil lograr que un joven actual, con tanta oferta audiovisual, catalogue un
producto como interesante, es por esto que se considera a este porcentaje como un éxito.
Los jovenes de estos dias se aburren con facilidad pero en este caso el 0% de los
sometidos a la prueba piloto consider6 a los videos aburridos. Hay que visualizar
también que el 20,37% ha dicho que los productos le parecieron medianamente
interesantes, aunque esta no es la casilla a la que la campafia apuntaba, pues no es del
todo negativa pues si algo es “medianamente interesante” significa que tuvo partes

buenas y que tal vez fueron momentos especificos los que no lograron cautivar al
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espectador. Solamente un 2.70%, que es un rango bajisimo, consider6 que los 6 videos
expuestos son POCO INTERESANTES.

5.- Los testimonios de los videos:

11,11% 3,70%

M a) Me impactaron
M b) Me parecieron
conmovedores

c) Fueron irrelevantes

m d) No fueron creibles

Una de las estrategias que se usa en los videos que forman parte de la campafia es hacer
entrevistas a los protagonistas de grupos urbanos de jévenes en Quito. Son ellos mismos
los que cuentan sus experiencias y como miran a esta ciudad y como sienten que la
ciudad los mira a ellos. Es por esto, que en esta pregunta se maneja la categoria de
testimonio, pues no existe una voz narrativa ni una locucion perfecta y afinada que guie
en video, lo que nos conduce es el testimonio de vida que estad dando cada uno de los
protagonistas.

La campana “Yo te respeto, respétame” busca sensibilizar a los jovenes quitefios, o que
viven en Quito, sobre el respeto al otro. Para sensibilizar hay que lograr tocar las
emociones de la gente, hay que conseguir entrar en ellos y que algo dentro se mueva, se
conmueva, y causar un impacto. Es decir, no simplemente lograr un interés minimo pues
esto no sensibiliza, hay que lograr, de alguna manera, calar en la mente, en los
sentimientos o cuestionar los paradigmas que los chicos tienen en sus cabezas y que
parecen establecidos por naturaleza, inamovibles y aparentemente correctos y Unicos,
pero que al ser contrastados o al escuchar y ver la mirada del otro desde sus vivencias

pueden llegar a romperse o, por lo menos, fisurarse.
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El porcentaje ganador en esta pregunta es la opcion b), con un 56.40% de jovenes a los
que los testimonios que se vieron en los videos les parecieron CONMOVEDORES, esto
implica que tocaron, en algo, sus sentimientos. Es decir, que podrian llegar a
sensibilizarlos y si esto es correcto, la campafia esta en un muy buen camino para
cumplir con su principal propdsito. EI 28.70% de los participantes en el proyecto piloto
afirman haberse sentido impactados por los testimonios que vieron. Cuando se considera
a algo impactante es porque logro asombrar, cautivar, o por lo menos llamar la atencién

de manera significativa.

También hay que reconocer que aunque los dos anteriores porcentajes son muy
alentadores, hay un 11.11% de chicos a los que los testimonios les parecieron
irrelevantes, a estos jovenes no se logré conmover ni impactar. Y el porcentaje minimo,
pero existente, del 3.70% opind que lo que se vio en los videos no es creible,
afortunadamente no es una cantidad considerable de personas las que tienen esta

opinidn, porgue de lo contrario la campafa estaria camino al fracaso.

6.- ¢Al terminar de ver los videos senti:
(puede elegirse mas de una opcion)

M 3) Curiosidad sobre el tema

3,03% 2,02%

H b) Apoyo a estos grupos

M c) Culpa por haberlos
estereotipado

B d) Indignacién por cémo los ve
la gente

M e) Desacuerdo con lo que se
dijo en los videos

m f) Nada
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Esta es la Unica pregunta de toda la encuesta que faculta al participante del piloto a
elegir mas de una opcion, pues la idea es medir el impacto que causaron los videos y
hacia donde condujo, casi de manera inmediata, a quien los mird. Es por esto que no se
cerrd a una sola opcidn pues un producto comunicativo de este tipo puede crear varios
estimulos en un mismo espectador. Hay tres opciones que fueron las més recurrentes en
las respuestas, y que porcentualmente estan algo cercanas. Sin embargo la que despunta
con un 32.32% es “Indignacion por cémo los ve la gente” esto hace pensar que los
chicos fueron capaces de ponerse en los zapatos de quienes les estan hablando mediante

la pantalla y su reaccion inmediata ante los testimonios escuchados fue indignarse.

La segunda opcion recurrente fue el “apoyo a esto grupos” y muy cercano estuvo
también la “curiosidad por el tema”. Las tres opciones que estan porcentualmente
cercanas hacen valorar a esta campafia como positiva, pues ha logrado indignar a los
jévenes y que estos apoyen a los chicos pertenecientes a los grupos juveniles en Quito, y
por ende ha hecho que se interesen sobre el tema. Si bien es cierto, esta campafia quiere
lograr sensibilizar a los jovenes sobre el respeto al otro, el poder crear un interés en la
tematica propuesta ya es un gran paso. Como se explicd en preguntas anteriores, los
jévenes de hoy son muy dificiles de asombrar, su curiosidad se despierta sélo con cosas

especificas, pero obtener estos resultados puede considerarse alentador.

Un porcentaje menor, pero importante es el obtenido en la opcidn ¢) que proponia una
culpabilidad por haber sido parte de la gente que estereotipa a los grupos urbanos en
Quito. El 7.57% de los chicos lleg6 a sentir esta culpa pues captaron el reclamo como
algo directo hacia ellos. Es un porcentaje bajo pero muy valido porque empezar a
reconocer un error, y sentirse culpable por este, es un paso que también a la larga puede

conllevar la sensibilizacion y al cambio.
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7.- Cual de las siguientes afirmaciones se
acerca mas a tu forma de pensar

Ma) Losgrupos dejovenes
tratados en los videos tienen todo
el derecho de expresarse en esta
ciudad pues ellos también son
parte de Quito

mb) Losgruposde jovenes
tratados en los videos deberian
expresarse, pero sélo en lugares
determinados para que no
incomoden al resto de ciudadanos
¢) ninguna

3,70%

Esta es una pregunta muy importante y pensada en lograr determinar cual es la posicion
de los jévenes en cuanto al tema general de la campafa. Esta pregunta no busca validar
el impacto en si, sino como estan viendo los chicos al tema de expresion cultural dentro
de Quito. La primera opcién dada es “Los grupos de jovenes tratados en los videos
tienen todo el derecho a expresarse en esta ciudad pues ellos también son parte de
Quito”. Hay que reconocer que esta pregunta tiene una limitacion y es que se induce una
respuesta y practicamente se sierra al participante del piloto a encasillarse en una u otra
postura, pero al mismo tiempo aporta a la investigacion para determinar como los

jévenes estan manejando el tema.

El 82.40% de los jovenes participantes en el piloto elogié la opcién a) como la mas

cercana a su forma de pensar, es decir “los jovenes tratados en los videos tienen todo el

derecho de expresarse en esta ciudad pues ellos también son parte de Quito”, este es, Sin

duda, un porcentaje positivo en cuanto a la tematica que se maneja en la campafia,

puesto gque se nota que los chicos estan reconociendo el derecho que tienen todos los

jévenes a expresarse en esta ciudad pues ellos también son parte de la misma. Solamente
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un 13.80% creen que “Los grupos de jovenes tratados en los videos deberian expresarse,
pero sélo en lugares determinados para que no incomoden al resto de ciudadanos. Esta
era una respuesta gque esconde una parte perversa pues se esta utilizando la palabra
“incomoden”, esto conduce a una forma de ver la ciudad de manera funcional, cuadrada
y con una cultura hegemonica presente que es la “normal” y que es la que merece el
mayor respeto a mantener su estilo de vida sin ser molestado por ningin grupo
minoritario que no tiene importancia y al cual el poder ha decidido tolerar pero siempre
y cuando no molesten, no critiquen, no alcen su voz, no rompan ninguna regla y se
adapten a los lineamientos de la cultura de esta ciudad y asuman la posicién de minorias
y practicamente agradezcan que el poder les esta dejando existir.

Afortunadamente el porcentaje de chicos que tom6 como opcion la b), no es mayoritario,
pero sin embargo, esta presente. El ver que la mayoria de los jévenes tomé la opcion a) y
declard este derecho a expresarse que tienen los grupos juveniles en Quito, hace pensar
que este es el sector poblacional en el que se puede trabajar una campafia para fortalecer
esas ideas y crear un Quito donde los grupos no solo coexistan sino que convivan, y
sobre todo se respeten. Esto confirma que el grupo al que esta campafia apunta podria
ser el indicado para empezar un cambio general en esta ciudad que, obviamente, tardaria

bastante en realizarse, pero que debe empezar ahora.

8.- En cuanto al tema de los videos podrias
afirmar que:

M a) Nunca he irrespetado de
ninguna forma a un o una
joven por ser diferente a mi.

B b) Reconozco que alguna vez
irrespeté a un o una joven por
ser diferente a mi.
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El logar reconocer un error, un maltrato, un irrespeto realizado por uno mismo, puede
llegar a ser complicado, porque hay que auto juzgarse y asumir una responsabilidad
ulterior. Esta pregunta se arriesga a poner una opcion de reconocimiento de una forma
de irrespeto hacia los otros jovenes por ser diferentes, y que fue realizado en algun
momento por el participante de este proyecto de aplicacion piloto. Sorprendentemente,
el 50.90% tom6 como opcion la b), es decir lograron reconocer que en efecto alguna vez
irrespetaron a un o una joven por ser diferente. Esto ayuda a la campafia pues el aceptar
este error 0 puede ser un buen camino para lograr la sensibilizacion en el grupo

poblacional al que apunta esta campafia.

Sin embargo, el 49.07% de los chicos en el piloto, afirma nunca haber irrespetado de
ninguna forma a un o una joven por ser diferente. Si las respuestas fueron honestas pues
el campo seria alentador, pero si simplemente se trata de un no reconocer posturas,
irrespetos 0 no haberse percatado que irrespetaron a alguien puede mantener un riesgo
latente. Por otro lado el 50.9% lo que hace es confirmar lo que se trata de manera teorica
y testimonial en esta campafia, es decir que existe irrespeto hacia estos grupos
minoritarios de jévenes en Quito y que el mas del 50% de los participantes en el piloto
han sido parte de esta mirada superior e irrespetuosa que los grupos protagonistas de los

videos denuncian.

9.- Una campaina comunicativa como esta
deberia:

0%

[ ] a) Ser difundida por la
importancia del tema

[ | b) Ser re disefiada para
que logre impactar

c) Ser suspendida por la
poca relevancia del tema
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La pregunta que cierra este cuestionario busca una valoracion directa de los jovenes del
piloto hacia la campana, es decir, se quiere saber si a ellos como participantes directos

les parece que esta camparia debe ser difundida, redisefiada o suspendida.

La respuesta es bastante alentadora pues el 76.8% de quienes participaron en el piloto de
la camparfia y que vieron los videos y los analizaron por su cuenta, terminaron juzgando
un apoyo de difusidén que deberia recibir este proyecto, es decir, se puede interpretar que
estuvieron a gusto y que les parecié que la campafa es positiva y relevante. Un 23%
dijo, en cambio, que debe ser redisefiada para que logre impactar, este porcentaje de
jévenes, se puede aducir, no esta en desacuerdo total con la campafia pero que piensa
que necesita ser modificada en ciertas partes para que el impacto sea mayor. Lo
realmente alentador es que la opcidn ¢) que proponia una suspensién de camparfia por la
poca relevancia del tema, obtuvo 0%, es decir que a nadie de los que participaron en el

proyecto piloto le parecié que la campafia debe ser suspendida.

3.3.1 Conclusiones de la validacién de la campafia

Después de haber analizado los datos y resultados del formato de evaluacion de los
productos comunicativos que son el eje central de la campafia se pueden determinar
varios puntos que nos llevaran a calificarla como una validacion positiva o negativa los
puntos que se tomard en cuanta a continuacion seran los que conduzcan a ese resultado

final.

- Los videos de la campafa funcionan en conjunto, es decir no hay uno que Ilame
la atencion demasiado y que termine desvirtuando al resto, en la pregunta que
hace alusion a este punto el resultado fue que todos los videos gustaron por igual
y este es el resultado que se esperaba.

- Cuando hablamos de la tematica en general que maneja la campafia y como los
receptores la sintieron se puede primero ver que es un tema recurrente en los
jévenes y que forma parte de su cotidianidad y que no fueron forzados a pensar

sobre ello, ya que el 75% de los participantes en el piloto dijo ya haberse

116



cuestionado antes sobre como se sienten los grupos de minoritarios de jovenes
dentro de Quito. Cuando se aborda la forma de pensar que tienen los jovenes y su
postura acerca del tema también el resultado fue positivo porque el 82.40% de
los encuestados estuvo de acuerdo con que los jovenes tiene derecho a expresarse
libremente en esta ciudad pues también forman parte de Quito, aqui en cambio
también un grupo bastante menor de entrevistados afirmé que deberian
expresarse pero solo en espacios determinados para no incomodar al resto de los
habitantes de esta urbe. Este es un punto algo preocupante pero que motiva a la
camparfia a trabajar mas en el sentido de entender al otro y no verlo como una
molestia, sino mirarlo con respeto.

Los videos lograron, sin dura, llamar la atencion de los jovenes, pues la gran
mayoria los calificd como interesantes, y como se ha explicado con anterioridad
esto es un logro rotundo porque la gran oferta audiovisual a la que los jévenes
tienen acceso hace dificil que consideren a algo interesante. Ademas se puede
afirmar que esta campafa si podria cumplir con su mayor proposito que es la
sensibilizacion pues desde el momento en que méas del 96% considera que el
mensaje esta claro hasta que mas de la mitad de ellos ve a los testimonios
presentados como conmovedores y el 28% los cree impactantes, es un logro. Si
la mayoria de ellos se sinti6 conmovido significa que se logré entrar en sus
emociones. Quienes fueron parte del piloto tuvieron tres actitudes al terminar de
ver los videos, ellos sintieron indignacién por cémo la gente ve a estos grupos,
también sintieron apoyo hacia ellos y curiosidad sobre el tema. Una vez mas,
segun los resultados, se logré6 mover las emociones de los muchachos, porque
para sentir indignacion y apoyo se debe haber logrado ingresar en ellos. La
curiosidad por el tema es también un punto fundamental, porque significa que se
ha despertado un interés. Incluso la campafia propuso una opcién de
reconocimiento para que los chicos asuman que en algin momento ellos también
irrespetaron a otro joven por ser diferente, el 50.9% de los encuestados logré
reconocer que ellos han irrespetado, este reconocimiento es un logro gigante para

esta campana.
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Con las conclusiones expuestas se puede determinar que la campafia comunicativa
“Yo te respeto, respétame” luego de la aplicaciéon del proyecto piloto, es VALIDA, y
POSITIVA, pues segun las mediciones realizadas esta puede cumplir con el objetivo
fundamental que es lograr la sensibilizacion de los jovenes en Quito sobre el respeto
al otro. Obviamente tiene parametros que, tal vez, hay que replantear pues no tiene
una aceptacion del 100% pero, como se explica en el anlisis de resultados en todas
las preguntas la respuesta ganadora es la que favorece al cumplimiento de los

objetivos de la campafia, y por ende de la Tesis de fin de carrera.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Quito es una ciudad de 2 239 199 habitantes de los cuales mas de 400 mil son
jovenes. JOvenes que coexisten en una urbe creada, histéricamente, por la
migracion interna, una urbe larga, con parroquias urbanas y rurales, con
declaraciones histéricas y patrimoniales y con una cultura quitefia de la que no
todos se sienten parte, pues hay jovenes, en especial de la periferia quitefia, que
prefieren definirse como oriundos de sus parroquias pues no sienten que la
palabra “quitefio” los represente. Y es que Quito es una ciudad de fronteras, una
ciudad donde el norte y el sur estan marcados por profundas diferencias sociales

y de estatus aunque nadie sepa bien donde inicia el sur y dénde el norte.

Los jovenes que viven en Quito pertenecen a una macro cultura, la de su ciudad
y pais, pero al mismo tiempo mucho jovenes sienten que no encajan al cien por
ciento en esta macro cultura y ven la necesidad de agruparse con sus semejantes,
que por lo general serén otros chicos y chicas con los que se estén identificados y
juntos creen un sentimiento de pertenencia. Al formarse estos grupos dentro de
una ciudad, muchos autores han llegado a definirlos como subculturas, otros
como culturas urbanas, pero lo cierto es que son grupos de jévenes que existen
en esta ciudad. Y es que para algunos autores, este tipo de agrupaciones surge
como una respuesta de los jovenes hacia un sistema que no ha logrado incluirlos,
ni resolver sus tensiones y conflictos. Dentro de las subcutluras, hay quienes
sugieren que no se puede colocar a los indigenas y a los afro, pues ellos tienen su
propia cultura y son pueblos en si, herederos de una lucha para ser reconocidos
como tal. En este proyecto se los tomé como parte de los grupos protagonistas
pero tratandolos, no como subcultura, si no como grupos culturales que viven en

esta ciudad y que también tienen representacion juvenil.
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Los jovenes de las culturas urbanas y grupos juveniles en Quito tienen varios
problemas en su diario vivir en Quito, afirman estar estigmatizados bajo ideas
equivocas que tiene la sociedad en general. EI grupo hip hop es siempre
relacionado con las pandillas y la delincuencia, su forma de vestir, su baile y su
arte urbano expresado en la musica y en las paredes hace que este grupo sea, en
general, mal visto por la ciudadania. Los chicos que pertenecen al movimiento
Hip hop, reconocen haber tenido malos elementos dentro de su agrupacién pero
creen que esto no es causa suficiente para que se los cologue a todos en un
mismo costal, ellos afirman tener el mismo derecho que cualquier artista en esta

ciudad, para expresarse.

El movimiento rock en Quito es de los mas representativos, pues la sociedad los
reconoce, los mira, pero al mismo tiempo los estereotipa. Esta investigacion de
tesis trabajo con el grupo “Mujeres en el rock” quienes afirmaron ser aun mas
irrespetadas y violentadas por su condicion de mujer, para el comin de la
poblacién una mujer rockera, dicen, es vaga, no estudia, es satanica y no sera
vista nunca, como una buena madre; la gente los juzga sin conocerlos y les
coloca descalificativos que no soportan el mas minimo analisis simplemente por

su musica, por su vestimenta y por su forma de expresion.

Los skates en Quito son un grupo netamente de calle, la falta de infraestructura
para la practica de este deporte hace que los chicos utilicen otro tipo de espacios
para poder moverse con su tabla. Esto ha hecho que la poblacién los catalogue
como vandalicos, como dafinos, pero que también los relacione con la droga,
con el qguemeimportismo ante la vida, y se los vea como los vagos de la calle,
jévenes sin futuro que se dedican a la patineta en lugar de hacer algo productivo,
esta es la opinion de los jovenes skates en Quito. Por toda esto ellos sienten que
son irrespetados, violentados y que no se les ha dado un espacio para su

expresion, para vivir su adrenalina, para ser skaters.
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Quito puede ser una ciudad cruel, una urbe moderna, tal vez no como las grandes
capitales del mundo, pero moderna al fin, con gigantes de cemento, con gente
apresurada con miradas minimas a los problemas del otro. Este es el panorama al
que llegan los chicos de las nacionalidades indigenas cuando pisan Quito,
muchos de ellos viene de comunidades y pueblos pequefios, y el adaptarse a esta
ciudad puede resultar complicado. Esta es la razon para que la gran mayoria de
los jovenes indigenas en esta ciudad se agrupen, se relacionen, se junten y es que
siguen el principio de unirse a sus semejantes, aquellos con quienes comparten
cultura, tradiciones, comida, formas de ver el mundo. Pero estos chicos todavia
sufren de discriminacion, si bien es cierto, ellos creen que ha disminuido, pero
todavia esta presente, el racismo y las miradas de superioridad son uno de los
problemas de los jovenes de los pueblos y nacionalidades indigenas que habitan

esta capital.

Los jovenes afroecuatorianos son herederos de un pueblo que carga con una
historia de esclavitud y maltrato, pero que han sido alegres, sencillos, humildes y
trabajadores, un pueblo que se ha caracterizado por la musica fuerte, por los
tambores enérgicos y por las caderas a su ritmo. Algunos chicos afro que viven
en Quito, luchan por mantener sus raices, por conservar su masica, su cultura y
sus expresiones, pero se enfrentan a una ciudad discriminante, con medios de
comunicacion que todavia los mofa, los juzga, los irrespeta, esta es la opinién de

los chicos afro que viven en esta urbe. Ellos piden respeto, pues ellos si respetan.

La campafia comunicativa propuesta y realizada “Yo te respeto, respétame”
luego de la aplicacion de su proyecto piloto obtuvo como resultado que es
VALIDA Y POSITIVA, pues segln las mediciones realizadas esta puede
cumplir con el objetivo fundamental que es lograr la sensibilizacion de los
jévenes en Quito sobre el respeto al otro. Obviamente tiene parametros que, tal
vez, hay que replantear pues no tiene una aceptacion del 100% pero, como se

explica en el analisis de resultados en todas las preguntas la respuesta ganadora
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es la que favorece al cumplimiento de los objetivos de la campafia, y por ende de
la Tesis de fin de carrera.

Recomendacion:

El tema de los jovenes dentro de Quito es un campo que todavia tiene mucho por
trabajar. Este proyecto de tesis solo se enfocd en los problemas que tienen cinco grupos
gue conviven en esta ciudad, y sus problematicas internas no fueron tratadas con total
profundidad, pues ese no era el objetivo del proyecto. Sin embargo, la recomendacion es
seguir buscando, campafias, proyectos, estudios, diagndsticos que traten la problematica
juvenil en Quito, y que continten con la idea de difundir el respeto, y fomentar la
interculturalidad en una ciudad que cada vez tiene mas trafico e intenta moverse rapido,
pero que no tiene tiempo para detenerse a mirar al otro, a preguntarse sobre su cultura,
sobre sus vivencias, sobre sus problemas. El Quito al que se debe apuntar es un Quito de
respeto, de convivencia, un Quito donde sus culturas urbanas, donde sus grupos
culturales puedan expresarse sin miedo, sin estereotipos y sin juzgamientos a la ligera.
Hay muchisimo todavia por trabajar en este tema y esta campafia estard cumplida
aungue lo unico que logre, sea poner el tema en boca de los quitefios, pues es el primer

paso para lograr un cambio.
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AFICHES DE LA CAMPANA:



AFICHE 1:

“La gente piensa que somos pandilleros..
me han visto como si fuera un ladrén,
entonces yo si me he sentido en esa
parte un poco denigrado, sefialado.

E1l HIP HOP es mi cultura,
es mi estilo de vida”




AFICHE 2 :

————
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Astrid (20arfios)

“Hay muchas malas ideas sobre lo
que es un rockera.. una rockera es vaga,
una rockera no estudia, una rockera es

) satanica. Somos simplemente la mujer vaga

de la calle o la oveja negra como se
dice vulgarmente”

yote respeto




AFICHE 3:
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AFICHE 4:

AFICHE 5:

Patricio (22arfos)

- "Siempre nos catalogan como drogadictos,

como que no nos importa la vida.

! E1 SKATE es un deporte que practicamos

gente que estudiamos, gente que tenemos
familia, valores”



"Ser una chica negra es sentirme orgullosa
. de mi pueblo, nos caracterizamos por ser
alegres,divertidos y humildes. Adn nos
discriminan en los medios de
comunicacion”
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ENTREVISTAS

ENTREVISTA A IVAN SARMIENTO- HIP HOP

¢Qué es para ti el hip hop?

Bueno, el Hip hop es una cultura es un estilo de vida donde, tratamos nosotros de expresar
las injusticias, el abuso policial, el abuso de autoridad, o sea ciertas falencias que existen en
la sociedad

¢Cual es la dferencia entre el hip hpo y el rap?

El rap es lo que tu escuchas, la musica que tu escuchas, mientras que el hip hop es la
cultura en si, la gente confunde mucho estos dos temas, pero asi te lo digo para que este
claro, el rap es la musica y el hip hop es la cultura.

¢El hip hop ha cambiado tu vida?

Para mi el hip hop me ha cambiado mucho, me ha ayudado a encontrarme, a valorarme
como persona, es mi forma de expresion. Cuando he tenido problemas en mi vida siempre
el hip hop ha estado ahi para ser mi salida.

¢ Te has sentido ofendido o violentado por pertenecer a un movimiento hip hop?

Si, la gente piensa que somos pandilleros incluso me he llegado a sentir como que la gente
me ha visto cuando estoy con otra ropa un poco mas informal, ancha, me ha visto como que
fuera un ladrdn, entonces yo si me he sentido en esa parte un poco denigrado, sefialado.
Claro que también hay que reconocer que ha habido gente dentro del movimiento hip hop
que he perdido su identidad y que se ha vinculado mucho con el ser “malo” para sentirse el
mas bacan, al que todos le tienen miedo, al que la gente le “respeta” esos malos elementos
del hip hop son los que han causado que la gente en general nos mire mal, nos vea como
choros, como que les podemos hacer dafio. Eso es lamentable.

¢ Qué me puedes decir sobre el grafiti?

El grafiti es uno de los cuatro elementos del hip hop, y es muy importante porque
representa la expresion del desacuerdo con el orden, de poder plasmar en las paredes un
arte que muchas veces quiere significar protesta. Y asi como un pintor expresa sus
sentimientos en un cuadro, asi mismo se expresa los sentimientos en una pared, los
sentimientos de los artistas urbanos, porque eso es lo que somos. Lo que la gente debe saber
es que que muchos de los raperos aunque somos sefialados por la sociedad tenemos mucho
talento para dejar en el Ecuador.



¢ Qué consejo le darias tu a los jovenes?

Hagan lo que sientan, impregnen lo que sientan que cuando uno hace las cosas desde el
fondo del corazon todo sale bien y créeme que se te retribuye, porque es una ley de vida
eso.

ENTREVISTA A ASTRID ORTIZ- ROCKERA

¢Qué significa el rock en tu vida?

Bueno, para mi el rock es un estilo de vida, es una forma distinta de llevar las cosas
tenemos una manera mas amplia de pensar una forma de ser libre ante los estereotipos que
nos pone la gente, ante las reglas, ante lo que no nos parece bien.

¢Cudles son los estereotipos que ta has sentido que la gente tiene sobre los y las rockeras?

Se ha dado muchas malas ideas sobre lo que es un rockero ante la sociedad, una rockera es
vaga, una rockera no estudia, una rockera es satanica. Pensar que una mujer rockera no
tiene ese sentimiento materno de tener un hijos en los brazos, de caminar por la calle sin
que la gente nos mire raro por andar incluso con una pafialera distinta

El mismo hecho de sentarte en un asiento y que otra persona no se quiera sentar a lado tuyo
por tu ropa. La gente se asombra al ver un rockero levantarse de la silla'y ceder un asiento a
un anciano o a una mujer embarazada. Somos simplemente la mujer vaga de la calla o la
oveja negra de la sociedad como se dice vulgarmente.

ENTREVISTA A JENNIFER LEON- ROCKERA (Movimiento Esencia Rock y
Mujeres en el Rock)

¢ Qué significa ser rockero en esta ciudad?

Dentro del rock hay varias subculturas, pero en general ser rockera es ser valiente,
resistente, ser decida. Nosotros solemos ser bastante sinceros, significa actitud que a
muchos les falta, significa aguantar cualquier cosa que te digan con tal de defender lo que
tu eres, significa tener personalidad.

¢ Cuales son los simbolos de un rockero?

E principal son las manitos por la que nos conocen, eso depende mucho de la subcultura
que trates, el blackmetal por ejemplo tiene otros simbolos. Para los rockeros la manito con
los cachos es representativa. Otro simbolo que maneja la gente es la guitarra eléctrica.



Nosotros tenemos una identidad, y dentro de esto esta la estética que esta la ropa. EI negro
depende de la percepcion, se supone que fue usada a manera de luto por medida politicas
que no estaba de acuerdo. Un duelo a por la pérdida de la libertad. Con las modas la
empresa del show simplemente es la moda, la estética del rock.

(Por qué nace “Mujeres en el rock?

Siempre las mujeres estuvimos en el rock, pero no hubo visibilizacion femenina. Las
mujeres fueron parte de bandas pero en épocas donde la mujer era vista solo como ejemplo
de admiracion sexual pero ellas si estaba dentro de grupos de rock.

Las expresiones del rock en general siempre han sido pensando en los hombres, quisimos
acabar con el monopolio masculino para tener nuevos liderazgos que esté llevados por una
mujer.

¢Sientes que los rockeros y rockeras son incluidas en Quito?

Los autoliderazgos que han existido dentro del rock también han afectado al rock en Quito,.
Pero un 60% se puede decir si hemos sido incluidos. Pero si nos sentimos excluidos de
manera general.

¢ Cuales son los estereotipos que tiene la gente sobre un rockero y sobre una rockera?

Rockero, fuman, rockera prostituta. Rockera satanica, rockera vaga y sucia. Poco femenina,
rockeros patanes malcriados y machistas. Rockeras ignorantes y que nunca podran ser buen
ejemplo de madre.

¢Cual es el sitio representativo del rock en Quito?

La cocha acustica siempre serd un punto de encuentro emblematico, por los conciertos y
todo eso.

¢Como se llevan los movimientos rockeros con otros grupos urbanos?

Estamos siendo mezclados, porque nosotros estamos tratando de que la gente recuerde que
no somos urbanos sino movimientos sociales, que tiene su connotacién cultural. Ahora nos
quieren mezclar a todos, nosotros hemos tenido una coyuntura social. El rockero no es
urbano, estd mas alla de la expresion de la urbanidad. Pero esperamos que nos podamos
respetar pero que no se mezcle con el hip hop, o con esas notas. No aceptamos al resto
como cultura. Tenemos un proceso histérico de rebelion, tenemos expresiones, tenemos
liderazgo, tenemos participacion social.



Los otros movimientos no tiene el proceso, en general estos movimientos por lo general son
moda. Han demostrado que su Unico interés es su expresioén su moda, pero no piensan en la
realidad del pais, nosotros si. A nosotros nos interesa revolucionar.

¢ Cual seria su Quito ideal?

Un Quito donde no exista privilegio para el monopolio. Dentro de la municipalidad se dio
un privilegio a una trayectoria de “alguien” que monopoliz6. Un Quito donde se sepa
diferenciar una cultura urbana de un movimiento social. Un Quito donde no se cierren las
puertas y sobre todo donde se respete una condicion cultural.

ENTREVISTA A TAMIA GUAMAN- MUJER INDIGENA

¢Como se organizan y relacionan los chicos de las nacionalidades y pueblos indigenas que
viven en esta ciudad?

Los chicos de las nacionalidades y pueblos indigenas se organizan juntos, buscan sus
semejantes en realidad, siempre buscan estar con los que son igual a ellos tal vez. Se
cohiben, se alejan, tal vez por el miedo de ser discriminados en esta ciudad.

¢ TU has sentido algun tipo de discriminacion en esta ciudad?

Yo personalmente muy poco, pero si te puedo contar una experiencia que la verdad me ha
marcado, es que una vez intentamos entrar a un bar aqui de la Foch con un grupo de
amigos y uno de ellos tenia su poncho y todo su atuendo que lo caracteriza como indigena,
el resto ese dia no usabamos traje sino ropa cualquiera y al chico que usaba pocho no le
dejaron entrar, cuando le preguntamos al guardia el motivo, él nos dijo que era porque tenia
puesto el poncho. Nosotros le dijimos que eso no era justo y le deje pasar, pero el guardia
dijo que nos hacia un favor y que él estaba evitando que la gente dentro del bar se nos burle
y nos trate mal. Me senti muy indignada, mis amigos y yo nos fuimos inmediatamente y
nunca regresareé a ese sitio.

¢ Crees que la discriminacion ha disminuido en algo?

Si bien es cierto que la discriminacién ha disminuido un poco todavia se sigue sintiendo.
Por ejemplo cuando yo era chiguita mi mama me mandaba desde el jardin y la escuela, me
mandaba con todo mi traje, con mi atuendo que me caracteriza y yo recuerdo que los otros



nifios a veces como que me empujaban 0 me pegaban porque en ese entonces mi mama
me mandaba con todo mi traje, creo que si, me veia diferente a los demas.

Nos han hecho creer que si eres blanquito, eres rubiecito eres mejor que alguno pero no es
asi. Todos tenemos un corazon, todos tenemos sentimientos y somos iguales en realidad. A
veces no nos damos cuenta de que las palabras hieren

¢ Qué mensaje les darias tu a los otros chicos que viven en Quito?

Que olvidemos esas ideas racistas, los indigenas somos herederos de afios de lucha y nos
merecemos el mismo respeto que cualquiera, me parece absurdo que ahora sigamos con
esas ideas en la cabeza, es ilogico discriminar a alguien porque tiene una cultura distinta, yo
creo gque simplemente hay que respetarnos y aprender a convivir, nada mas.

ENTREVISTA PATRICIO NARANJO- SKATE

¢ COmo se reconoce a un skate?

Un skate se reconoce ya por la tabla pero un skate verdadero porque lleva los zapatos,
siempre el lado derecho el lado izquierdo estd raspado entonces dices, este man esta
patinando duro.

¢Desde cuando practicas skate?

Yo practico ya mas de ocho afios, es mi vida. Yo ya no practico una semana y ya me
desespero, ya es parte de mi vida, mis pies ya me piden skate, skate, skate.

¢ Como ves tu al movimiento skate dentro de Quito?

El movimiento skate tiene muchos problemas, empezando porgue no tenemos espacios para
poder practicar nuestro deporte, la municipalidad no ha tomado en cuenta, sino hasta hace
poco, las peticiones de los skates. S6lo tenemos el parque de la Carolina que supuestamente
deberia ser nuestro espacio, y en algo lo es, pero esta mal disefiado, cuando se lo construyo
nunca fuimos consultados, entonces esta mal disefiado. Ademas ya todo en este parque esta
destruido. También hay un parque en el sur, por el sector del Calzado y otro en el norte,
pero no son adecuados, todos son improvisados y construidos por los mismos chamos.

¢ Tu, donde practicas?



Yo lo hago en la Roca, que es una pista privada que la hicimos en el sector de Carapungo,
es un lugar que fue hecho con el apoyo extranjero de una Iglesia, ahi con el apoyo de ellos
y con nuestra colaboracion hicimos una pista que ahora nos sirve para hacer torneos, para
practicar, para poder expresarnos, pero este no es un espacio urbano y el skate siempre sera
de calle.

¢ Cudles son los estereotipos que tu sientes que la gente tiene sobre los skates?

Siempre nos catalogan como drogadictos, como que no nos importa la vida, como dafiamos
cemento, dafiamos bancas. Alguien esta fumando algo en la banca no le dicen nada, uno
esta haciendo deporte ya lo sacan. No somos personas malas como nos catalogan a nosotros
como drogadictos. Yo por ejemplo soy un vivo ejemplo que he dejado muchas cosas y
gracias al skate

¢ Cudl seria tu mensaje a los jovenes y a la gente en general que vive en Quito?

Que la gente sepa que esto es un deporte que practicamos gente que estudiamos, gente que
tenemos familia, valores y los Gnico que nos gusta es tener adrenalina pura y no hacer dafio
a la gente que se saquen esas ideas de la cabeza. Y que no nos vean como malos, porque
esto es simplemente nuestro estilo de vida.

ENTREVISTA A SELENA TORRES- MUJER AFROECUATORIANA

¢ Qué significa para ti ser una chica afro?

Ser una chica negra es sentirme orgullosa de mi rasa y de mi pueblo porque me identifico
como cultura ya que pertenezco al grupo Afroecuatoriano Ochin nos reunimos todos los
domingos de todas las semanas, ensayamos bomba, marimba y mapalé, nos identificamos
con nuestra musica, con la danza y como grupo afroecuatoriano. Los negros nos
caracterizamos por ser alegres, divertidos y humildes.

¢Qué es el grupo Ochin?

El grupo Ochun es un grupo cultural afro en donde nosotros nos reunimos en especial los
fines de semana para practicar nuestra cultura, para bailar, para aprender a tocar
instrumentos, y también tenemos clases. Todo para no olvidar nuestras raices, es un grupo
que trabaja por el rescate de todo lo afro.



¢ Crees tu que aun existe la discriminacion hacia los afro ecuatorianos?

Si, aun existe la discriminacion hacia nosotros, pero primero empezando desde nosotros
mismos, si nosotros nos discriminamos jamas va a terminar la discriminacion y el racismo.
Pero también creo que haya la discriminacion social de los medios de comunicacién por
ejemplo que un negro matdé o asesiné a alguien, por qué tiene que topar el tema de un
negro no me parece. Esa es una forma de ofendernos, de mirarnos despectivamente y de
repetir los tipicos insultos de negro ladron o cosas asi. Eso esta mal.

¢QuE le dirias ti a los jovenes y a la gente en general que vive en Quito?

Que dejemos de discriminar, no importa el color de sangre que corra por nuestras venas,
eso es lo de menos, tenemos que respetarnos como grupos, como culturas, como personas,
no se puede ofender a la gente ni verla mal solo por el color de la piel. Los negros nos
merecemos el mismo respeto que tu. No debemos discriminar porque todos venimos de una
misma cultura, todos somos ecuatorianos al fin y seres humanos.
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FORMATO DE ENCUESTA DE VALIDACION DE LA CAMPANA

ENCUESTA DE MEDICION DE RESULTADOS DE LA CAMPARNA
“YO TE RESPETO, RESPETAME”
EDAD: SEXO: M__F__

1.- ¢{Cual de los videos te impacté mas o llamoé mas tu atencion?

a) Video hip hop d) Video Skate
b) Video rock e) Video afroecuatorianos
c) Video nacionalidad indigena f) Todos por igual

g) ninguno

2.- ¢Habias pensado antes en cdmo se sienten estos grupos dentro de la ciudad de Quito?
a) Si b) no

3.- ¢éEl mensaje de los videos fue claro?
a) Si b) no

4.- Los videos fueron:
a) Interesantes c) Poco interesantes
b) Medianamente interesantes d) Aburridos

5.- Los testimonios de los videos:
a) Me impactaron c) Fueron casi irrelevantes
b) Me parecieron conmovedores d) No fueron creibles

6.- ¢Al terminar de ver los videos senti: (puede elegirse mas de una opcidn)
a) Curiosidad sobre el tema
b) Apoyo a estos grupos
c) Culpa por haberlos estereotipado
d) Indignacion por como los ve la gente
e) Desacuerdo con lo que se dijo en los videos
f)  Nada

7.- Cual de las siguientes afirmaciones se acerca mas a tu forma de pensar
a) Los grupos de jévenes tratados en los videos tienen todo el derecho de expresarse en esta
ciudad pues ellos también son parte de Quito
b) Los grupos de jévenes tratados en los videos deberian expresarse, pero sélo en lugares
determinados para que no incomoden al resto de ciudadanos
c) Ninguna

8.- En cuanto al tema de los videos podrias afirmar que:
a) Nunca he irrespetado de ninguna forma a un o una joven por ser diferente a mi.
b) Reconozco que alguna vez irrespeté a un o una joven por ser diferente a mi.

9.- Una campafia comunicativa como esta deberia:
a) Ser difundida por la importancia del tema
b) Ser re disefiada para que logre impactar
c) Ser suspendida por la poca relevancia del tema




