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INTRODUCCION

Un trabajo de grado no es solo un requisito para obtener un titulo como
profesional, es la oportunidad para profundizar y ampliar los conocimientos
acerca de los temas que mas han despertado el interés a través de toda la
carrera. En el caso de este trabajo sobre direccion para la produccion del video
documental, la labor fue asumida como una “especializacion” ya que el
patrimonio cultural arquitectonico de Cuenca constituye un referente en nuestra

sociedad, y en especial para los cuencanos, para poder preservarlo.

Fue una labor ardua de busqueda bibliogréafica en varias bibliotecas y librerias.,
de navegar por muchas paginas de Internet, de entrevistar a personas
representativas relacionadas con el tema, pero debo aclarar que no existe
mucha informacion sobre las construcciones patrimoniales, lo cual significo

partir casi de la nada en una aventura solitaria.

El trabajo se basa fundamentalmente en los aportes que los diferentes
directores y personas vinculadas con la reconstruccion y recuperacion de los
edificios emblematicos han contribuido, aplicando los conocimientos y las
reflexiones tedricas que desde la vision de director de arte, las artes plasticas,
el documental cinematogréafico, la comunicacion social, el ambientalismo y

otros campos del saber, se han realizado.

Este trabajo de grado constituye una compilacion y sintesis de reflexiones,
propias y ajenas, acerca del documental, pretendiendo ser un punto de partida
general para posteriores reflexiones, mas especificas y profundas, sobre este
género, pero que posee innumerables perspectivas como producto audiovisual
y como elemento esencial en la formacion de valores para la sociedad

contemporanea.

Se inicia con un acercamiento a la delimitacion del documental, partiendo de
las teorias de la documentacion, el cine, para luego identificar las
caracteristicas propias del documental. A continuacion se elabora un resumen
de los antecedentes del documental actual, para entender el desarrollo y

tendencias del género, desde una perspectiva histérica. Como una manera de
1



fundamentar el conocimiento de los antecedentes del documental, de sus
discursos y de sus relaciones con la sociedad, se hace a continuacién un

recuento de la historia y filosofia del documental

Ello proporciona las bases para discutir seguidamente el deber ser de este
género, tanto en su funcion y ética, como en las técnicas de realizacion,
dramaturgia y contenido. Asi, se investigan las caracteristicas técnicas
especiales, la preproduccion, produccién y postproduccién; la narrativa para
este tipo de historias, y sobre todo la recopilacion de elementos basicos de un
contenido cientifico, que se debe tener en cuenta para cumplir eficazmente con

los objetivos formativos e informativos del documental.

Para llevar a cabo este trabajo de grado, se trabajo principalmente desde la
investigacion documental, las entrevistas y la observacion analitica de los
edificios patrimoniales. Se analizaron textos sobre realizacion, historia, funcién

y narrativa de los documentales.

Debido a que para la elaboracion de documentales aun no existe una
sistematizacion muy completa en el medio, uno de los aportes basicos fue la
experiencia de varios realizadores ecuatorianos que han tenido que ver con el
tema, y de personas que trabajan en los medios, quienes proporcionaron una

informacion de gran valor durante las entrevistas.



CAPITULO 1

1. GENERALIDADES SOBRE EL VIDEO Y EL CINE

Este capitulo desglosara las generalidades del video desde su creacion,

evolucion, técnicas y tipos para poder entender el desarrollo del mismo.

1.1. EVOLUCION HISTORICA DEL VIDEO

El video surge como una tecnologia ligada a la television, pues nacié como
auxiliar de ésta para evitar que la programacion fuera en directo, facilitando el
trabajo de grabacion, ajuste de horarios, almacenaje de programas Yy

reproduccion de los mismos.

La innovaciéon del registro de imagenes visuales y auditivas en este formato
comienza a finales de los afios cincuenta e inicios de los sesenta, cuando se
consolida como un medio con singularidad y aplicaciones propias,

independiente de la produccion televisiva.

Una fecha importante en la historia de este medio es 1964, durante los Juegos
Olimpicos de Tokio: primer acontecimiento donde se hace una reprogramacion
diferida de la transmision en directo. En 1965 se efectia el primer video
personal con una intencion artistica, considerdndose este afio como el
nacimiento del “videoarte”, cuando el coreano Nam June Paik filmo la visita del
papa Paulo VI a Nueva York desde la ventanilla de un taxi. En la presentacion
de su obra el autor dijo una frase que refleja las expectativas de la época sobre
esta nueva herramienta del arte: “De la misma manera que la técnica del
collage reemplazo en la pintura al 6leo, el tubo de rayos catédicos remplazara

la tela”, pensamiento que el tiempo se ha encargado de desmentir al



comprobar que un medio no sustituye a otro, pues cada uno labra su propio

espacio, e incluso muchos se complementan.*

Posteriormente, en 1968, la Sony Corporation produce el “portpack”, primera
camara portatil comercializada, y en ese mismo afio Jean Louis Godard graba
la revuelta francesa de estudiantes por la mafana, hecho conocido con el Mayo
Francés, material que era visto por la noche en una libreria francesa, naciendo
asi el video-reportaje y el video documental, géneros de expresion periodistica
que con el paso del tiempo se han convertido en cauce de testimonios

histéricos y denuncias de injusticias, fraudes y catastrofes.

A partir de 1970 Philips lanza el sistema VCR y otorga facilidades de utilizacion
a las personas comunes, generando nuevas posibilidades de aplicacion al
posibilitar registrar experiencias cotidianas, familiares y sociales; amplia su
cobertura expresiva, renueva la forma de transmitir informacion, delata
injusticias, implementa la vigilancia de bancos y lugares publicos, apoya la

investigacién, entre otros diferentes usos.

El video y la television se relacionan y combinan posibilidades: por un lado los
realizadores de video encuentran en la television un canal de difusion para que
sus obras sean conocidas por el publico, y por otro las televisoras se nutren

constantemente de esas creaciones.

1.2. LAREVOLUCION FOTOGRAFICA

Desde la antigiedad el ser humano ha buscado la forma de solventar las
dificultades para la produccidén de elementos graficos. La mano, junto con el
cerebro, es capaz de producir excelentes imagenes, pero esta capacidad
conlleva importantes costos, tanto de tiempo necesario para desarrollar la

habilidad como de dedicacion para llevar a cabo su ejecucion.

! CEBRIAN HERREROS, M. P (1995). Teoria y técnica de la informacién audiovisual. s/e. Pag. 56



Del estudio de la vision y la imagen realizado a lo largo del Renacimiento surge
el inicio del camino pre fotografico; es la necesidad de reproducir de forma
multiple y exacta la imagen lo que conduce al acercamiento a la fotografia.

En el siglo XV nacen los primeros intentos por cubrir esta necesidad con la
creacion de la camara oscura, base del invento fotogréfico. Estos primeros
esfuerzos por crear la camara oscura se sucedieron de forma simultdnea en
diferentes puntos del planeta, aunque durante este periodo no llegd a
materializarse como invento. En el siglo XVIII la cAmara oscura se perfecciona
técnicamente y llega a consolidarse como instrumento de dibujo, abriendo

camino a la imagen fotografica.

Afos mas tarde, autores como Robert Boyle y Giovanni Battista (siglos XVII y
XVIII respectivamente) experimentan con cloruro de plata, sustancia sensible a
la luz, pero los resultados obtenidos no llegan a ser Optimos ya que las
imagenes conseguidas terminan por degradarse. Seran Joseph Nicephore
NIEPCE y Louis Jacques Mandé DAGUERRE los que definitivamente pasan a
ser nombres claves en el desarrollo de la pre fotografia.

Joseph Nicephore NIEPCE logra las primeras imagenes positivas en 1816,
sobre papel tratado con cloruro de plata, aunque con relativo éxito. Es en 1826
cuando por fin Niepce logra la primera imagen positiva, titulada bajo el nombre
de "Vista desde la ventana”, lograda tras ocho horas de exposicion usando la
camara oscura; ésta es considerada la primera fotografia permanente de la
historia. A esta forma de captacion de imagen empleada por Niepce se la
conoce como Heliografia.

A continuacién, es Louis Jacques Mandé Daguerre, famoso pintor de la época,
quien prueba su propio sistema de fijacion de imagenes. Daguerre, al tanto de
los trabajos realizados por Niepce, busca colaboracion con el mismo y la
consigue, dando comienzo al trabajo conjunto de quienes iban a ser los padres
de la fotografia. En 1833 Niepce fallece y Daguerre, junto con algunos

sucesores de Niepce, le sucede en la tarea de perfeccionar el nuevo invento.



En 1837 Daguerre amplia el mecanismo del modelo de su colega y lo bautiza
como Daguerrotipo. Aparato basado en el de Niepce, con ligeros cambios en la
estructura, consigue reducir los tiempos de exposicidn considerablemente,
aunque aun con escasa nitidez de imagen. Dos afios mas tarde el Estado
francés adquiere el Daguerrotipo y lo promociona por todo el mundo. A cambio,
Daguerre y la familia de Niepce adquieren una sustanciosa recompensa
econdémica por la venta. Daguerre no deja de participar en la promocion de su
invento, organizando demostraciones publicas. En tan s6lo un afio y medio el
manual técnico del nuevo aparato fue objeto de treinta y nueve ediciones y

ocho traducciones.?

La introduccién del Daguerrotipo en Espafa da paso al liberalismo econdémico y
a la revolucion industrial. En Espafa las estructuras econdmicas retrasan la
incursion de la fotografia hasta 1839, fecha en la que se lleva a cabo la primera
demostracion publica del daguerrotipo, dirigida por Ramon Alabern, quien
aprendié previamente la técnica en una de las exposiciones del mismo
Daguerre. Esta primera fotografia es captada de los edificios de la Lonja y la

casa de Xifrén, la cual necesit6 veintidds minutos de exposicion.

A mediados del siglo XIX ocurre el despegue definitivo del negocio fotografico,
decenas de fotografos europeos ponen en marcha sus carreras artisticas. Uno
de ellos es Claudius G. Wheelhouse, quien en 1849 realiza numerosos
calotipos en Portugal, Italia y Espafia; su obra "Photographics Sketches of the
Mediterranean™ es un album de fotografias, a partir de negativos de papel, en el
que colecta vistas de ciudades como Sevilla o Cadiz, afladiendo anécdotas
sobre la naturaleza de su trabajo y de algunos de sus colegas pioneros del
negocio fotografico. Considerados magos o espias por una sociedad pasmada
ante el misterio y la novedad de la imagen fotografica, Wheelhouse no fue el
anico que encontré problemas durante su aventura fotografica. Otros pioneros

extranjeros estuvieron a punto de ser arrestados mientras tomaban fotografias,

2 NEWHALL. BEAUMONT. (1983). Historia de la fotografia. Barcelona. : Edit. Gustavo Gili. Pag 28



o encontraron dificultades al intentar cruzar de un pais a otro con el

daguerrotipo a cuestas.

A finales del siglo XIX, los hermanos Lumiere revelan el proceso de obtencion
de fotografias en color. La obtencion de originales en color fue uno de los
principales intereses de amateurs y profesionales. Fue L. Ducas de Hauron el
primero en poner en practica el principio de la descomposicion de toda la gama
cromatica en tres colores basicos (azul, verde y rojo), aunque fue el fisico
Lippman el pionero en obtener fotografias en color, hecho por el que le fue

otorgado el premio Nobel en 1908.

Durante la primera década se publican infinidad de articulos sobre la fotografia

en color. Ramon y Cajal escribe en 1907 el libro "La fotografia de los colores".

También en este afo el diario francés L'ilustration publica la primera foto en
color, y en Espafia, en 1912, la revista Blanco y Negro anuncia la publicacion
de la primera fotografia en color titulada "La primera leccién" (reflejaba a un
violinista ensefiando a una nifia a tocar el violin). La foto en color se emplea por
los aficionados mas vanguardistas. Los profesionales siguen empleando la

fotografia en blanco y negro.

El retrato es el primer uso masivo de la fotografia, lo que la convierte en
negocio. Cumple la misma funcién que el retrato pictorico. Por lo tanto, los
primeros fotografos son retratistas, y entre ellos hay pintores frustrados y otros
que se dedican realmente a la foto. El retrato triunfa porque tiene mucho
realismo y, en otro sentido, porque acerca la cara de personas famosas al

publico.

Ya desde los inicios de la fotografia hubo muchas mujeres involucradas que la
adoptaron como una actividad liberadora, por ejemplo Margaret Cameron,
excelente retratista. La fotografia puede enfocarse como la forma de ganarse la
vida haciendo retratos, o como expresion artistica, y Cameron, como sus
coetaneos artistas, no tuvo referencia propia ni estilo, simplemente siguié con
la corriente pictorica vigente en su época, ya sea el romanticismo, el
simbolismo y después el impresionismo. Aunque pretendieron hacer arte, en

7



esa época no fueron considerados artistas. El fotografo comercial retratista
estaba sometido a la voluntad del cliente. Disdere fue el primer fotdgrafo
comercial de verdad, invento las tarjetas de visita con la imagen, el nombre y
direccién del interesado. Tuvieron un éxito increible que hizo abrir muchos

estudios de fotograffa.’

En los inicios de este proceso se produjo mucho interés por los VIAJEROS
FOTOGRAFOS, quienes adquirieron un enorme prestigio por ser portadores de
testimonios fidedignos de los sitios que visitaban. Durante la Revolucion
Industrial se sustituy6 el colonialismo territorial por el colonialismo econémico:
surgieron muchas fabricas, se amplié la comercializacion de materias primas,
se mejoraron las redes de transporte y se viajé6 mucho, sobre todo las clases
altas, porque daba un alto prestigio social. Se evidenciaron fotograficamente
sitios reales que hasta ese momento se conocian solo a través de pinturas, y a
veces ni por estas. Esta actividad puede considerarse como un antecedente del
Documentalismo por que da a conocer, mediante pruebas fotograficas, sitios

desconocidos visualmente.

Los antecedentes del fotoperiodismo se encuentran en las fotos de guerra. Los
procedimientos noticiosos eran muy primitivos y los resultados muy sosos, pero
existia la voluntad de informar y cubrir los acontecimientos. Lo que falld, sobre
todo en los inicios, es que no se podian difundir esas imagenes testimoniales

porque los diarios todavia no podian reproducir fotografias.

Durante la Guerra de la Independencia (1863) la fotografia adquiri6 mayor
realismo y autenticidad en la medida en que los periodistas alcanzaron mayor
autonomia en su actividad informativa; dejaron de depender de las instancias
de los gobiernos y las limitaciones solo estaban supeditadas a las condiciones
técnicas. Por primera vez la poblacion accede a versiones fotograficas directas
de los protagonistas de la guerra y la documentacién visual de sus
consecuencias. Se inician los objetivos comerciales: venden las imagenes

principalmente a la prensa. La prensa las compra porque mediante las fotos

3 (http://www.kathrinpeters.com/Fotografia/Historia/index.htm) (Web Arte, 2010)



forjaban grabados que podian ser publicados. Aun asi, claro, entre foto y
grabado existia una gran diferencia de calidad, de detalle, pero por el solo
hecho de vender un grabado que se sabia que estaba copiado de foto la

credibilidad era mucho mayor, igual que su éxito.

A finales del siglo XIX se perfeccioné mucho técnicamente, pero no son los
fotégrafos ni los periodistas los que hacen los innovadores descubrimientos,

sino los cientificos, especialmente los ingleses y franceses.

Nos encontramos en una época de profundos y vertiginosos cambios sociales
como consecuencia de la Revolucion Industrial. Los paisajes cambian y es la
foto, no la pintura, la que se convierte en testimonio de excepcion por su

rapidez y credibilidad.

Muchos artistas empiezan a interesarse por la fotografia, caracterizada por su
precision. Esta corriente se denomina FOTOSECESION, y nace en los EUA
gracias a un grupo llamado F64. Es la primera generacion de fotégrafos de
EUA, quienes fueron los primeros en competir con los europeos. Alcanzan un
elevado nivel de control y dominio técnico, asi como a un gran dominio del

entorno fotografico.

Jackes Enrich Cartige, fotografo de los afios 20, fotografia no el mundo en si,
sino su propio mundo: la realidad a la que el fotografo estd vinculado
directamente y de la cual, gracias a que la conoce a la perfeccién, da una
visibn muy personal. Retrata pues su mundo individual, afectivo y vivencial...
Son fotos que podriamos calificar como familiares, simples fotos domésticas,
pero al ser de calidad extraordinaria y hecha de manera sistematica, se

convierten en un documento histérico.

Las vanguardias artisticas se dan en los afios 20, cuando se debate en torno a
si la fotografia puede ser arte 0 no. La respuesta definitiva es "si", ya que el
automatismo en ningin modo anula lo artistico. La fotografia no constituye un
procedimiento mas de las vanguardias, sino que condiciona todas las
vanguardias artisticas pues llevan a la foto a la fascinacién por la velocidad, el
movimiento y la fidelidad de la imagen... Utilizan procedimientos para generar

movimiento en la foto. Después de estos avances formales, nace el comic. En
9



definitiva, fotografias que constituyen arte, pero que ademas nos ensefian la

realidad de maneras diferentes.

Se comienza a experimentar con el hecho de fotografiar desde diferentes
puntos de vista: picados, contrapicados, etc. Hoy en dia esto es algo normal,
pero en ese momento fue algo sorprendente puesto que a la gente le costaba

reconocer las imagenes, los lugares.

En el mismo momento en el que se generaba todo este proceso, nace el
Fotoperiodismo, entre el final de la | Guerra Mundial y principios de la Segunda,

en Alemania.

Se utiliza la foto en prensa, floreciendo un tipo de prensa eminentemente
grafica, practica que constituird la base para el posterior desarrollo de la prensa
grafica; toda ella se inspirard en la primera prensa grafica alemana. Es un
modelo muy parecido al semanario grafico, con grandes fotos en portada y

reportajes primordialmente visuales.

Alfred Eiseinstein es otro de los fotégrafos de esta generacion. Al huir de
Alemania por estar perseguido politicamente, permite que los fotégrafos
puedan exportar sus ideas y extenderlas por el mundo. En 1933 el gobierno
nazi interviene todas las publicaciones, pero no logra hacerlas desaparecer.
Sus editores tuvieron que huir, ya que en caso contrario podian ser detenidos y

asesinados en los campos de concentracion.

Enrich Cartier Bresson es uno de los fotégrafos méas reconocidos de la historia.
Fue autor de textos sobre la foto y gestor de fotografias Ademas cred la

agencia Magnum y creo la "teorfa del instante decisivo", entre otras cosas.*

Otros autores hablaron de esta idea, pero él la convirti6 en teoria: en toda
accion hay un momento de maxima expresividad. El papel del fotégrafo es
estar presente y captar el momento en que los objetos se conjugan en esta

méaxima expresividad; para ello tiene que detectar y avanzarse a este momento

Op. cit. pag. 32
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y, ademas, tiene que intervenir al minimo en la realidad para no modificarla ni

manipularla.

La evolucibn de la fotografia en la segunda mitad del siglo XX
produjo una gran renovacion del Documentalismo. Se pas6o del
documentalismo frio y distante a otro mas subjetivo y libre que reflejaba la
libertad. Nick Add fue el gran fotografo de Vietnam, ganador del Pulitzer con la
foto desgarradora de unos nifios corriendo después de un ataque americano.
Vietnam es la guerra en la que el fotoperiodismo llega a sus cotas méaximas de
analisis y expresion. La gran intervencion de los medios de comunicacion en
este conflicto armado cogié por sorpresa a todo el mundo, sobre todo a la
administracion de los EEUU. La libertad de prensa ayudo6 a que se difundieran
imagenes de Vietham que no ayudaron en nada a los EEUU a ganar la guerra,
mostrando los horrores que provocO este pais y que influenciaron
increiblemente en la opinion publica; esto fue el principio de la libertad de

expresion y a la vez su fin.

El fotografo actual mas destacado es Naxwey, heredero del estilo de Cappa.
Su teoria sobre la guerra es que el sufrimiento ha sido trasladado del campo de
batalla a la poblacion civil. Por esto él, reportero de guerra, sélo fotografia a

estos ultimos, las verdaderas victimas de la guerra.

Todos los géneros fotograficos surgidos en momentos histéricos anteriores
tienen su continuacién tras la finalizacion de la Segunda Guerra Mundial.
Especial relevancia presenta en la evolucion en estos afios el periodismo
fotografico, el ambito de la fotografia documental y los nuevos dialogos que se
establecen entre la fotografia y las artes plasticas, que comienzan a fundirse en

la denominacién genérica de artes visuales.

Si antes hablamos de la nifiez y la adolescencia de la fotografia, luego de casi
dos siglos de existencia hemos llegado a una madurez asombrosa, hoy de la

mano de internet y las nuevas tecnologias.

De las antiquisimas camaras analdgicas con pelicula hemos saltado a la

imagen digital y su difusion a escala mundial en la red. Ahora los canones de
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calidad y nitidez se miden en mega pixeles, y los productos fotograficos al
alcance de la mano de cualquiera, de manera remota y con un sentido

absolutamente magico.’

1.3. LOS FUNDADORES DEL CINE

La historia del cine se inicia el 28 de diciembre de 1895, cuando los hermanos
Louis y Auguste Lumiere realizaron la primera proyeccion publica de imagenes
en movimiento. Los Lumiere habian inventado lo que muchos han calificado
como la fabrica de los suefios, mientras que para muchos otros es una fabrica,

si, pero de hacer dinero.

El cinematografo, el invento de los Lumiére, tenia como antecedente el
kinetoscopio de Thomas Edison. Ellos consiguieron fabricar una camara mas
portatil y funcional a partir de aquel artefacto que registraba imagenes en
movimiento, aunque no era capaz de reproducirlas. Aunque los hermanos
Lumiere nunca tuvieron excesiva confianza en las posibilidades técnicas y
artisticas del nuevo invento, poco a poco estas proyecciones fueron atrayendo
a un numero de espectadores cada vez mayor. Las primeras peliculas
combinaban indistintamente dos tendencias cinematograficas que pronto se
escindirian: EI CINE DOCUMENTAL y el CINE DE FICCION. Por un lado
exhibian escenas de la vida cotidiana, filmadas en exteriores: trabajadores
saliendo de las fabricas, trenes, transeudntes... y, por otro, representaciones
escenificadas grabadas en interiores. Algunas de estas cintas a las que nos
referimos son las famosas “Salida de la fabrica” (1895) y “La llegada del tren a
la estacion” (1895)

Pronto el particular invento fue distribuido por todo el mundo, bien a través de

la compra de la patente, o bien mediante la copia del artilugio. Diferentes

® http://www.wikilearning.com/apuntes/teoria_del_fotoperiodismo-vi_historia_de_la_fotografia/11046-6, 2006
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inventores alemanes, norteamericanos e ingleses reprodujeron y mejoraron el
cinematégrafo, y puede decirse que a finales del siglo XIX un amplio nimero de
personas en Europa y en Estados Unidos habian visto algun tipo de imagenes
en movimiento. Por ejemplo, en el caso de la India, el cinematografo llegd

solamente un afio después de que lo inventaran los hermanos franceses.

Una vez comprobado su potencial econdmico, el cine se convirtio
vertiginosamente en un espectaculo de feria, barato y popular, despreciado por
los intelectuales, muy alejado de la categoria de Arte bajo la que hoy se le
considera. Poco a poco el cine comenz6 a dejarse de ver como un espectaculo
de feria y ciertos intelectuales ya lo empezaban a reivindicar como un Arte. A
partir de 1910 comienzan a producirse en Europa peliculas de mayor duracion
y mas calidad. En Francia se adaptaron obras de Victor Hugo o Emile Zola,
mientras que en ltalia se consolidaba una forma de hacer cine que influird en
todo el mundo. Concomitantemente, en Estados Unidos empiezan a fundarse

los primeros estudios cinematograficos

En la Exposicion Universal de 1900 el aparato caus6 una gran sensacion, lo
que supone el impulso definitivo para su expansion. En Estados Unidos se
elimind la marca Lumiére del cinematdgrafo, tras un forzado conflicto legal, lo
gue marco la des ligazon del cine europeo y anglosajon. Por su parte, seria la
firma de Charles Pathé la que extenderia el cinematografo a Berlin, Londres,
Roma, Moscu... Antes de la Primera Guerra Mundial, el cine francés se habia
aduefiado del mundo. En 1913 la firma Pathé equipaba el 95% de las salas de
Bélgica, el 60% de Rusia y el 50% de Alemania. Incluso durante esta época el
cine americano, pese a su produccion autbnoma, continuaba importando filmes
franceses. A partir de la Primera Guerra Mundial, el testigo del mayor productor

de cine pasaria a manos anglosajonas.

Pronto se advirtié que la capacidad de conexién que provocaba el cine con el
publico implicaba excelentes expectativas economicas. Aunque hoy hablemos
del cine europeo como un cine de autor, y de un cine norteamericano centrado
en los aspectos comerciales, lo cierto es que a ambos lados del Atlantico

pronto se enfocé el cine como un negocio. El cine nacié con una pronta
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vocacion industrial, que se concretd rapidamente en la creacion de diferentes
empresas con la intencién de rentabilizarlo, es decir, las productoras. Esta
vision del cine como un producto rentable contribuyd a la realizacion de cada
vez mejores peliculas, haciendo avanzar el lenguaje cinematografico, ya que el
publico demandaba mejores historias. Todo ello animaba a las empresas a

invertir en esta industria.

Algunas de las peliculas rodadas durante las tres primeras décadas del siglo
XX han pasado a la historia del cine, convirtiéndose en clasicos y marcando
inexorablemente la evolucion posterior del lenguaje cinematografico. “El
nacimiento de una nacién” (1915) e “Intolerancia” (1916) convierten a su autor,
David W. Griffith (1915), en uno de los padres del lenguaje cinematografico,
quién materializod en estas dos peliculas todas las aportaciones hechas en el
cine hasta entonces. De la misma manera pasarian a la historia Frizt Lang,
Sergei M. Eisenstein, Cecil B. DeMille, Charles Chaplin, Friedrich W. Murnau,

Vertov, Jean Epstein, etc.®

Paulatinamente el cine se iba desarrollando a lo largo de todo el mundo, pero
no homogéneamente y de manera universal, sino impregnado de los valores
culturales de cada pais. Desde un primer momento se detectaron aspectos y
formas de lenguaje en cada pais que remitian a una manera distinta de
entender la produccién cinematografica, constituyendo distintas identidades

cinematograficas a lo largo del mundo.

A un lado del Atlantico se sitla la poderosa industria de Hollywood, que desde
un principio se conforma en torno a unas pocas sociedades que concentraran
la produccion, distribucion y exhibicion de las peliculas con el fin de conseguir
rentabilidad. Por su parte, las vanguardias europeas se caracterizaron durante
estos afios por su experimentacion formal con el lenguaje cinematogréfico,
reivindicando para el cine el estatus de arte. A pesar de que el cine caminaba
con paso firme en todos los paises, ya durante los afios 20 la produccion de

Estados Unidos comienza a destacar sobre la del resto de cinematografias

® GUBERN, Roman. (1999). Historia del cine. Barcelona:Edit. Lumen. Pag. 43
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mundiales, incluida la francesa. En 1920 Estados Unidos produjo 796
largometrajes, frente a los 646 producidos por Alemania o a los 65 en Francia.
En este afio, cerca del 80% de las peliculas proyectadas en Europa fueron
estadounidenses. Hollywood arrancaba como sede mundial de la industria

cinematografica.

1.4. EL ADVENIMIENTO DEL VIDEO

El video actualmente se considera un hibrido cultural que ha logrado integrar
tendencias forjadas en otros medios como la computadora, y que esta siendo
modificado por diversos movimientos artisticos. Por otra parte, su influencia
social ha adquirido relevancia como medio de denuncia y documentacion
histérica, ademas de su utilizacion en el campo del entretenimiento y la

educacion.

Etimologicamente, la palabra video proviene del latin video, vidi, visum; y
significa “ver”. Esto en principio parece sencillo, pero adquiere cierto grado de
complejidad al observar que el término video se utiliza con muy poca precision,

por lo que se presta a equivocos y generalizaciones diversas.

Originalmente, a esta tecnologia de grabacion electromagnética de la imagen
visual se le llamo6 videotape, para diferenciar la filmacion en celuloide
tradicional del cine y la transmisién en directo de la television. El videotape, o
cinta de video, registra tanto imagenes visuales como sonoras; sin embargo, el
término hace referencia sélo al ambito visual. En forma rigurosa se le deberia
llamar audio video, aunque desde el principio se le denomind “video”, porque

es ahi donde radica su novedad primordial.

Un video es una sucesion de imagenes presentadas a cierta frecuencia. El ojo
humano es capaz de distinguir aproximadamente 20 imagenes por segundo.
De este modo, cuando se muestran mas de 20 imagenes por segundo, es

posible engafar al ojo y crear la ilusibn de una imagen en movimiento. La
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fluidez de un video se caracteriza por el nimero de imagenes por segundo

(cuadros por segundo).

Ademas, el video multimedia generalmente esta acompafado de sonido, es

decir, datos de audio.

1.4.1. VIDEO DIGITAL Y ANALOGO

Las "imagenes animadas" generalmente se clasifican en diversas grandes

familias:

« El cine, que consiste en el almacenamiento de la sucesién de imagenes
negativas en una pelicula. La pelicula se muestra mediante una fuente
de luz que proyecta las imagenes sucesivas, de una copia positiva, en
una pantalla.

« El video analogo, que representa la informacién como un flujo continuo
de datos analogos para mostrarse en una pantalla de TV. Existen
diversas normas para el video analogo: Las principales son:

o PAL
o NTCS

- El video digital, que consiste en la codificacion del video en una sucesion

de imagenes digitales.

1.4.2. EL FORMATO PAL

El formato PAL/SECAM (Phase Alternating Line/Sequential Colour with
Memory), utilizado en Europa para la television hertziana, permite la
codificacion de videos en 625 filas (s6lo se muestran 576 porque el 8% de las
filas se utiliza para sincronizacion), a una frecuencia de 25 imagenes por

segundo con un formato 4:3 (es decir, con una proporcion 4/3 de ancho/altura).

No obstante, a 25 imagenes por segundo, muchas personas perciben cierta
intermitencia en la imagen. Por lo tanto, como no era posible enviar mas
informacion debido a las limitaciones del ancho de banda, se decidié entrelazar

las imagenes, es decir, enviar las filas pares en primer lugar y después las filas
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impares. El término "campo” indica la "media imagen" formada por las filas
pares o las filas impares. La transmision completa que comprende los dos
campos se llama pantalla entrelazada. Cuando no hay entrelazado, se utiliza el

término pantalla progresiva.

Gracias a este procedimiento llamado "entrelazado”, un televisor PAL/SECAM
muestra 50 campos por segundo (es decir, a una frecuencia de 50 Hz), lo que

significa 2 x 25 imagenes en dos segundos.

1.4.3. LANORMA NTSC

La norma NTSC (National Television Standards Committee), utilizada en los
Estados Unidos y Japén, utiliza un sistema de 525 filas entrelazadas a 30
imagenes por segundo (es decir, a una frecuencia de 60 Hz). Como en el caso
de la norma PAL/SECAM, el 8% de las filas se utiliza para sincronizar el
receptor. De esta manera, dado que la norma NTSC muestra un formato de

imagen de 4:3, la resolucion que se muestra en realidad es de 640 x 480.

1.5. VIDEO DIGITAL

El video digital consiste en mostrar una sucesion de imagenes digitales. Dado
que estas imagenes digitales se muestran a una frecuencia determinada, es
posible saber la frecuencia de refresco, es decir, el nimero de bytes mostrados

(o transferidos) por unidad de tiempo.

De esta manera, la frecuencia necesaria para mostrar un video (en bytes por
segundo) equivale al tamafio de la imagen multiplicado por el numero de

imagenes por segundo.

Consideremos una imagen a color verdadero (24 bits) con una definicion de
640 X 480 pixeles. A fin de mostrar un video en forma correcta con esta

definicion, es necesario mostrar al menos 30 imagenes por segundo.
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Ademas de referirse a la forma de grabacion, el término video se usa para
nombrar al aparato que los reproduce; asi muchas personas dicen “me compré

una video (videocasetera)”.

Otra acepcién muy comun es que se llama video al soporte, la caja de plastico
gue tiene los cabezales donde se enrolla la cinta y que puede adquirirse con

una pelicula grabada o virgen para realizar una grabacion casera.

Asi se nombra con la misma palabra video: al medio de comunicacién, la
camara de registro y grabacion, el aparato reproductor casero, al soporte en

forma de casete y a los programas mismos. ’

1.6. TIPOS DE VIDEO

Un aspecto digno de mencién es el gran soporte que el video ha dado al cine;
aunque en sus inicios muchos pesimistas llegaron a presagiar la muerte del
llamado “séptimo arte”, e incluso las salas de cine disminuyeron su tamafio y el
namero de usuarios. Actualmente cine y video conviven y, paraddjicamente, a
través del alquiler de videos para ver en casa, muchas personas le toman gusto

y aficién al cine.

Por otro lado estan proliferando festivales y bienales de video, desplegandose
areas de expresion especificas como videoarte, videos de politica, video erotico
y los video-clips musicales, mismas que lo sittan como un medio que favorece

la creatividad.

Con el nacimiento y auge de la informatica, el video ha sufrido una doble
transformacién: por un lado, su utilizacion se generaliza en el campo de la
cultura, el entretenimiento y la educacién y, por otro, el formato DVD lo esta
supliendo en la difusion de peliculas y acortando sus espacios de divulgacion.

Se pronostica que pronto sera reemplazado por esta nueva técnica, aunque

" FERRE PRATS, J. (1991). El video: ensefiar con el video. Barcelona: Edit. Gustavo Gili.
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aun le gquedan algunos afios de uso educativo, cultual, politico y de maniobra

por sus bajos costos y procesos de manipulacion.

Al introducirse los formatos de videocasete Betamax y el Sistema para video
casero o Video Home System (VHS), se abaratan los costos, proliferan las
obras experimentales y surgen actividades en torno a los vide-o clips

musicales, entre otros.

1.6.1. VIDEO CLIP

Es una forma de arte dinamico en la que lo visual y lo musical se combinan. La
forma ideal es la musica visual, una fascinante combinacion de disciplinas que
se complementan mutuamente. Esa combinacion de formas, colores y musica
crea ilimitadas posibilidades de expresion artistica. Incorporando elementos del
video experimental, el videoarte y la animacion dentro de un formato
comercialmente viable, el video clip ha hecho facilmente mas por popularizar y
promocionar experimentos con visualizaciéon y narratividad que todos los

esfuerzos previos que combinaron arte y medios de comunicacion.

1.6.2. VIDEO ARTE

Es una de las tendencias artisticas que surgieron al hilo de la consolidacion de
los medios de comunicacion de masas, y que pretendian explorar las
aplicaciones alternativas y aplicaciones artisticas de dichos medios. Se usan
medios electronicos (analdgicos o digitales) con un fin artistico. En él se utiliza
informacion de video o audio. No debe confundirse con la television o el cine
experimental. Una de las diferencias entre el videoarte y el cine es que el
videoarte no necesariamente cumple con las convenciones del cine, ya que
puede no emplear actores o dialogos, carecer de una narrativa o guion, u otras

convenciones que generalmente definen a las peliculas como entretenimiento.

El videoarte es una alternativa mas econdémica a la produccién tradicional en
cine. Es una propuesta enfocada a personas que rompen con los parametros

comerciales y buscan un medio mas econémico, pero no por este motivo con
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menor valor que las formas tradicionales de produccion. Ha incidido en la

produccion de cortometrajes principalmente.

Se sustenta en el formato y en la posibilidad de establecer una dinamica visual
y conceptual a través de la narraciéon filmo o fotografica. Es eminentemente

conceptual, de esta premisa emerge este estilo de relato visual o audiovisual.

El video arte defiende un lenguaje audiovisual que se conforma en la
indagacién de cualquier razén alternativa para sintetizar y articular codigos
expresivos procedentes de diversos dmbitos del audiovisual. Sus producciones
se diferencian de otras practicas como el video clip, el video documental y el
video de ficcidén, porque, sobre todo, intenta crear nuevas narrativas y nuevas
formas de visualizar al operar con presupuestos que no se restringen a las
premisas de estos géneros. De manera que se trata de una manifestacion que
significa una ruptura con lo convencional o “visualmente correcto”, pues se vale

de parametros espacio-temporales e interactivos completamente distintos.

1.6.3. VIDEO EDUCATIVO

Desde una perspectiva general, se puede considerar como video educativo a
todo aquel material audiovisual, independientemente del soporte, que pueda
tener un cierto grado de utilidad en el proceso de ensefianza aprendizaje. Este
concepto genérico engloba tanto al video didactico propiamente dicho
(elaborado con una explicita intencionalidad didactica) como aquél video que,
pese a no haber sido concebido con fines educativos, puede resultar ventajoso
Su uso; en este caso se hace necesaria una intervencion mas activa del
docente. De cualquier manera, todo material audiovisual es susceptible de ser
empleado didacticamente, siempre que su utilizacion esté en funcion del logro

de objetivos previamente formulados por el docente.?

8 MARQUES, P. (2003). Los videos educativos: tipologia, funciones, orientaciones para su uso.
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1.6.4. VIDEO PUBLICITARIO

Tiene como objetivo principal vender el producto, tiene libertad formal absoluta,
no respeta las reglas de dramaturgia del guion de ficcion, es imaginativa en
forma y contenido, se acopla con la imagen del producto que se desea vender,
no hay continuidad en la accion , es fantastico se genera generalmente un
conflicto que es resuelto por el producto existe un estudio detallado del
concepto del producto que se quiere vende, hay que traducir en la imagen del

producto, y determinar el publico a ser dirigido ese comercial.

1.6.5. VIDEO REPORTAJE

El reportaje televisivo es el género periodistico mas cercano al séptimo arte, el
gue permite al periodista audiovisual contar a fondo una historia, desentrafar
todas las cuestiones y definir, con certeras pinceladas, a los protagonistas. Es
el género donde el periodista desarrolla todos sus recursos. A diferencia de la
noticia, que a veces roza la superficie de los sucesos, y de la cronica, que narra
los hechos simples, el reportaje profundiza en cada uno de los fendbmenos
descritos. Investiga todos y cada uno de los vericuetos de la informacién y los
da a conocer. El gran reportaje es un trabajo de investigacion periodistica
exhaustivo sobre un tema de actualidad, trascendencia social e interés publico.
Debe realizarse mediante aplicacion de técnicas de investigacion de campo,
documental y testimonial, asi como del desarrollo de los géneros periodisticos
informativos (noticia, entrevista y cronica), los cuales se integraran dentro de

las propias estructuras del gran reportaje.

1.6.6. VIDEO DOCUMENTAL

DOCUMENTAL: El documental es un género cinematografico en forma de
pelicula o programa audiovisual que se realiza en base a materiales tomados
de la realidad. La organizacion y estructura de imagenes y sonidos determina el
tipo de documental. EI documental no es mas que el tratamiento creativo de la
realidad. De esta forma, el montaje de secuencias debe incluir no sélo la

descripcion y el ritmo, sino el comentario y el dialogo.
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1.7 TECNICAS BASICAS DEL VIDEO

Con el fin de crear y producir una calidad de video es importante tener un
conocimiento basico de las técnicas de video diferente. Tener una comprension
de estas ayudas visuales y de sonido hara que sus videos tienen una
apariencia mucho mas profesional. Las siguientes pistas de video estan
disefiadas para proporcionar un fondo de conocimientos basicos para la

visualizacion y grabacién de video.

1.7.1. LATOMA

La toma es cada uno de los fragmentos en los que se fracciona el didlogo de
una pelicula o serie para que los actores de doblaje puedan realizar su trabajo
con mayor facilidad. Estos visualizan cada uno de ellos por separado para
memorizar o anotar las pausas, intenciones y gestos sonoros que se produzcan
en la misma utilizando un texto que ha pasado un proceso de traduccion y

ajuste.

Comprende desde el momento en que se acciona el interruptor o disparador
hasta que se interrumpe su funcionamiento. Por lo tanto puede incluir uno o

varios planos.

La toma pertenece por lo tanto, al ambito externo, mecanico o electrénico, de la

operacion de grabacion.

1.7.2. EL PLANO

El plano es la perspectiva de los personajes, objetos y elementos de las
imagenes tal como los capta el observador desde un lugar y un angulo
determinados. Mientras el punto de vista se mantiene fijo en un lugar y no varia
el angulo ni la distancia desde la que se contempla se habla de un mismo

tamafo de plano.
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« Plano panoramico o general extremo: muestra un gran escenario. El o
los personajes no aparecen o quedan diluidos en el entorno. Tiene un
valor descriptivo y puede adquirir un valor dramatico cuando se pretende
destacar la soledad o la pequefiez del hombre en comparacién con el
entorno.

« Plano general: muestra un escenario amplio en el cual se incorpora la
persona, y ocupa entre una 1/3 y una 1/4 de la cAmara. Tiene un valor
descriptivo de personas o un ambiente determinado Tiene un valor
descriptivo, narrativo o dramatico.

« Plano entero: cuando los limites superior e inferior del cuadro casi
coinciden con la cabeza y los pies. Aparecié porque se requeria un tipo
de plano medio que capturase al sujeto con desperdicio del fondo pero
que permitiese ver el desenfunde del revolver. Tiene un valor narrativo y
dramatico.

« Plano medio: Presenta la figura humana cortada por la cintura. Tiene un
valor expresivo y dramatico, pero también narrativo.

« Plano medio corto: muestra la figura humana (busto) desde el pecho
hasta la cabeza.

« Primerisimo primer plano (close up): muestra una parte de la figura
humana desde muy cerca (una mano, un 0jo, la boca etc.)

« Primer plano (big close up): va desde las claviculas hacia arriba.

« Plano detalle: se centra en un objeto (un boligrafo, un despertador etc.)

+ Plano americano: El Plano americano, o también denominado 3/4, o
plano medio largo, recorta la figura por la rodilla aproximadamente. Es
optimo en el caso de encuadrar a dos o tres personas que estan
interactuando. Recibe el nombre de "americano” debido a que este
plano aparecié ante la necesidad de mostrar a los personajes junto con
sus revolveres en los westerns americanos.

« Plano de Situacion: puede ser de lugar o temporal y se utiliza para

localizar la accion tanto temporal como espacialmente. °

Angulo visual

® HERNANDEZ CAVA, F. E. ( 1982). En un hombre, mil imagenes, n° 1 (pag. 38). Editorial Norma
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« Normal o neutro: el angulo de la camara es paralelo al suelo y se
encuentra a la altura de los ojos 0, en caso de ser un objeto, a su altura
media.

« Picado: es una angulacién oblicua superior, es decir, por encima de la
altura de los ojos o la altura media del objeto y estad orientada
ligeramente hacia el suelo. Normalmente, el picado representa un
personaje psiquicamente débil, dominado o inferior.

« Contrapicado: opuesto al picado. Suele representar un personaje
psiquicamente fuerte, dominante o superior.

- Nadir: la cAmara se sitia completamente por debajo del personaje, en
un angulo perpendicular al suelo.

« Cenital: la camara se sitia completamente por encima del personaje, en
un angulo también perpendicular.

« Plano holandés o aberrante: Cuando la camara esta ligeramente
inclinada, por lo regular a un angulo de 45 grados. Esto demuestra
inestabilidad.

+ Subjetiva. La camara nos muestra lo que el personaje esta viendo, es

decir, toma por un momento la visién en primera persona del personaje.

1.7.3. CUADRO

Es el campo visual, lo que se abarca a través de la camara, los limites de la
vision que corresponden al rectangulo del visor, incluyendo objetos,
personajes, paisajes, etc. Son conceptos decisivos para la puesta en escena: el
campo y fuera de campo se corresponde con su salidas y entradas del
personaje u objetos en el cuadro.

Son elementos que pueden aparecer y formar parte del funcionamiento de la
narracion. Es un elemento que exige la participacién mas activa del espectador,
pues le obliga aceptar la continuidad de la escena mas alla de su visién y a
establecer relaciones mas creativas entre la presencia o ausencia de la

imagen.
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1.7.4. EL ENCUADRE

Es la seleccién del campo abarcado por el objetivo en el que se tiene en cuenta
el tipo de plano, el angulo, la altura, y la linea de corte de los sujetos y/u
objetos dentro del cuadro, y su precisa colocacion en cada sector, para lograr
la armonia de la composicién y la fluidez narrativa con que se habra de montar
posteriormente. Es decir, la forma de organizar la toma. Es uno de los
momentos mas delicados e importantes de la filmacion ya que en él se tiene en
cuenta el tipo de plano, la colocacion de objetos y actores, la ubicacién de la

camara y todos los puntos de vista que se requeriran para iniciar la toma.°

1.7.5 LA SECUENCIA

Es una unidad de division del relato audiovisual en la que se plantea,
desarrolla y construye una situaciéon dramatica. Es una unida d narrativa con

estructura — introduccion, desarrollo y desenlace.

Puede estar intercalada con otras secuencias o puede variar los escenarios,

siempre se trata de una unidad narrativa.™*

A mediados del siglo XIX ocurre el despegue definitivo del negocio fotografico,
decenas de fotografos europeos ponen en marcha sus carreras artisticas. Uno
de ellos es Claudius G. Wheelhouse, quien en 1849 realiza numerosos
calotipos en Portugal, Italia y Espafia; su obra "Photographics Sketches of the
Mediterranean" es un album de fotografias, a partir de negativos de papel, en
los que colecta vistas de ciudades como Sevilla o Cadiz, afiadiendo anécdotas
sobre la naturaleza de su trabajo y de alguno de sus colegas pioneros del
negocio fotografico. Considerados magos o espias por una sociedad pasmada
ante el misterio y la novedad de la imagen fotografica. Wheelhouse no fue el

anico que encontré problemas durante su aventura fotografica. Otros pioneros

2 SIMON FELDMAN, El director de cine, técnicas y herramientas, Editorial Gedisa, Espafia, 1996.

" FERNANDEZ DIEZ, Federico; MARTINEZ ABADIA, José. (1999). Manual Basico del lenguaje y narrativa
audiovisual. Barcelona: Ediciones Paidds Ibérica
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extranjeros estuvieron a punto de ser arrestados mientras tomaban fotografias,
o encontraron dificultades al intentar cruzar de un pais a otro con el

daguerrotipo a cuestas.

A finales del siglo XIX, los hermanos Lumiére revelan el proceso de obtencion
de fotografias en color. La obtencion de originales en color fue uno de los
principales intereses de amateurs y profesionales. Fue L. Ducas de Hauron el
primero en poner en practica el principio de la descomposicion de toda la gama
cromatica en tres colores basicos (azul, verde y rojo), aunque fue el fisico
Lippman el pionero en obtener fotografias en color, hecho por el que le fue
otorgado el premio Nobel en 1908.

Durante la primera década se publican infinidad de articulos sobre la fotografia

en color. Ramon y Cajal escribe en 1907 el libro "La fotografia de los colores”.

También en este afio el diario francés L'ilustration publica la primera foto en
color y en Espafa, en 1912, la revista Blanco y Negro anuncia la publicacion de
la primera fotografia en color titulada "La primera leccion” (reflejaba a un
violinista ensefiando a una nifia a tocar el violin). La foto en color se emplea por
los aficionados més vanguardistas. Los profesionales siguen empleando la
fotografia en blanco y negro.

El retrato es el primer uso masivo de la fotografia, lo que la convierte en
negocio. Cumple la misma funcién que el retrato pictorico. Por lo tanto, los
primeros fotografos son retratistas, y entre ellos hay pintores frustrados y otros
que se dedican realmente a la foto. El retrato triunfa porque tiene mucho
realismo y, en otro sentido, porque acerca la cara de personas famosas al

publico.

Ya desde los inicios de la fotografia hubo muchas mujeres involucradas que la
adoptaron como una actividad liberadora, por ejemplo Margaret Cameron,
excelente retratista. La fotografia puede enfocarse como la forma de ganarse la
vida haciendo retratos, o como expresion artistica, y Cameron, como sus
coetaneos artistas, no tuvo referencia propia ni estilo, simplemente siguié con
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la corriente pictorica vigente en su época, ya sea el romanticismo, el
simbolismo y después el impresionismo. Aunque pretendieron hacer arte, en
esa época no fueron considerados artistas. El fotdgrafo comercial retratista
estaba sometido a la voluntad del cliente. Disdere fue el primer fotografo
comercial de verdad, inventd las tarjetas de visita con la imagen, el nombre y
direccién del interesado. Tuvieron un éxito increible que hizo abrir muchos

estudios de fotografia.*

En los inicios de este proceso se produjo mucho interés por los VIAJEROS
FOTOGRAFOS, quienes adquirieron un enorme prestigio por ser portadores de
testimonios fidedignos de los sitios que visitaban. Durante la Revolucion
Industrial se sustituyd el colonialismo territorial por el colonialismo econdémico:
surgieron muchas fabricas, se amplié la comercializacion de materias primas,
se mejoraron las redes de transporte y se viajé mucho, sobre todo las clases
altas, porque daba un alto prestigio social. Se evidenciaron fotograficamente
sitios reales que hasta ese momento se conocian solo a través de pinturas, y a
veces ni por estas. Esta actividad puede considerarse como un antecedente del
Documentalismo por que da a conocer, mediante pruebas fotograficas, sitios

desconocidos visualmente.

Los antecedentes del fotoperiodismo se encuentran en las fotos de guerra. Los
procedimientos noticiosos eran muy primitivos y los resultados muy sosos, pero
existia la voluntad de informar y cubrir los acontecimientos. Lo que fallg, sobre
todo en los inicios, es que no se podian difundir esas imagenes testimoniales

porque los diarios todavia no podian reproducir fotografias.

Durante la Guerra de la Independencia (1863) la fotografia adquiri6 mayor
realismo y autenticidad en la medida en que los periodistas alcanzaron mayor
autonomia en su actividad informativa; dejaron de depender de las instancias
de los gobiernos y las limitaciones solo estaban supeditadas las condiciones
técnicas. Por primera vez la poblacion accede a versiones fotograficas directas

de los protagonistas de la guerra y la documentacion visual de sus

2 (http://www.kathrinpeters.com/Fotografia/Historia/index.htm) (Web Arte, 2010)
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consecuencias. Se inician los objetivos comerciales: venden las imagenes
principalmente a la prensa. La prensa las compra porque mediante las fotos
forjaban grabados que podian ser publicados. Aun asi, claro, entre foto y
grabado existia una gran diferencia de calidad, de detalle, pero por el solo
hecho de vender un grabado que se sabia que estaba copiado de foto, la

credibilidad era mucho mayor, igual que su éxito.

A finales del siglo XIX se perfeccioné mucho técnicamente, pero no son los
fotégrafos ni los periodistas los que hacen los innovadores descubrimientos,

sino los cientificos, especialmente los ingleses y franceses.

Nos encontramos en una época de profundos y vertiginosos cambios sociales
como consecuencia de la Revolucion Industrial. Los paisajes cambian y es la
foto, no la pintura, la que se convierte en testimonio de excepcion por su

rapidez y credibilidad.

Muchos artistas empiezan a interesarse por la fotografia, caracterizada por su
precision. Esta corriente se denomina FOTOSECESION, y nace en los EUA
gracias a un grupo llamado F64. Es la primera generacion de fotégrafos de
EUA, quienes fueron los primeros en competir con los europeos. Alcanzan un
elevado nivel de control y dominio técnico, asi como a un gran dominio del

entorno fotografico.

Jackes Enrich Cartige, fotografo de los afios 20, fotografia no el mundo en si,
sino su propio mundo: la realidad a la que el fotégrafo esta vinculado
directamente y de la cual, gracias a que la conoce a la perfeccién, da una
vision muy personal. Retrata pues su mundo individual, afectivo y vivencial...
Son fotos que podriamos calificar como familiares, simples fotos domésticas,
pero al ser de calidad extraordinaria y hecha de manera sistemética, se

convierten en un documento historico.

Las vanguardias artisticas se dan en los afios 20, cuando se debate en torno a
si la fotografia puede ser arte 0 no. La respuesta definitiva es "si", ya que el
automatismo en ningiin modo anula lo artistico. La fotografia no constituye un
procedimiento mas de las vanguardias, sino que condiciona todas las

vanguardias artisticas pues llevan a la foto a la fascinacion por la velocidad, el
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movimiento y la fidelidad de la imagen... Utilizan procedimientos para generar
movimiento en la foto. Después de estos avances formales, nace el comic. En
definitiva, fotografias que constituyen arte, pero que ademas nos ensefian la

realidad de maneras diferentes.

Se comienza a experimentar con el hecho de fotografiar desde diferentes
puntos de vista: picados, contrapicados, etc. Hoy en dia esto es algo normal,
pero en ese momento fue algo sorprendente puesto que a la gente le costaba

reconocer las imagenes, los lugares.

En el mismo momento en el que se generaba todo este proceso, nace el
Fotoperiodismo, entre el final de la | Guerra Mundial y principios de la Segunda,

en Alemania.

Se utiliza la foto en prensa, floreciendo un tipo de prensa eminentemente
grafica, practica que constituira la base para el posterior desarrollo de la prensa
gréfica; toda ella se inspirard en la primera prensa gréafica alemana. Es un
modelo muy parecido al semanario grafico, con grandes fotos en portada y

reportajes primordialmente visuales.

Alfred Eiseinstein es otro de los fotégrafos de esta generacion. Al huir de
Alemania por estar perseguido politicamente, permite que los fotografos
puedan exportar sus ideas y extenderlas por el mundo. En 1933 el gobierno
nazi interviene todas las publicaciones, pero no logra hacerlas desaparecer.
Sus editores tuvieron que huir, ya que en caso contrario podian ser detenidos y

asesinados en los campos de concentracion.

Enrich Cartier Bresson es uno de los fotégrafos mas reconocidos de la historia.
Fue autor de textos sobre la foto y gestor de fotografias Ademas cred la

agencia Magnum y creo la "teorfa del instante decisivo", entre otras cosas.®

Otros autores hablaron de esta idea, pero él la convirti6 en teoria: en toda
accion hay un momento de maxima expresividad. El papel del fotégrafo es

estar presente y captar el momento en que los objetos se conjugan en esta

% Op. Cit. Pag. 57
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maxima expresividad; para ello tiene que detectar y avanzarse a este momento
y, ademas, tiene que intervenir al minimo en la realidad para no modificarla ni

manipularla.

La evolucibn de la fotografia en la segunda mitad del siglo XX
produjo una gran renovacion del Documentalismo. Se pasé del
documentalismo frio y distante a otro mas subjetivo y libre que reflejaba la
libertad. Nick Add fue el gran fotégrafo de Vietnam, ganador del Pulitzer con la
foto desgarradora de unos nifios corriendo después de un ataque americano.
Vietnam es la guerra en la que el fotoperiodismo llega a sus cotas maximas de
analisis y expresion. La gran intervencion de los medios de comunicacion en
este conflicto armado cogié por sorpresa a todo el mundo, sobre todo a la
administracion de los EEUU. La libertad de prensa ayudo6 a que se difundieran
imagenes de Vietham que no ayudaron en nada a los EEUU a ganar la guerra,
mostrando los horrores que provocO este pais y que influenciaron
increiblemente en la opiniébn publica; esto fue el principio de la libertad de

expresion y a la vez su fin.

El fotografo actual mas destacado es Naxwey, heredero del estilo de Cappa.
Su teoria sobre la guerra es que el sufrimiento ha sido trasladado del campo de
batalla a la poblacion civil. Por esto él, reportero de guerra, sélo fotografia a

éstos ultimos, las verdaderas victimas de la guerra.

Todos los géneros fotograficos surgidos en momentos historicos anteriores
tienen su continuacion tras la finalizacion de la Segunda Guerra Mundial.
Especial relevancia presenta en la evolucion en estos afios el periodismo
fotografico, el ambito de la fotografia documental y los nuevos didlogos que se
establecen entre la fotografia y las artes plasticas, que comienzan a fundirse en

la denominacion genérica de artes visuales.

Si antes hablamos de la nifiez y la adolescencia de la fotografia, luego de casi
dos siglos de existencia hemos llegado a una madurez asombrosa, hoy de la

mano de internet y las nuevas tecnologias.
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De las antiquisimas camaras analdgicas con pelicula hemos saltado a la
imagen digital y su difusion a escala mundial en la red. Ahora los canones de
calidad y nitidez se miden en mega pixeles, y los productos fotogréaficos al
alcance de la mano de cualquiera, de manera remota y con un sentido

absolutamente magico.*

1 (http://www.wikilearning.com/apuntes/teoria_del_fotoperiodismo-vi_historia_de_la_fotografia/11046-6, 2006)
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CAPITULO 2

2. EL VIDEO DOCUMENTAL

Este capitulo profundizard sobre el video documental, su evolucion, tipos,
técnicas y demas aspectos que son la base para el desarrollo del producto

planteado en esta tesis.

2.1 HISTORIA DEL VIDEO DOCUMENTAL

El video documental aparece después del desarrollo alcanzado por el cine
documental en los afios 60, cuando se instala el cine directo con las nuevas

tecnologias.

La aparicion del videotape recorder, en especial cuando se hace portatil,
permite aplicar este soporte a diversos usos no-artisticos, como la
investigacion, la terapia, la docencia, en general a todos los fenbmenos en que
la memoria de los actos o sucesos resulta de una gran utilidad. Esta
posibilidad del registro imagen audio simultaneo, con tomas de larga duracion,
hace del video un medio eficaz para la técnica de la encuesta y la entrevista,

tan caros al cine-directo.

En Estados Unidos, a partir de 1968, a través de la accion del Grupo
"Commediation” y otros similares, para quienes el Festival de Woodstock
(1969) es un importante catalizador, realizan una extensiéon del cine
documental que practicara el "New American Cinema Group" al video, de
caracter directo, de contra informacion. Las tendencias mas relevantes se
plantean la actividad en relaciébn a comunidades especificas (minorias étnicas
y grupos raciales), como el "People's Video Theatre"; otro campo son las
actividades pedagogicas y de dinamizacion en escuelas primarias, como el
"Me dia Access Center"; también como contracultura a través de los video-bus
(Videofrex) itinerantes, que culminan con la creacion del Canal Lanesville TV,

dedicado al servicio comunitario.
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Luego se desarrollan experiencias de "guerrilla television", alternativa a la TV
no soélo en la expresion, sino que también en cuanto a estructura de
informacion, puesto que se piensa que el video puede aportar diversificacion,

complejidad, etc. Esta tendencia sucumbe; el video no proveyo la alternativa.

Las experiencias que siguen la via anterior, permiten que ya en esos afos se
hable de video comunitario, sociolégico, militante, etc., diferenciado del video-

arte, campo de accion para los artistas plasticos.

En Francia, por la misma época y motivado por los acontecimientos de mayo
del '68, se cataliza la produccion video de diversos artistas (entre ellos del
cineasta Je an-Luc Odard) y grupos, cuyos trabajos recibiran el apelativo de
"video militante”, en los cuales se incorporan y profundizan los aportes de

ruptura del cine de la "nueva ola francesa".

En Canad4, luego del programa "Challenge for Change", iniciado en cine y
luego realizado en video (1967-1969) y que fuera discontinuado por "fomentar
la subversion con recursos estatales” (sic), nace en 1971 el "Video graphe”,
centre heredero de esa experiencia que pone énfasis en el apoyo tecnoldgico
entre los video-trabajadores. Los trabajos se relacionan con problematicas o
sucesos contingentes, como los de Pierre Falardeau y Julien Poulin, (video
documentales "La Magra", sobre formacion de policias, y "Pea Soup", 1978,
collage sobre el colonialismo cultural).

El video comunitario, una de las vertientes testimoniales o de comunicacion
horizontal mas desarrolladas en el campo del video documental y cuyo origen
se halla en el documental del cine-directo, va alcanzando con todos estos

aportes cierta estructura caracteristica.

Si bien se trata de la elaboracién de un programa destinado a distribucién
formal, el acento esta puesto en el proceso: aqui se acorta al minimo el lapso
de tiempo que va de la produccion a la presentacion, asi como de la distancia
entre el lugar de produccién y el de exhibicion, lo que abre el debate y a

nuevas acciones. Generalmente, se verifica este proceso dentro de una
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comunidad determinada, de tal manera que el grupo-video cataliza una
necesidad y dinamiza a la comunidad; muchas veces son los especialistas que
abren camino a la infraestructura video. Una de las experiencias mas
interesantes de que se tiene noticia, es la que realiza el Medienzentrum
Fuhlsbuettel de Hamburgo, que financiado con aportes de sus propios
miembros, trabaja con grupos organizados del distrito de Fuhlsbuettel sobre
temas que les preocupen; a partir de ahi conciben juntos el video y realizan

conjuntamente el montaje.

Para algunos analistas y sostenedores de esta tendencia del video-
comunitario, ella apunta a una opcion por la practica colectiva, que buscaria
una cierta objetividad frente a la materia, con caracter alternativo o intencion
alternativa frente a la TV y los medios oficiales, cuestion que ciertamente llama

a la discusién, como toda division categorica.

Entiendo que la idea que subyace es la de funcionalidad e insercién en un uso
determinado por generacion colectiva, en donde emisor seria igual que
receptor (no en sentido individual sino en sentido de interés grupal), pero
convengamos que aparece como una postulacion insuficientemente

desarrollada. *°

2.1.1 VIDEO - DOCUMENTAL EN EL ECUADOR

Si revisamos los videos documentales expuestos en los circuitos de exhibicién
alternativos del pais, nos encontramos, por una parte, frente a una importante
cantidad de producciones, la que se debe, sin duda, a la accesibilidad a la
tecnologia video en sus diversos formatos, lo que ha permitido la formacion de
grupos, organismos y empresas que se dedican al documental, con distintos

fines.

Por otra parte, se pueden advertir diversas lineas de trabajo, las mismas que

se logran diferenciar a partir de la estructura audiovisual, de la posicion del

® RABIGER, MICHAEL .Direcci6n de documentales. 1983
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realizador (individual o corporativamente) frente a la obra y al destinatario, y de
las lineas de continuidad o no respecto a la tradicibn documental. Se
reconocen al menos cuatro lineas de trabajo, las mismas que pueden

conectarse o entrecruzarse en mas de un video:

a) Video documental con base tradicional: Aquellos documentales que
siguen la raigambre cinematografica, con una estructura mas clasica, que
privilegia la presencia del autor, que establece una mirada sobre un hecho o un
personaje, como en el caso de "El ermitaiio”, o en otra vertiente, los videos con
sentido didactico, como los producidos en organismos cientificos no
gubernamentales, en Universidades o0 productoras independientes
especializadas, ligadas fundamentalmente a los medios televisivos. En éstos, el
montaje ocupa un lugar importante, como un recurso para estructurar un texto
destinado a desarrollar cierta tesis personal para develar un fendmeno o un

objetivo comunicacional.

b) Video-memoria: Hace uso de las cualidades tecnoldgicas antes descritas
del video, para acercarse, colaborar o servir a las ciencias sociales. No es raro
encontrarse con videos que plantean no sélo una tesis metodoldgica de la

ciencia con la que se conecta, sino también una tesis personal.

El video desarrolla un proceso que demuestra la tesis, con empleo de técnicas
de encuesta casi siempre y rara vez con un montaje creativo, sino que
generalmente como recurso de sintesis, 0 de union entre fragmentos, tratando
gue los fragmentos se apeguen al transcurrir de tiempos reales. Se incluyen
aqui el video-reportaje, con caracter alternativo y de interés coyuntural o de
registro para una documentacion sociopolitica, como es el caso de "LaTigra”,

de Camilo Luzuriaga.

c) Video comunitario alternativo:  Observa las caracteristicas y aspiraciones
descritas anteriormente; es una forma que ha podido desarrollarse
fundamentalmente por la tecnologia propia del video. Indudablemente, su
efectiva evolucién futura va a depender de las condiciones econémicas y socio-
politicas como también de los trabajadores-video, de los grupos-video y de las

propias comunidades por desembarazarse de la intromisiéon de la TV, que
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incrusta en las mentes no solo formas televisivas sino también una manera
arquetipica de verse y ver, como se puede vislumbrar en muchos de los videos

comunitarios-alternativos.

Quizas una apropiada critica estructural en la concepcion del video, y no sélo
de contenido o tema a tratar, puede hacer avanzar a esta forma documental.
De hecho, aparece como una linea que hoy vive un periodo de intensa

discusion tedrica sobre su definicion.

d) Video -a partir- de realidades: En esta linea encontramos una serie de
videos que acusan cierta familiaridad con el video-documento, no exento de un
intento experimentalista, destinados a intervenir sobre el material mismo, con la
tecnologia video como registros parciales y necesariamente individuales de
"realidades"” (ejemplos). Esta practica se fusiona a veces con el video-arte, un
tanto cercano con lo postulado por los realizadores del llamado cine-puro en
cuanto al funcionamiento de imagenes construidas o reales, desprovistas de

historia o cualquier lastre de otro arte.

Generalmente estos trabajos, a diferencia de los anteriores, se estructuran en
duraciones breves de tiempo, donde el recurso del montaje se privilegia, pero
ya no tan so6lo un montaje del corte, sino también de la incrustacioén y otras
técnicas del video. Es una linea aun poco desarrollada y que tiene dificultades
de acceso a la tecnologia, por lo que no podra rebasar su ambito de emisores

minoritarios.*®

2.2 FUNDADORES DEL VIDEO DOCUMENTAL

Después de Robert Flaherty, llamado no sin razén "el padre del documental",
quien privilegiaba la presencia humana y el rol fundamental del individuo
(Nanook el esquimal, el hombre de Aran, entre otras obras notables), fue sin
duda el britAnico John Grierson quien mas hizo por definir un terreno de accién

para esta forma cinematografica, considerandola no sélo una forma de

'® cursosdeacmusac.files.wordpress.com/2009/.../video-documental.doc
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expresion sino también otorgandole una funcion social, lo que hace apreciar la

fuerte influencia del cineasta soviético Dziga Vertov (el del "cine 0jo") en él.

Siguiendo estas motivaciones origina la "Escuela Documental Britanica" en la
década del '30, postulando el documental como "tratamiento creativo de la
realidad”, por tanto, no el mero registro sino la intervencion en el material;
elabora sus documentales -generalmente de informacion laboral, comercial y
social- casi siempre en un estilo austero y con un marcado intento de
objetivismo, de imparcialidad politica, y considera que el cine es "como un
pulpito y uso de él como propagandista", abogando porque éste tenga un
"sentido social mas definido". Muchos cineastas britanicos se forman en esta
escuela, llegando a conformar posteriormente el llamado "Free Cinema", como
Lindsay Anderson, grupo que introduce elementos de ruptura formal, pero sin
llegar a desarrollar un trabajo muy amplio. Grierson ira a Canada, en los '40,
donde fundara el National Film Board, el que desarrollara un serio quehacer del
documental que dara un impulso renovador a este género después de la

Segunda Guerra Mundial.

Otros grupos y movimientos seguiran a esta Escuela Britanica, aparte de los
dos mencionados - en los que se da de manera directa la influencia de
Grierson -. En Estados Unidos se aprecia mas la labor de grupos como la
Escuela de Nueva York, cuya obra tiene caracter mas contradictorio y que
muere por falta de apoyo (vaya sorpresa), o el New American Cinema Group,
del que saldran cineastas renovadores que introduciran lo testimonial.

En Europa, donde el complejo de autores es mayor, seran realizadores
individuales los que haran los aportes mas significativos, como el sueco Arne
Suckdorff, el "documental de arte" de los italianos Luciano Emmer y Enrico
Grass, o los franceses Alain Resnais, de quien conocemos su "Van Gogh", y
Henri G. Clouzot (El Misterio Picasso, 1956), quienes introducen variantes

importantes en el montaje, siguiendo una vision de individuo creador.

Después de Grierson, el documentalista mas importante lo es el holandés Joris
Ivens, en especial para nosotros los latinoamericanos, puesto que su trabajo es

el que mas ha influenciado a buena parte de los documentalistas de esta zona
38



del mundo. Si dejamos paso a sus propias declaraciones sobre el sentido de su
obra, entenderemos por qué: "Mi obra ha tendido a centrarse siempre en
aspectos o0 momentos conflictivos de la historia". "Todo mi trabajo consiste en
utilizar el arte del documental para descubrir la verdad profunda que se oculta

tras una situacion determinada” (referencia filmica: "A Valparaiso” ,1962).

Siguiendo estas ideas matrices y para mejor cumplir con ellas, Ivens se ha ido
adaptando a los cambios de la técnica, sin dejar de trabajar los rasgos
estilisticos que identifican sus filmes, como el uso del montaje (contrastes,
contrapuntos, ritmo visual) y la funcion de la cAmara (austera, componiendo un
cuadro siempre significante, con contrapuntos o contrastes ya al interior del
piano). Asi, acoge el sonido directo en su pelicula sobre China, "Como el
Yukong movié las montafias" (1975), en colaboracién con Marceline Loridan, y
explica: "Queriamos que los espectadores tuviesen acceso directo al pueblo
chino (el protagonista de la pelicula), ésa es la razon de que utilicemos sonido
directo en un 80% en la pelicula... De esa manera no se suprime el discurso de
la gente y ésta no se convierte en simples marionetas en manos de los
cineastas". Advierte contra el peligro del naturalismo en esta opcién; puesto
que la inclusién de diadlogos plantea, entre otros problemas, que el tiempo
cinematografico debe ser igual al real, lo que impide realizar los saltos

temporales y espaciales a los que Ivens acostumbra.’

2.2.1 EL DOCUMENTAL DE LOS '60

Junto con la renovacion del cine en todo el mundo (nueva ola francesa, cines
nacionales y del tercer mundo) y, seguramente, influenciados por el
neorrealismo italiano, como por las experiencias de los grupos de relevo de la
Escuela Documental Britanica y los trabajos de Joris Ilvens y mas lejanamente
de Robert Flaherty, los documentalistas en tos '60 hicieron pesar cada vez mas
un principio del documental: -el cineasta debia encontrarse presente cuando

las cosas empezaban a ocurrir. En los hechos relevantes, debia estarse

" ALIAGA, Ignacio. Cine y video documental. Santiago de Chile, 2004
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presente e intentar captar la realidad, corriendo determinados riesgos si era

preciso.

El verdadero cine documental, siguiendo este principio, era dificil y riesgoso, y
requeria de un nuevo tipo de tecnologia. La nueva tecnologia, que permitid
también el advenimiento de la "nouvelle vague" francesa y los cines del tercer
mundo, tuvo un desarrollo vertiginoso hacia fines de los '50 y comienzos de los
'60: fabricacion de emulsiones hipersensibles; camaras ligeras, portatiles y
compactas (camara KMT en 1960), con motor para registros de larga duracion;
grabacion magnética del sonido en sincronismo con la cadmara (grabadora
Nagra en 1958); avances en la oOptica: objetivos mas luminosos (que permitia
rodar con luz natural en condiciones antes adversas), de mayor distancia focal
(que permiti6 acercar acontecimientos), la fabricacién del lente zoom (que
permitio elegir el material mientras se filma, en una sola toma continua y
montada en la propia camara, a la vez que acercar y alejar el objeto filmado).
Asi mismo se hizo corriente descomponer los procesos espacio-temporales,
registrar por radiaciones luminosas invisibles, lograr movimientos acelerados y

ralenti, desarrollar la macro y el micro cinematografia.

2.3 QUE ES EL VIDEO DOCUMENTAL

Las definiciones que se han dado al documental por parte de las grandes
escuelas, giran basicamente, en torno a los problemas clasicos que siempre ha
planteado este género: la objetividad, la intervencion que se hace a la realidad
y la posicién del realizador.

Estos problemas siempre seran vigentes y su concepcién determinara la
manera de trabajar y el estilo de cada realizador. Sin embargo, la discusion a
nivel mundial se podria decir que esta resuelta, por cuanto se sabe que la
objetividad es inalcanzable (pues la narracion depende de sujetos y de su

particular forma de mirar al mundo y de escoger lo que quieren mostrar).

Ademas, siempre que se filma existe una intervencién en la realidad y el

realizador toma partido frente a los hechos (cuando se decide desde cual
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perspectiva se va a narrar una historia, cuando escoge unos personajes u
otros, cuando se construye un discurso visual y sonoro en la edicién,

inevitablemente se toma una posicion).

Hoy se deja al documentalista solamente la posibilidad de que intervenga de

una manera mas activa 0 mas pasiva en su historia, respetando la ética.

“Aungque un documental ha de mostrar lo que es actual, el verdadero reto no es
el de lograr una espontaneidad en la pantalla. Naturalmente, ha de dedicar
alguna atencion a este problema, pero para cualquier autor que se dedique a la
pantalla, lo esencial es el logro del equilibrio de las facetas éticas, morales y

dramaticas.” 18

De esta forma, se puede retomar la idea basica sobre el documental que se
viene desarrollando en este capitulo, para concluir que: Documental es aquella
produccion filmica que documenta la realidad con una sélida investigacion,
utilizando la narracion audiovisual para seducir y teniendo como principio
bésico la ética. Esta definicidbn no constituye de ningin modo la Gltima palabra
(en el documental nunca la habra y en realidad cada vez importa menos que la
haya) y aunque se asume que otros generos pueden tener cabida en ella,
comprende, de manera simplificada, las diferentes concepciones mostradas a

través de esta exposicion:

 ElI documental puede convertirse en un documento susceptible de

utilizacion cientifica y un medio para la transmision del conocimiento.

e Al ser un documento, se trata de un filme que se basa en un fragmento de
la realidad y la representa, apoyandose en el conocimiento y la

investigacion de su objeto de estudio.

'8 RABIGER, Michael, Directing the documentary. Focal Press, Third edition. Boston 1998.
41



* No existe la pretension de ser un género solamente cientifico-informativo,
pues se menciona la narracion, que se refiere al tratamiento creativo de la
realidad, o su lado artistico. Se asume asi, que el realizador toma partido al

momento de narrar.

» La ética es el ultimo y mas importante concepto, pues reconcilia lo cientifico
(documento), con lo artistico (narracion audiovisual), debido a que principios
éticos como la verosimilitud y el respeto son, en ultimo término, los que le
dan el verdadero valor documental a una produccién, (sin que esto quiera
decir que los otros géneros estén exentos de esta responsabilidad), pues la
ética referida al documental garantiza basicamente que se realizé una
investigacion seria y rigurosa, que hay conocimiento del tema y que existe
un pacto honesto con una realidad percibida.

2.4 LAS MODALIDADES DEL DOCUMENTAL

Las situaciones y los eventos, las acciones y los asuntos pueden representarse
de diferentes formas. Surgen estrategias, toman forma convenciones, entran
en juego restricciones; estos factores funcionan con el fin de establecer las
caracteristicas comunes entre textos diferentes, de situarlos dentro de la misma
formacion discursiva en un momento histérico determinado. Las modalidades
de representacion son formas basicas de organizar textos en relacion con
ciertos rasgos o convenciones recurrentes. En el documental, destacan cuatro
modalidades de representacion como patrones organizativos dominantes en
torno a los que se estructuran la mayoria de los textos: expositiva, de

observacion, interactiva, y reflexiva.

Estas categorias son en parte el trabajo del analista o critico y en parte el

producto de la realizacion cinematogréfica en si.

Estas cuatro modalidades pertenecen a una dialéctica en la que surgen nuevas

formas de las limitaciones y restricciones de formas previas, y en la que la
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credibilidad de la impresion de la realidad documental cambia histéricamente.

Las nuevas modalidades transmiten una nueva perspectiva sobre la realidad.

2.4.1 LAMODALIDAD EXPOSITIVA

El texto expositivo se dirige al espectador directamente, con inter titulos o
voces que exponen una argumentacion acerca del mundo histérico. Las
noticias televisivas con su presentador y su cadena de enviados especiales

constituyen un ejemplo.

Los textos expositivos toman forma en torno a un comentario dirigido hacia el
espectador; las imagenes sirven como ilustracion o contrapunto. Prevalece el
sonido no sincronico EI montaje en la modalidad expositiva suele servir para
establecer y mantener la continuidad retdrica mas que la continuidad espacial o
temporal. Este tipo de montaje probatorio adopta muchas de las mismas
técnicas que el montaje clasico en continuidad pero con un fin diferente. De un
modo similar, los cortes que producen yuxtaposiciones inesperadas suelen

hacen las extrafias yuxtaposiciones.

Esta modalidad apoya generosamente el impulso hacia la generalizacion, ya
gue el comentario en voice-over puede realizar extrapolaciones con toda
facilidad a partir de los ejemplos concretos ofrecidos en la banda de imagen.
De un modo similar permite una economia de analisis, asi como establecer
cuestiones de un modo sucinto y enfatico, en parle a través de la eliminacion
de la referencia al proceso a través del que se produce, organiza y regula, el
conocimiento, de modo que éste también esté sujeto a los procesos histéricos
e ideoldgicos de los que habla la pelicula.*

La presencia en calidad de autor del realizador queda representada a través
del comentario, y en algunos casos la voz (por lo general invisible) de la
autoridad sera la del propio realizador como ocurre. En otros casos, como el de
las noticias televisivas, un delegado, el presentador, representara a una fuente

de autoridad institucional mas amplia.

¥ NICHOLS, Bill. "La Voz del documental". Ed. Alan Rosenthal, 1998.
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Finalmente, el espectador por lo general esperara que el texto expositivo tome
forma en torno a la solucién de un problema o enigma: presentando las noticias
del dia, investigando el funcionamiento del atomo o del universo, abordando las
consecuencias de los desechos nucleares o la lluvia acida, siguiendo la historia

de un acontecimiento o la biografia de una persona.

2.4.2 LA MODALIDAD DE OBSERVACION

La modalidad de observacién hace hincapié en la no intervencion del
realizador. Este tipo de peliculas ceden el «control», mas que cualquier otra
modalidad, a los sucesos que se desarrollan delante de la camara. En vez de
construir un marco temporal, o ritmo, a partir del proceso de montaje, como en
Night Mail o Listen to Britain, las peliculas de observacion se basan en el
montaje para potenciar la impresién de temporalidad auténtica. En su variante
mas genuina, el comentario en voice-over, la musica ajena a la escena
observada, los inter titulos, las reconstrucciones e incluso las entrevistas

guedan completamente descartados.

La realizacion de observacibn provoca una inflexion particular en las
consideraciones éticas. Puesto que esta modalidad se basa en la capacidad de
discrecion del realizador, el tema de la intrusion sale a la superficie una y otra

vez dentro del discurso institucional.

Este tipo de textos se caracterizan por el trato indirecto, por el discurso oido por
casualidad mas que escuchado, ya que los actores sociales se comunican
entre ellos en vez de hablar a la camara. El sonido sincronizado y las tomas
relativamente largas son comunes. Estas técnicas anclan el discurso en las
imagenes de observacion que sitian el dialogo, y el sonido, en un momento y
lugar historico especificos. Cada escena, como la de la ficcion narrativa clasica,
presenta una plenitud y unidad tridimensionales en las que la situacion del
observador esta perfectamente determinada. Cada plano respalda el mismo
sistema global de orientaciébn en vez de proponer espacios que no guardan

relacion entre ellos. Y el espacio ofrece todos los indicios de haber sido
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esculpido a partir del mundo histérico en vez de fabricado como una puesta en

escena de ficcion.

El cine de observacion, por tanto, transmite una sensacion de acceso sin trabas
ni mediaciones. No da la impresion de que el cuerpo fisico de un realizador
particular ponga limite a lo que podemos ver. La persona que esta detras de la
camara, y del micréfono, no capta la atencién de los actores sociales ni se
compromete con ellos de forma directa o indirecta. Por el contrario co