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RESUMEN

La presente tesis encamina al lector hacia un nuevo horizonte en la didactica
comunicacional en el desarrollo y aprendizaje del Arte y Comunicacion con vision hacia

el estudio de Musica Clasica.

En la academia el estudio e influencias de la musica desde la etapa clasica hasta la
contemporanea contribuye a un mejor desenvolvimiento como comunicadores sociales,
desde perspectivas tedricas y metodologicas basadas en estudios de autores como
Adorno, Horkeihmer quienes muestran una mirada comunicacional y social en el estudio
de la masica clasica. Asi como también Autores como Baricco, Aguilera, Garcia entre
otros, establecen premisas como la musica en los medios de comunicacion, estudios
pedagdgicos, estudios culturales en la modernidad, los impactos de la musica en la

cultura de masas, etc.

Una didactica es presentada en el texto con la teoria de Lozanov bajo el método de
ensefianza de Aprendizaje Acelerado, una actividad creativa con elementos basicos en
disefio de actividades especificas con el método Activo y Pasivo presentado por el autor
para enfatizar el pensamiento positivo en donde se aprende mas relajada vy
positivamente. Contribuye este método al éxito personal, profesional tanto del alumno

como del profesor.

En la Universidad Politécnica Salesiana el estudio de Arte y Comunicacion es un tema
apasionante para muchos estudiantes que dedican su tiempo a la creacion artistica en
diferentes expresiones ya sea musica, teatro, danza, pintura, etc. Al ser futuros
comunicadores sociales el nexo que existe entre el desarrollo cultural artistico es clave

para un perfeccionamiento profesional mas completo e innovador.



INTRODUCCION

La orientacion de la catedra como obra pionera en el panorama intelectual se ocupa de la
comunicacion desde su dimension informativa, enriquece al mismo tiempo la
compresion de la comunicacion mediante el estudio de una de sus manifestaciones
olvidadas por los especialistas del campo cientifico: la musica clasica y su impacto
comunicacional con fundamentos tedricos y metodologicos, asi como investigaciones
mas aplicadas, que permiten comprender mejor y encarar profesionalmente con mas

firmeza en un futuro cercano, la comunicacion y la musica.

El estudio de musica clésica en la catedra de Arte y Comunicacion abarca el Ilamado
cientifico marcado a una de las direcciones que ha tomado en los ultimos afios la
Musicologia y el campo de estudios en que se inserta. Cabe mencionar que en referencia
al estudio de la musica clasica ha estado presente el menosprecio o infravaloracién de la
hacia el periodo concebido entre 1730 y 1820 que se ha ido desvaneciendo, gracias en
parte al interés de algunos estudiosos y, en parte, a causas naturales de las caracteristicas
del periodo histérico ya expuestas, y se ha comenzado a valorar el patrimonio musical
predominado por la industria de los mass media, sobre el que ya proliferan estudios
serios y minuciosos. Sin embargo harén falta varios afios para cubrirlo y llegar a un
conocimiento concluyente producto de hipdtesis y tesis, por lo que sigue constituyendo
un asunto del maximo interés cientifico, por un lado, la musica clésica, y por otro, la

influencia de los mass media como uno de los caminos para llegar a aquélla.

Una de las principales fuentes consultadas sobre el estudio de musica clasica desde la
comunicacion se encuentra: Theodor W. Adorno, que es una referencia ineludible en el
campo de la sociologia y estética de la musica, Adorno era un degustador exquisito y un

intérprete mas que mediano de la musica como experiencia “actstica” y advertia que “la



difusion de lo que se difunde altera multiplemente incluso aquel sentido que uno hace
gala de difundir”.

En el Capitulo Primero se presenta el tema comunicacion, arte y cultura, el cual describe
el punto de partida de la investigacion a realizar. Posteriormente se presentan los puntos:
1.1 La necesidad de implementar el estudio de Musica Clasica en la Catedra de Arte y
Comunicacion, hace énfasis al nuevo auge que existe en la sociedad para incluir la
masica a la malla curricular. Le siguen 2.e Arte y Musica relaciones socio-culturales (su
impacto en la sociedad e influencia). 2.3 Nuevos horizontes para la musica clésica con la
comunicacion social (desarrollo de una nueva estructura del estudio de la musica clasica
con enfoque comunicativo). Y finalmente 2.4 Educacion y Comunicacion en el Arte,

estudio de la disciplina (métodos y técnicas de estudio).

En el Capitulo Segundo se presenta el Tema Mdusica y Arte que abarca los puntos 2.1
Mdsica Clésica y Pedagogia (como ensefiar masica clasica con miras comunicativas).
2.2 Musicologia en el desarrollo profesional del comunicador (contribucion de la masica
clasica en el ejercicio de la profesién). 2.3 Arte y Comunicacion en la Musica Clasica
(como aplicar y fusionar la materia con el estudio de la musica clasica en una expresién
artistica). Para finalizar 2.4 Empleo de la musica clésica con fines comunicativos (uso de
la misica en su maxima expresion comunicativa, desde la creacion de cultura hasta

transformacion histérica).

Se definen términos importantes y enfoques a tratar en la investigacion, los cuales
ayudan a entender el contexto de la misma. Ademas el estudio se respalda con la Teoria
Lozanov y enfoques de varios autores relacionados con el estudio de la musica clasica

en la academia.



Dentro de las referencias, se encontrara la bibliografia utilizada a lo largo de la
investigacion. Y finalmente se encuentran los anexos, los cuales son los registros con los

que se respaldan tanto los resultados como el analisis.

Se cumple de esta manera la hipotesis de estudio demostrando que: En la catedra de Arte
y Comunicacion existe la necesidad del estudio de Musica Clasica debido a la
vulnerabilidad del alumno al recibir Gnicamente ciertos tipos de expresiones artisticas,
su estudio aumenta el entendimiento de sus influencias e impactos en la cultura y como

esta crea comunicacion a través de la historia.

Finalmente, el presente trabajo de investigacion, aspiro que sea de utilidad tanto para la
Universidad Politécnica Salesiana, que requiere en cierta forma la Creacidén de este
estudio de la Mdsica Clasica en Arte y comunicacion clave para el desarrollo y éxito de
la institucion y el alumnado, asi como sirva de material de consulta para quienes se
interesen por esta temética que refleja la razon de ser, principio y fin del estudio de la

masica clésica y musica en general en la comunicacion.



Planteamiento general.

En la Universidad Politécnica Salesiana, el estudio de la catedra de Arte y
Comunicacion esta limitado a ciertas manifestaciones del arte sin hacer mencién a la
masica, por ello es pertinente investigar el uso de la mdsica clasica en la comunicacion,
sus influencias e impactos en la cultura y como esta crea comunicacion a traves de la
historia, implementando una didactica basada en un modelo de estudio. De esta manera
se devuelve el valor comunicacional del arte de hacer musica porque dada su
masificacion no existe un sentido critico en las aulas de la apreciaciéon musical y cdmo
esta es parte fundamental comunicativa en nuestra profesion. Utilizar la mdsica clasica
como una herramienta que facilite los procesos comunicativos e incentive la
retroalimentacion del uso de la musica para el bienestar de la sociedad, debido a su
inevitable contacto es necesaria una mirada comunicacional que brinde al estudiante la

oportunidad de ampliar sus conocimientos.

La mdsica clésica y la comunicacion de los mass media se suponia eran incompatibles.
En la actualidad la mdsica clasica es una variedad mas de los productos de la
comunicacion de masas, pero no es vista como la expresion del arte y cambios culturales
que esta produce. Para realizar la investigacion se realizaran encuestas y cuestionarios a
los estudiantes de la UPS, entrevistas a profesionales en el tema y a docentes de la UPS,
observacién del hecho para su posterior andlisis, la investigacion documentada que
contribuya en el camino para esta investigacion, basandonos en principios musicales y
estudios culturales, insertando en la catedra de arte y comunicacion una nueva propuesta

que contribuya al desarrollo profesional del estudiante.



Hipdtesis de Trabajo

1. Si en la catedra de Arte y Comunicacion existe la necesidad del estudio de
Musica Clésica debido a la vulnerabilidad del alumno al recibir Unicamente Arte
Contemporaneo de manera general, es probable que a través de su estudio
aumente el entendimiento de sus influencias e impactos en la cultura y cdmo esta

crea comunicacion a través de la historia.

2. Si el estudio comprende el nexo entre Comunicacion-Educacién entonces su i
influencia prevé el desarrollo en los procesos del desarrollo educativos como

método de aprendizaje en las aulas.

3. Si la investigacion busca la aplicacion de la musicologia para un crecimiento
profesional entonces el estudio cientifico de todos los fenémenos relacionados
con la mdasica, con el ser humano, la sociedad y la comunicacion son

indispensables.



Objetivos:

General:

Utilizar procesos y elementos existentes en la ensefianza y el aprendizaje para el estudio
de Musica Clasica en la Catedra de Arte y Comunicacion en la UPS, mediante
fundamentos tedricos y metodoldgicos que contribuya al desarrollo comunicacional y

profesional del estudiante.

Especificos:

OE1l. Determinar la relacion que existe entre musica y comunicacion, mediante la
revision bibliografica, documentada y el didlogo con especialistas para contar con una

base tedrica que sustente el estudio

OE2. Establecer el porqué de las relaciones entre comunicacion y educacion son
disciplinas que estan ligadas y contribuyen al estudio de arte y comunicacion, utilizando

tacticas y estrategias que pueden ser implementadas para el estudio de musica clasica.

OE3. Diagnosticar la primacia que existe para el estudio de mdsica clasica en la
catedra, mediante un estudio del caso que contenga informacion documentada para

acoplarla a la malla curricular.



Caracterizacion del caso de estudio.

La musica desde siempre ha estado en la vida del ser humano, en los comienzos, al igual
que las pinturas rupestres un medio de expresion del ser humano antiguo, fue
evolucionando, hasta el dia de hoy nos sigue cautivando y continla siendo un lenguaje

universal.

La musica clasica como expresion y refinamiento en la época del clasicismo y su
evolucion hasta la actualidad sido escogida para integrar una didactica en la catedra de
Arte y Comunicacion en la Universidad Politécnica Salesiana. La musica clasica es
también conocida como “musica de arte” y en ese arte del renacimiento existe miles de
nexos comunicacionales que crearon a nuestra sociedad como la conocemos en la

actualidad.

En la musica clasica por el desarrollo de su época se cuenta los elementos culturales
clave, més caracteristicos de nuestra sociedad. Aunque por muchos afios su estudio ha
sido encaminado a ciencias diferentes la creciente coincidencia tecnolégica, cultural,
profesional que existe hoy entre la comunicacion y la musica es inexorable. En la
Universidad es necesario entender cabalmente ambos fendmenos con la exigencia de que

su forma de estudio cambie, siga con enfoques mas amplios y dialoguen entre si.



CAPITULO |

COMUNICACION, ARTE Y CULTURA

1.1 La necesidad de implementar el estudio de Musica Clasica en la Catedra de

Arte y Comunicacion

En nuestra Universidad el estudio de la materia de Arte y Comunicacién ha sido un tema
que emociona e involucra a los estudiantes por la influencia de los medios como

herramienta de acercamiento al arte en una forma intelectual.

Si el arte es entendido generalmente como cualquier actividad o producto realizado por
el ser humano con una finalidad estética o comunicativa, segun el cual se expresan las
formas humanas de comunicacién como ideas y emociones®; en el caso de nuestro
estudio universitario ocupamos el uso de esta expresién utilizando como Unico recurso
las artes en general, por ello cabe la necesidad de aplicar el estudio de la sonoridad como

complemento transcendente de la vida en el arte y la comunicacion.

La semidtica considera primordialmente al arte en la estructura superficial de los
sistemas de signos de indole extra estéticos: representativos, histéricos, psicoldgicos,
filoséficos, socioldgicos, etc. Estos codigos no son superficiales en si mismos. Los
denominamos de esa manera, s6lo porque al estar constituidos por sistemas de signos ya

codificados, suponen un conocimiento previo de parte del destinatario.

! http://www.abcpedia.com/diccionario/definicion-arte.html
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La mdusica esta concebida culturalmente como una representacion social directamente
comunicativa, como creacion humana artistica solo puede ser comprendida en funcion
del uso que las personas realicen con ella, de tal manera una expresion de signos,
significantes y significados hace de la musica una formacion de indole meramente socio-

cultural.

Entre las preocupaciones actuales de las Ciencias del Arte, se encuentran su propia
definicién y las relaciones epistemolégicas que las configuran como tales, en torno a su

objeto de estudio.

La propuesta de aproximacion cuenta de inicio con un axioma interdisciplinario que
precisa uno de sus multidimensionales campos de estudios: el arte es comunicacion vy el
estudio de la musica, desde la concepcion que hace de la comunicacion un estudio
interdisciplinario hasta las categorias que convierten al arte y la mdsica en entes

fundamentales para el desarrollo del alumno siendo un complemento esencial.

Una fundamentacién del estudio de arte y la musica cléasica no es una contemporanea en
su totalidad, pues sus nexos han sido parte de formulacion de preguntas, discusiones
culturales, cientificas que se ha hecho el ser humano a lo largo de la historia, desde
acompariar al estudio de la masica con funciones del arte en métodos filoséficos hasta
aquellos trabajos en lo especifico que mucho después dieron forma a la estética como

ciencia.

Por muchos afios y hasta mediados del siglo XX, toda reflexion, preocupacion o
discusion acerca de del arte era concebida bajo el titulo primordial de la estética en si.

Este pensamiento instaurado como unico y supremo durante muchos afios provocé la



rebelion de las imposiciones como sucedid con el racionalismo, desarrollando el estudio

de otras disciplinas que compartian aspectos del fendmeno estético.

Como en el caso de ciertos enfoques de la Musica Clésica, la Psicologia Social, la
Antropologia Cultural, la Sociologia y la Linguistica Aplicada, que sumados a la

Historia y la Etica, fueron obedeciendo a una nueva configuracion.

Por esta razén se instaura la necesidad de configurar una ciencia especial para los
problemas de la creacion y del Arte, la Comunicacion y la Mdusica distinguiéndola por
completo de la Estética. Adorno, Horkheimer, atribuyeron a una nueva ciencia general
del arte, el estudio de las leyes del Arte, las cualidades de los artistas y las obras en

cuanto a manifestaciones, materias, técnicas e intenciones musicales.

Adorno explica la necesidad apremiante que la estética documenta ampliamente el
momento, el contexto y la proyeccion, de este nuevo campo propicio para la
interdisciplina musica, sociedad y comunicacién. Se mantendrian como dominio de la
estética, los &mbitos de la naturaleza del hecho estético, y asi se le deslindaban del resto
de las manifestaciones®. Lo artistico y lo estético podian diferenciarse buscando en el
alma del arte en la musica basandonos en la proyeccion del autor en su momento

historico.

Como todas las cosas, el cambio y el progreso en la musica es inevitable, sin embargo,
se produjo una catarsis en el cambio de siglo periodo de experimentacion extrema que
impulso la musica en todas las direcciones, el siglo XIX es considerada como la época
del romanticismo por los historiadores de la musica y produjeron composiciones que se

esforzaron para comunicar deseos intimos del artista y las emociones, en siglos

2ADORNO, Th.W.Sobre la muUsica. Barcelona: Paidds, 2000, pag. 123-134.
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anteriores, los compositores se refieren principalmente a la artesania impecable, y la

supresion del estado de &nimo en la reflexion individual.

Para ellos, la expresion emocional es s6lo un componente menor en el acto de la
escritura musical, Adorno y los modernistas prefieren este método de pre-romanticismo
sobre el género romantico que prevalecia en ese momento, en la época no se podia
entender por qué los misicos tradicionales, como Wagner®ya no eran lo suficientemente
buenos, preguntdndose como podria mantenerse al dia con todas las nuevas

manifestaciones de la musica.

Para dar un ejemplo de como la musica afecta a la sociedad podemos mencionar a
Schonberg que es reconocido por ser uno de los primeros compositores en adentrarse en
la composicion atonal, en el caso de su musica, se podria considerar por la mayor parte
de la poblacion de la época inaccesible, no tendria sentido para el oido no entrenado. Por
lo tanto la transformacion ocurre cuando la masa de la poblacién concibe como
apropiado denunciar el compositor, negando el derecho del nacimiento musical a aquello
que el oido percibe como desconectado, seria apropiado entonces la musica cultural de
la elite, considerada como principal y Unica hasta el momento aquella perteneciente al

periodo clasico.

Se puede comprender al igual que Adorno, en los dias anteriores a la radio y la
television, la masica estaba méas all4 de la economia o de una crisis financiera y, muy
posiblemente, el alcance geografico de la mayoria de la gente considerando que cada
ciudad tenia un teatro de Opera y para los afortunados que podian permitirse ir de vez en
cuando, la musica distorsionada y poco convencional no seria su primera opcion.

Schoenberg era muy correcto en su percepcion de esta realidad y Adorno lo respaldaba a

*Ibid. Pag. 145-158.
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mencionar que su musica "se parecia a las canciones populares, en el sentido de negarse

ser disfrutada."*

El argumento entonces cabe como la premisa que el arte debe ser para el pueblo y
comprensible para la masa, y no solo para los expertos en la materia aislados en su
mundo musical, viviendo fuera de contacto con la poblacion en general, en quienes se

supone cae la responsabilidad para discernir que seréd escuchado y apreciado.

Adorno ciertamente esta de acuerdo con la rebelion artistica y cultural de los individuos,
pasé muchas afios de su vida defendiendo la no conformidad a traves de la expresion
artistica, en su retorno a Frankfurt cuando estudiaba la cultura de masas criticd con
vehemencia la musica popular del siglo XX, con su estructura normalizada, repetitiva,
que se considera como el criterio absoluto de la verdad social y su insistencia en la
conformidad. En Introduccion a la sociologia de la musica, escribio: “la masica popular

constituye la escoria de la historia de la msica”. °

Adorno y su trabajo en el area afirma “el arte popular se convierte en el exponente de la
mera de la sociedad, en lugar de un catalizador para el cambio en la sociedad”.® A su
juicio el autoritarismo de América tenia una fachada diferente a las formas tipicas de
Europa, en cambio, se caracteriza por una aplicacion encubierta conformista y suave en
lugar de la coaccion terrorista descarada. El totalitarismo estadounidense fue difundido
por la industria cultural de Adorno, que vio como antidemocrético, cosificado, y falso;
las tendencias individualistas se liquidan y perfectamente dispuestas en piezas de
musicales que estan perfectamente realizadas, sonando mas como los discos

fonogréaficos en vez de vitales manifestaciones artisticas

*Ibid. Pag. 56-38.
*Ibid. Pag. 215-228.
®Ibid. Pag. 14-30.
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Adorno afirma que la musica ha perdido su componente intelectual cuando se hizo parte
de la sociedad de consumo; por poderes méas alla de su propio &mbito artistico y, por
tanto, pierde su espontaneidad y autonomia, asi pues propuestas musicales estan
marcadas de identidad influenciadas a tal punto que la preferencia depende meramente

de una persona datos biogréaficos o en la situacion en la que las cosas sean escuchadas.

Un reconocimiento de la musica era la preocupacion de la industria que promueve piezas
intercambiables para su uso en canciones y para facilitar aplicacion se utiliza el fetiche
del personaje en la musica y la regresion de la escucha con su entorno socio-cultural,
Adorno escribe: “la familiaridad de una pieza es un sustituto de la calidad que se le
asigna al gusto, es casi lo mismo que reconocerlo”. * Ademas, todo lo que es mas

familiar se vuelve muy exitoso y por esta razon, se reproduce continuamente.

Adorno percibia una falta de auténtico talento en las formas populares de la musica que
se equiparan con cantantes, representadas en su capacidad de hablar y su capacidad para
Ilevar a cabo delante de las audiencias. Como por ejemplo las divas y el castrati, con su
virtuosismo artistico pertenecia a una época anterior y ya no tenia un lugar en la

industria de la muUsica.

Del mismo modo, Adorno vio un cambio en el conocedor de la mdsica cuya razén de
asistir a conciertos fue la importancia cultural de ser visto en el “derecho” el rendimiento
mas que el placer de escuchar en el evento musical se transformo en un medio. El hecho
de que el precio del billete que se ofrece era mucho méas importante y constituye una
adoracion de la situacion, mas alla de la alegria y el privilegio de asistir a un evento

musical.

"Ibid. Pag. 81-97.
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Adorno sin duda creia que la musica ya no tenia la capacidad y en su lugar, simplemente
complementa el hecho con la muerte del lenguaje expresivo y la tendencia de la
humanidad hacia la falta de comunicacion. El escribié acerca de los “bolsones de
silencio” que son tan frecuentes en la sociedad y admiti6é que “si nadie puede ya hablar,

entonces, ciertamente, nadie puede escuchar por mas tiempo”. ®

Esta regresion de la escucha era una preocupacion importante para Adorno, porque para
él, era sindbnimo de la incapacidad de la mayoria de la gente a participar en la escucha
concentrada. EI publico musical debe resignarse a lo que se ofrece, el rechazo de la
libertad de eleccién y la responsabilidad de la percepcion intelectual de las canciones es

inminente.

Por lo tanto, una regresion de la escucha de los consumidores significa que las
necesidades estan siendo manipuladas por fuerzas externas. Adorno afirma: “Escucha
regresiva esta ligada a la produccién de la maquinaria de distribucion y, en particular,
por la publicidad”.’

Se dice que los consumidores de la muasica popular tienen puntos claves en comin con el
hombre que debe matar el tiempo porque no tiene otra cosa que dar rienda suelta a su
agresividad, y con el trabajador eventual. Para hacer uno mismo un experto en jazz o

pasar por la radio todo el dia, uno debe tener mucho tiempo libre y poca libertad.

La radio fue otro motivo de preocupacion para él desde que lo vio como una herramienta
de diversion de la cultura de masas, creyendo que era tan fascista como la imprenta de la

Reforma.

®Ibid. Pag. 33-34.
’Ibid. Pag. 8-17.
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Muy poco de musica moderna, con su disonancia atonal, se escuché a través de las
ondas., en cambio, la musica que se transmitia la necesidad de conformarse se le dio
prioridad porque escuchar no era un esfuerzo e incluso se podria hacer
inconscientemente. Ernest Krenek, dijo la radio destruy6 lo que Benjamin llama el “aura

1% mediante la simulacién de la experiencia. La asistencia ya no era

de obras de arte
necesaria en un concierto para escuchar la mdsica, pero que creia que llevd la

experiencia estética de la misma, y por lo tanto, su capacidad para promover la praxis.

El Jazz presenta el mismo problema para Adorno, ya que fue visto por €l para ser,
basicamente, danza o musica de fondo. No era la musica que se escuchaba intensamente
por su valor intelectual, y él creia que era sobre todo una corrupcion de la mdsica
tradicional, su principal preocupacion fue con el Jazz es que fue fuertemente
comercializado con sus formas estandarizadas y repetitivas; toda espontaneidad fue

excluida totalmente de la muisica.

Adorno escribe: “Considerado en su conjunto, la identidad perenne de jazz no consiste
en una organizacion basica de la materia en el que la imaginacién puede vagar
libremente y sin habitar, como dentro de un lenguaje articulado, sino mas bien en la
utilizacion de algunos trucos bien definidos, formulas y clichés, con exclusion de todo lo

demas™!t,

La presencia de algunos elementos avanzados como el montaje, el shock y las técnicas
tecnologicas de produccion, no validaron el jazz para Adorno. Para él, “el jazz, una
fantasmagoria de la modernidad, es una ilusion”, o0 sino “un la libertad de la

falsificacion”.*?

10 GANS, H.J. Popular Culture and High Culture: An Analysis and Evaluation of Taste. New York: Basic Books,
1974, pag. 45-71

“ADORNO, Th.W. y EISLER, H. El cine y la misica. Madrid: Fundamentos, 2009.pag. 12-17.

12 Ibid. Pag. 66-83.
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Adorno sostiene que el material musical dentro de la masica popular es estandarizado, se
refiere a su estructura ritmica, como un dispositivo inexorable, al alegar que la razén es

inalterable y los resultados dan una respuesta sistematica, o pre-digerida del oyente.

Adorno afirma la forma como resultado de la normalizacién, los productores de alamos
a la musica han creado una pseudo-individualizacion, a la que Adorno ingenuamente

913

argumenta: “las masas son victimas de esta aparenten libre eleccion” °cuando se trata de

elegir la masica que de hecho ya se ha elegido para nosotros.

Adorno se generaliza al oyente en este argumento diciendo: (Cémo la gente solo
escucha a la mdusica popular?, ya que requiere un minimo esfuerzo. Es un
entretenimiento que no exige la atencién, también se sostiene que las masas quieren
entretenimiento comercial barato para darles alivio facil, desde el aburrimiento y el
esfuerzo al mismo tiempo. En la actualidad esto puede ser verdad la mala calidad del
entretenimiento, por ejemplo los 15 minutos de fama los programas de television tales

como reality series.

En la actualidad la mdsica popular o la musica pop esta dirigida a los nifios y
adolescentes. Por ejemplo el proyecto ecuatoriano Kiruba es acerca de un grupo popular
Ilamado que Popstars un show de talento en el afio 2003. Su mdsica y sus canciones
apoyan la base de Adorno para su argumento porque la cancién tiene un alcance

limitado con la repeticion incesante del coro.

Adorno se resume en tres aspectos fundamentales en los que se transcribe a la musica

popular de su publico. En primer lugar, a través de la materia de musica en si misma en

B ADORNO, Th.W. Sobre la masica. Barcelona: Paidés, 2000,pag. 79-81
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segundo lugar como el material se presenta al consumidor y, por Gltimo, mediante el

andlisis del oyente mismo.

Aunque Adorno se ocupa de algunos aspectos validos en el que la industria de la mdsica
genera una exitosa banda fabricada para cantar a lo que Ilama mdsica estandarizada que
no reconoce ningun tipo de argumento en contra e ignora cualquier otro razonamiento de

por queé la gente escucha a ciertos géneros musicales.

Ahora segin Horkheimer insistiria en el sentimiento como categoria inobjetable, y en
forma contundente afirma que “en el arte todo es expresion”*. Esta frase es la base del
conocimiento que todo melémano aplica para expresar sus interpretaciones ante el
publico, integrandose al trabajo en la comunicacién debido a que ésta es eminentemente
expresiva, es imposible de suprimir, dado por su nivel pragmatico, de uso real, es decir,

Vivo.

Horkheimer considerado historiador del arte y guardian de la cultura se queja de la
extincién de un estilo basico que determina por qué de su equivocacién. Empezando por
la apropiacion estereotipada de todo, incluso aquella que esta por nacer, sucumbe a los
efectos de la reproduccién mecénica, supera el rigor generalmente de cualquier estilo

real, en el sentido en que culturalmente se celebra la organica precapitalista del pasado.

Se concibe entonces un estudio del Arte y la Musica Clésica bajo un principio
pragmatico dado que la comunicacion artistica efectivamente es ante todo, un hecho
pragmatico, sea como experiencia en lo empirico o como valoracién en lo axiolégico se

las aplica en la cotidianidad del vivir. De esta manera se afirma desde esta perspectiva

“ADORNO, Th.W. y HORKHEIMER, M. Socioldgica. Madrid: Taurus, 2002, pag 38-54
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gue todas las teorias del arte lo son con respecto a un hecho comunicacional. Su
complejidad interdisciplinaria, ha merecido las fragmentaciones que todos conocemos.

En este punto cabe recalcar la necesidad de implementar el estudio en la ctedra debido
a estas fragmentaciones que ocupan el pensamiento diario de todo comunicador y hacia
donde encaminarse en su vida profesional, para que pueda ser comprendido como un
proceso continuo, y al que debemos aproximarnos reflexivamente, para su desarrollo

como conocimiento, buscando una posible unidad en este aspecto de la materia.

Al hacer referencia del estudio de la masica en nuestra época es indispensable ubicarse
desde los niveles pragmaticos de la comunicacion en al arte hacia los discursos
postmodernos en donde reposan los paradigmas que se ensimismaron bajo la rebelion de
lo establecido y la constante negacién a la reconstruccion de la modernidad
convirtiéndose asi en el reto para las ciencias del Arte en su fin por encontrar un
argumento que termine con la resistencia de las alternativas de supervivencia de la

postmodernidad y la percepcion maxima del vacio en la modernidad.

Con la modernidad y la postmodernidad se han desarrollado concepciones globalizadas
del estudio del arte y lo que éste implica al incorporarse en el pensamiento de los
estudiantes estos no desarrollan el interés cultural suficiente integrarse al estudio del
arte. Debido a las imposiciones del éxito en la sociedad moderna se ha perdido el interés
por materias que enriquecen el espiritu y en cambio se ha dado prioridad a aquellas que

enriguecen monetariamente.

Por todas estas acotaciones es necesario implementar el estudio de la musica clasica en
nuestra universidad porque estamos rodeados de musica, y es una cuestion personal el

grado de valor que se le dé, debido a que forma plenamente parte del mundo social, al
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mismo tiempo, muchos estudios sobre musica parten ya de otros variados puntos de
vista la musicologia, la teoria musical clasica, la historia social, la critica musical, el

folklore, la educacion, la psicologia, por mencionar sélo algunos.

1.2. Arte y Mdsica relaciones socio-culturales

La relacion entre arte y cultura estad intimamente ligada con la naturaleza del ser
humano, hay que recalcar aquellos quienes sefialan al mundo del arte como un mundo
social esta regido por los paradigmas e institucionalizados las mismas que proporcionan

las estructuras para las obras, de ahi se establecen los mitos estéticos.

Las formas de expresion del ser humano han sido llevadas con el paso del tiempo a lo
que ahora llamamos la institucionalidad del arte, cuando se desarrollan procesos que lo
llevan a la distribucién del consumo, como hechos sociales. Estas condiciones provocan
diferentes reacciones de aprehension y reaccion, esta sensibilidad en nuestra cultura

contemporanea.

La relacién puede partir de los factores culturales, naturales, y generacionales, muestra
la construccion del artista como individuo. El factor natural explica que la naturaleza es
ahistorica, es un factor invariable y estatico a los procesos culturales, pues ésta no
determina la cultura, sino que es el gran teldn de fondo de la historia, de tal manera que

es un factor independiente.

La naturaleza sea un determinante directo de la cultura, sin embargo, la cultura no se
desarrolla independientemente del territorio ni de la naturaleza. Si tomamos como

posicién la concepcion de genio artista, el talento no es un problema de la voluntad
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absoluta del artista, pues el artista es tan sujeto social como cualquier otro. “La leyenda
de genio, ya sea por gracia de la naturaleza o de Dios es una invencion de artistas poetas
y pensadores, que quieren hacer valer su pretension a los privilegios de una aristocracia

del espiritu basada en la sangre y en la cuna.” 1

El arte es una construccion historica y social y requiere de un trabajo, un esfuerzo y una
regularidad, no hay fuerzas divinas detrds de eso, la construccion socio-cultural
transferida ancestralmente con todo tipo de arte, se transforma, respira, se combina y
evoluciona con el paso de los afios en la sociedad.

El elemento que define una generacion son los intereses comunes, sin importar que no
sean mas o menos de la misma edad, lo generacional presenta rasgos variables e
invariables, donde el artista no se puede enajenar de la sociedad que le rodea, ni de sus

circunstancias historicas.

En la actualidad, contamos ya con suficientes precedentes tedricos para superar las
explicaciones antropoldgicas y sociales, que atendieron las inquietudes generadas por
los paradigmas de la Modernidad.

Existen muchas reflexiones en torno al arte desde las preguntas filosoficas mas
profundas que incluyen la naturaleza del hombre tomandola a esta como punto de
partida, recuperando el ndcleo esencial de las reflexiones en torno al Arte, el ser
humano toma control de su naturaleza basado en la historia y la sociedad que le rodea, al
tomar conciencia de esto vive su trascendencia desde lo estético a traves de su facultad
de sensibilidad, se evidencian con ello capacidades y habilidades reflexivas, a partir de

sus sensaciones, emociones, y sentimientos, que constituyen su esfera afectiva.

BARICCO, A. El alma de Hegel y las vacas de Wisconsin: una reflexion sobre musica culta y modernidad. Madrid:
Siruela, 2008, pag. 21-27.
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No se podra afirmar una configuracion diferente de percepcion del ser humano con la
cultura y la sociedad, existe en nosotros esta expresion estética condicionada incrustada
en la naturaleza del ser humano Ilamada comunicacion, esta puede ser apreciada como
un fendmeno artistico o estético que surge desde las esferas afectivas de la humanidad

convirtiéndose en la actualidad como un proceso rudimentario de la comunicacion.

Las valoraciones dadas con respecto al arte en la sociedad pueden ser apreciadas desde
las concepciones paradigmaticas que enrolan los pensamientos hasta cegar las nuevas

percepciones construyendo una verdad absoluta.

Algunas aportaciones que dejaron autores como Kant y Hegel acerca de lo social con
entorno al arte y su valoracion histérica nos sefialan la propiedad de lo estético, en los

ambitos de lo espiritual, como una forma de referirse a lo trascendente®®.

Bajo otras percepciones del arte y la cultura existen expresiones como el marxismo,
presentadas como una revolucion en la comprension filoséfica del mundo, en lo
referente al arte, su funcion y relacion con la sociedad, encontrar respuestas a algo que
estd en completa evolucion, cambiante ante el mundo y sus circunstancias es casi una
mision imposible, por su complejidad ha sido llamado para muchos debates; pero en
cuestion espiritual de la expresion humana podemos decir que encontramos una

respuesta que satisfaga a la mayoria.

6 LABRADA, MARIA. Belleza y racionalidad: Kant y Hegel. Ediciones Universidad de Navarra, 1990, pag. 45-63.
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El arte es para muchos una caracterizacion que una definicion debido a que inicialmente
al analizar el comportamiento del fendmeno y de este se desprenden subcategorias
donde predomina nuestra premisa del arte, la comunicacion y su formacion con la
musica clasica. Mientras mas analizamos el comportamiento del fendmeno la musica,

mas exacta es la caracterizacion.

El marxismo comprende al arte como la “Forma especifica de la conciencia social y de
la actividad humana, consistente en un reflejo de la realidad a través de iméagenes

artisticas™*’

Una imagen artistica es la version humana estética de la apreciacién del mundo, por ello
el arte, para que sea buen arte, debe responder al equilibrio forma-contenido aceptada
por la sociedad, no debemos caer en los errores paradigmaticos de la historia, al abrir
nuestros pensamientos y visiones estéticas del mundo se cumple el objetivo y la funcion
del arte en la sociedad, debe ser libre de expresar la experimentacion estética, libre de
sobrepasar las barreras ideoldgicas, pues tanto el que favorece a una ideologia como el

que la contradice esta contextualizado y esto es muy importante.

La imagen artistica, las teorias y su formacion responden a que la mdsica y la sociedad
siempre han estado intimamente relacionadas, la musica refleja y crea las condiciones
sociales incluyendo los factores que facilitan o impiden el cambio social, en la
actualidad con la digitalizacion de la mdsica su acceso se ha hecho disponible para la
mayoria de la gente, las veinte y cuatro horas del dia, con el simple toque de un aparto
electronico, el lado negativo de este acceso hacia la masica en el mundo occidental un

interruptor.

YTRIAS, E. El canto de las sirenas: argumentos musicales. Barcelona: Circulo de Lectores, 2007, pag. 56-63.
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La mdsica es un medio muy poderoso a tal punto que en algunas sociedades se han
hecho intentos para controlar su uso, en nuestra sociedad es un masificador en potencia
ya que facilita la comunicacién mas alld de las palabras, permite a los significados
compartirse de forma mas natural, promueve el desarrollo y mantenimiento de los

individuos, grupos, identidades culturales y nacionales.

Su alcance es a nivel individual como mundial, puede inducir a una respuesta maltiple,
fisiologicas, como el movimiento, el estado de animo, emocional, cognitivo y
conductual, pocos otros estimulos tienen el impacto y efectos sobre una gama tan
amplia de las funciones humanas, él procesamiento multiple del cerebro que produce
como respuesta con la musica puede hacer que sea dificil predecir los efectos

particulares de cualquier pieza de musica en cualquier individuo.

En relacion al consumidor contemporaneo y la industria cultural, la cultura es la
caracteristica clave, una critica vista de Adorno y Horkheimer por establecer relaciones
con el hecho pasado y su relacion con el arte moderno, demuestra un concepto muy

valido en la cultura del consumidor contemporaneo de hoy.

Para Adorno, obras de arte modernas transmiten un sentido de lo que la naturaleza ha
sufrido a manos de dominacion de las sociedades del poder, pero el arte moderno
dificilmente puede considerarse la vanguardia de la industria de la cultura
contemporanea, y parece estar buscando cualquier sensacion de misterio en el mundo

muy “mistico” de la cultura de masas.

Las objeciones de los autores a la industria cultural aparecen como preocupacion que el
consumidor occidental de la cultura de masas estd cambiado, en “Dialecto de la

ilustracion” se afirma que la armonia previa de musica, cine, entretenimiento artistico y
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agenciado, estan convirtiéndose en una burla de lo que estaba destinado a lo
anteriormente llamado las grandes burguesas obras de arte, esto facilmente podria
considerarse como una lealtad al elitismo, sin embargo, al analizar la posibilidad de un
éxito pop, es perdonado por no respetar normas musicales especificas, los tonos
indignados llegan en forma de empatia hacia el “proletariado” que no sabe si le falta

conocimiento o si vive musicalmente engafiado.

El socidlogo de lo contemporaneo con un interés en la mdusica, cine y medios de
comunicacion puede referirse a este proceso como “el atontamiento” de entretenimiento

popular o el llamado consumo masivo.

Haciendo referencia a Bourdieu, su pensamiento de los vinculos entre el gusto y la
estructura social, basandose en el concepto de “capital cultural”'® que se acumula a

través de la crianza y la educacion, refiriéndose directamente a la condicion social.

Un alto ingreso y propiedad de bienes (capital econdmico) puede resultar en altos
niveles de capital cultural, pero los dos pueden entrar en conflicto, este conflicto permite
movilidad cultural y por ejemplo en la actualidad un futbolista del equipo de Ecuador

puede ser alto en capital econdmico, pero bajo en capital cultural.

A lo que Adorno y Horkheimer respaldan diciendo: “...Obras de arte-objetivo productos

de la mente separada del contexto de los principios practicos de puerto del mundo a

través del cual el mundo que les aburre aparece extraterrestre y falso™°.

DE AGUILERA, M. at, el. Comunicacion y Musica I. Lenguaje de Medios. Washington: Advisory Board, 2000,
pag. 45-56.
SADORNO, Th.W. y HORKHEIMER, M. Sociolégica. Madrir: Taurus, 2002, pag. 124-139.
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Las obras de arte deben considerarse sin clases para los artistas a lo que Horkheimer, a
continuacion, se refiere a tales como Shakespeare y Goethe quienes produjeron en su
momento el equivalente de lo que conocemos como “cultura popular” hoy, pero en la
cultura occidental contemporanea se consideran “ceja alta”. Se trata de una imagen
completa de la réplica del ejemplo de futbolista dado anteriormente, siendo capaz de
acceder y apreciar un mayor capital cultural en comparacion relativa a la época

contemporanea.

La verdadera vida interior de los artistas populares refleja todo, estos argumentos son
muy convincentes en relacion con la cultura del consumidor contemporaneo, la
instantaneidad, lo superficial y no memorable se celebran como sociedad moderna y no
requiere enfrentarse a su falta de vida interior, con la excusa de que en la modernidad las
personas no poseen tiempo para gozar del arte o incluso posiblemente la propia
conciencia de pérdida del arte para llorarlo. El principal objeto de la cultura popular que
se ha observado consiste ligeramente en divertir, pasar el tiempo y difundir rumores, en

si una completa explotacion de la banalidad.

El consumidor contemporaneo cultural es cada vez méas heterogéneo y reflexivo en
respuesta a la rigidez de la hegemonia como una forma de produccién en masa, como
por ejemplo en la industria de la masica esto podria explicar el aumento de pequefias
discogréaficas independientes y ser comprada por sellos importantes, éste cambio en la
producciébn en masa para el mercado de consumo se la conoce como

“desmaterializacion”, una respuesta aparentemente mas practica a la crisis cultural.

“La teorfa de la simulacién” de Baudrillard®, corrobora en la comprensién de este tema.
Basandonos en el avance tecnoldgico las apariciones de productos en linea a menudo

superan lo actual, su uso funcional, sus valores y la experiencia directa a menudo son

PMUCHNIK, M. La barbarie de la ignorancia. Madid: Paidés, 1999, pag. 67-72.
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vistos como insignificantes en comparacion con estas apariciones y el simulacro de

reglas del mundo de individuos que trabajan en ingenieria.

Por lo tanto, el individuo en el terreno del consumidor en linea de negociacion puede
sentir una sensacion de libertad y al recuperar sus elecciones, pero en ultima instancia
son espejismos, préstamos significativos en relacion con la cultura del consumidor

contemporaneo.

La industria cultural aparece inicialmente muy convincente en relacién con la cultura del
consumidor contemporaneo, es relativamente facil interpretar en los ultimos afios
ochenta y ver grandes cambios negativos en la complejidad y la profundidad de las obras

artisticas y culturales, esto puede atribuirse a dos factores:

En primer lugar, los productores en masa (Hollywood, principales discogréaficas etc.)
encontraron formas mas eficientes de lanzar variedad de unidades a las masas
obteniendo alta ganancia, que antecede la cantidad sobre la calidad. En segundo lugar, el
propio capitalismo hace cada vez mas dificil para aquellos capaces de producir obras de
creatividad, no solamente en los niveles de complicidad y profundidad, sino en la

cuestion econdmica y el llamado “tiempo libre”.

En la era digital, el capitalismo para el ser humano es aprender a ajustar sus parametros
previamente rigidos para adaptarse al sistema. Como anteriormente se muestra con

Baudrillard, el término realidad virtual esta remplazando poco a poco realidad misma.
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Personas en el mundo occidental han adquirido un renovado sentido de la libertad de
expresion en lo que consumen, lamentablemente, esta es una pantalla de humo, empresas
de produccion de etiquetas registro independientes compran cada vez mas
organizaciones, no existe la oportunidad para nada remotamente original que tiene la
opcion de desaparecer en la oscuridad y se convierte en una plantilla para ser producido

€n masa.

Todo lo anterior muestra que si la gente disfruta de lo que pasa por estos dias en el
entretenimiento, es sélo porque son conscientes de lo que son capaces de disfrutar y
estdn demasiado ocupados en su “tiempo libre” preparando u olvidando como disfrutar
sus expresiones de arte, ensimismados en el estilo de vida del capitalismo que consume

lentamente las posibilidades del disfrute del arte.

Un artista creativo independiente a pesar de ser parte del sistema no es parte de la
produccion masiva del capitalismo debido a que en el campo del arte resulta muy dificil
dar un juico sobre el valor creativo de una obra creo, el contexto social es un factor
relevante para valorar o entender una obra por ejemplo, si se escribiera nuevamente el

Quijote su aportacién no seria tal como en su época.

En el campo de las artes para considerar la creatividad en una obra, en primera instancia

se debe atender a la percepcion, ya sea visual, auditiva, etc.

Es un primer acercamiento a la obra, si produce una respuesta el siguiente paso es una
reflexion intelectual en cuanto al uso de la técnica, el discurso, el tema, y la relacion
entre estos aspectos, ya que por si solos no son suficientes para determinar si una obra es

creativa 0 es una pieza técnicamente perfecta podria no tener discurso.
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En el caso auditivo una pieza musical bien ejecutada podria faltarle pasion y no

transmitir la esencia de la obra.

También es cierto que las obras creativas no siempre son entendidas o al menos no su
complejidad y es necesario informarse sobre el proyecto, el autor y el contexto lo que
permite entender mejor la obra creativa, al ser la creacion un universo tan grande
incluso grandes obras literarias que se releen después de algun tiempo se vuelven a

redescubrir en diferentes contextos.

Por lo tanto el mayor conflicto es con la propia obra creativa, ya que existe en ella un
grado mayor de subjetividad en vez de una obra impuesta masivamente que llega sin el
proceso que implica la creacion de un producto artistico en particular, al eliminar todos

los procesos, la respuesta es inmediata y el resultado es el consumo inmediato.

En cambio para al ser participes en el proceso creativo, involucra mas complejidad y
dedicacidn, por ejemplo muchas personas para comprender obras utilizan el dialogo para
retroalimentar conocimientos. Sin embargo el hecho de participar en los procesos de
creacion no implica una llegada masiva del producto y por esta razén no el propio

capitalismo dificulta la respuesta hacia un artista creativo.
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1.3. Nuevos horizontes para la musica clasica con la comunicacion social

En la actualidad la musica clasica no representa un topico que apasione a las masas,
especialmente a la juventud intelectual que ha preferido encaminar sus pensamientos

hacia las nuevas fronteras de la modernidad y posmodernidad.

La masica clasica ha tomado un rol en la sociedad de masas aceptandola como un gusto
intelectualoide, debido a la presentacion cultural que esta ha tenido en las Gltimas
décadas, las personas perciben a la mdsica clasica como un papel importante en el
desarrollo humano, escuchar musica o participar en ella parece afectar ante la sociedad
directamente a la inteligencia, una participacién activa en la toma de la musica puede

mejorar la autoestima y promover el desarrollo de una serie de habilidades sociales.

Bajo esta perspectiva y entre los beneficios de la musica clésica en las habilidades
sociales, el escuchar musica suave, relajante de fondo puede mejorar el rendimiento en
una serie de tareas académicas, mientras que la musica excitante puede interferir.
Memorizacion pueden verse particularmente afectadas. Los adultos son capaces de
mediar los efectos de la interferencia mediante la adopcién de estrategias de

afrontamiento.

Se puede inferir entonces que el arte de la muasica no es una élite, pero la observacion
nos dice que no es de masa.”! Pero, ces justo que las emociones pertenezcan solo a un
grupo reducido de nuestra sociedad? jClaro que no! Pero la observacion y estudio no
dice otra cosa, nos dice que aquel que no tenga intelecto suficiente para desenredar el
rompecabezas de una metafora no podra pasar por la experiencia estética, no podra, en

otras palabras, sentir el arte a plenitud o quizas ni lo llegue a sentir.

ZLPARDO, J.L. Esto no es musica; introduccion al malestar en la cultura de masas. Barcelona: Circulo de Lectores,
2007, pag. 98-105.
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Entonces el arte no es responsable de las insuficiencias de la sociedad, debido a que es
esta Ultima quien debe ocuparse de instruir en el conocimiento, el arte es un ave todavia
pequefia, que solo se posara en el hombro de aquel que la sepa atraer con la semilla del

conocimiento.

Las diferentes versiones y de teorias socioldgicas coinciden en su critica a aquellas
teorias estéticas que entienden la musica como fenémeno universal que trasciende el
contexto social, considerandolas como fruto de la llamada ideologia del arte como

autébnomao.

La ideologia burguesa implantada como pensamiento jerarquizado en los estilos
musicales, entre ellos la musica clésica, es un producto del sistema socio-econémico
capitalista que se viene dando desde el siglo XVI11'y XIX del clasicismo hasta principios

de nuestro siglo XXI.

Una nueva frontera de la masica desde una dimension comunicativa, como uno de los
elementos culturales mas caracteristicos de nuestra sociedad, esta basada en las
interrelaciones existentes entre el lenguaje verbal y el lenguaje musical, en un concepto
semidtico considerado como disciplina del sonido relaciondndose siempre con el
contexto y la situacion como un anuncio publicitario, en la industria del cine o en una

publicidad en la calle.

La cantidad de musica en nuestro paisaje sonoro se ha incrementado enormemente en las
ultimas décadas, no sélo estamos expuestos a la musica a traves de la radio, cintas de

audio y cds, también es una parte fundamental de los programas de la television
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tradicional y las peliculas de cine, ademas de ser una parte integral de la publicidad

televisiva.

Los desarrollos de cable y television via satélite, han estimulado la integracion del audio
y los medios de comunicacion visual en la medida en que, en el video clip de musica, se
han vuelto inseparables, las grabadoras permiten llevar su musica a cualquier lugar que
vaya, Y muchos juegos de computadora y la unidad de CD-ROM incluyen la musica

como una caracteristica.

La masica se ha introducido cada vez méas en el espacio publico, en tiendas,
supermercados y salas de espera, en autobuses, taxis y aviones, en los bares, restaurantes
y cafés, en los ascensores y las colas de teléfono, del coche que pasa, nuestros oidos
reciben una explosién de sonido musical por lo general sin ser invitados al espectaculo.
Gracia menciona: “En la actualidad los nifios siete afios de edad probablemente han
estado en contacto con mas mdsica que aquellos que vivian antes de la era

electrénica”.??

Por otra parte, al menos desde la década de 1950 se ha puesto de manifiesto que la
musica juega un papel central en el proceso de construccion de la identidad de los
jovenes. Este proceso menciona el autor “incluye no sélo los elementos de la identidad
personal, sino también aspectos importantes de la identidad nacional, regional, cultural,

étnica y de género”?.

22 GARCIA CANCLINI, N. Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad. México: Grijalbo,
2007, pag. 43-47.
% |bid. Pag. 58-60.
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La musica es una de las mas antiguas formas de comunicacion humana, se encuentra en
todas las culturas en todo momento, es en muchos aspectos, el aspecto mas global de la

"aldea global".

La musica tiene muchas facetas y muchos usos, pero en general se reconoce que el
principal atractivo son las emociones. Un ejemplo de esta concepcidn es la respuesta
humana ante el himno nacional de sus paises o una cancion de amor, 0 a su vez una
cancion de protesta politica, la musica puede provocar sentimientos de religiosidad, el

patriotismo, el amor o la rebelién.

La basqueda para encontrar la respuesta de las formas en que se utiliza la musica
nuestras sociedades contemporaneas, precisa el hecho obvio que la mdsica es
significativa para muchas personas, la mdsica es mucho més que un objeto de
entretenimiento, también se ha convertido en una herramienta importante para la
regulacion de nuestros estados afectivos y una referencia fundamental para la

construccion y la expresién de una nocion de lo que nos identifica.

La experiencia musical y artistica en general puede ser objetiva como esencial como hay
personas que la componen, juegan con ella, escuchan o bailan, sin embargo, varias
disciplinas y tradiciones tedricas han cuestionado esta premisa. En primer lugar, la
musicologia nos ha ensefiado que la musica, y en particular musica clasica, expresa
profunda filosoficas, religiosas y sociales mensajes que se pueden rastrear por lo general
a un esfuerzo consciente de comunicacion del compositor, o al menos sus datos

biograficos

Yudice menciona que: “Esta tradicion fue iniciada en forma directa cuando los

compositores romanticos como Liszt y Beethoven hacen explicita su intenciéon de
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transmitir las ideas poéticas y subjetivas de estados emocionales a través de medios

puramente musicales” 2* .

Sera imposible no entender el Arte como un proceso
comunicacional trascendente, porque le da identidad a todo aquel individuo sensible, que

incorpora sus naturales capacidades para la interaccidn con otros seres humanos.

Pero si con lo anterior, podemos entender que el arte en su esencia es comunicacion,
debido a que compromete a sus interlocutores en este caso los seres humanos para
asumir la responsabilidad de su trascendencia hacia nuevas generaciones; obvio sera

también descubrir con esto, que ademas es un fendmeno vivencial.

Desde esta perspectiva, se perfilan nuestras lineas reflexivas y exploratorias, de lo
psicosocial en el Arte, porque sélo desde lo psicosocial se pueden abordar los vinculos
historico-sociales del objeto del arte, como fendémenos de la facultad de la sensibilidad

de los seres humanos.

Las ciencias del arte también requieren de la continuidad en sus estudios, para su
desarrollo desde la esfera de la conducta humana, tampoco podemos omitir, las
aportaciones de pensadores en ese campo como George Yudice, que incursionaron en lo
espiritual desde las filosofias orientales, e incidieron en los diversos ambitos de la
realidad en el arte, para buscar soluciones al bienestar del hombre, y propiciar su
interaccion armonica y por lo tanto estética con los demas, incluyendo todos los mundos

posibles, que somos capaces de crear y recrear.

La musica esta institucionalizada con el arte, conocemos la situacion y ésta cobra sus
ventajas en los procesos que lo llevan hasta la distribucion y el consumo, como hechos

sociales, pero sabemos poco de las condiciones de la aprehension y recreacion sensibles

2YUDICE, G. Nuevas tecnologfas, musica y experiencia. Barcelona: Gedisa, 2007, pag. 88-105.

33



del mundo, en las esferas pragmaticas de la cultura contemporanea, sabemos de sus
factores de incidencia en los campos de la educacion, pero se mantienen ocultos ciertos

fendmenos rudimentarios de la sensibilidad, que se fortalecen a través de la interaccion.

1.4. Educacion y Comunicacion en el Arte estudio de la disciplina

El arte en su estudio no serd entendido como Unico medio a través del cual, se manifiesta
la sensibilidad de los seres humanos, la vida cotidiana y la cultura popular, estan llenas
de otras manifestaciones sensibles, el arte quizas sea de las mas complejas, y su campo
ha sido tradicionalmente atribuido a los estudios de la estética, pero bien podriamos
defender, que el arte es conocimiento sensible.

Para entender a la comunicacion en el conocimiento de las artes implica ir mas alla de lo
superficial e indagar en saberes historicos, antropoldgicos, estéticos y sociales en los
cuales el hecho de la existencia de comunicacion es el titulo de un proceso complejo de
produccién, circulacion y consumo de la cultura, aquellos que participan en el

crecimiento de innovacion, de disfrute, sensibilidad nuevas formas de apreciacion.

Los estudios aplicados hacia la musica clasica han sido métodos de ensefianza hacia los
masicos, compositores, meldmanos que deseen conocer profundamente los secretos del
arte musical, sin embargo bajo las metodologias sisteméaticas se cred un sistema,
equilibrado institucionalizado, generalizando, reforzando el estereotipo burgués e

intelectual del estudio de la disciplina.

En el libro latinoamericano sobre la comunicacion y mausica, los autores mencionan:

“Una expansion creciente en Latinoamérica de estos estudios, responden al lugar
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estratégico que la comunicacion ocupa en los procesos de transformacion cultural,

estética y ética de la experiencia contemporéanea”.

Este pensamiento implica concebir la cultura més all4 de la simple busqueda de las
raices y la conservacion de lo auténtico preestablecido como puro, y la comunicacion
por encima de la simple denuncia de degradacion cultural con que suele condenarse a los
medios con relacion a otras producciones simbodlicas, especialmente al contraponerla

con la expresion artistica.

El reto estd en romper el paradigma, con un método de ensefianza en el campo del arte y
comunicacion, con la musica clasica de un modo no instrumental, sino en un sistema que
enmarque los pensamientos individuales y colectivos de cada individuo al expresar su

forma de sentir el arte.

El hecho esta pues en comunicar, debido a que ha sido y sigue siendo algo méas complejo
que informar, este hecho golpea los métodos estrictos que se han implantado en este
estudio de la disciplina, habra entonces que pensar en el arte y la comunicacién desde la

musica.

Entonces si el arte y la comunicacién son compartidas con las demas disciplinas habra
que replantear una nueva ensefianza con la masica desde la sociologia, la estética, la
antropologia, en si todas las materias que se imparten en la catedra del estudio de la

comunicacion social.

Esta concepcion obliga a un replanteo de la ensefianza de la comunicacion y su relacién

con otras disciplinas sociales como la Historia, la Sociologia, la Antropologia, la

> DE AGUILERA. at,el. Comunicacion y Musica I. Washington: Advisory Borad, 2008, pag. 63-67.
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Tecnologia y la Estética, con las cuales comparte fundamentaciones tematicas o realiza

comparaciones metodoldgicas.

En la actualidad los medios de comunicacion al recibir sobrecarga de atencion, se ha
convertido en el productor y procesador de la cultura contemporanea, desde la
percepcion de los autores como Barbero sostiene “Es desde las nuevas formas de
juntarse y de excluirse, de reconocerse y desconocerse que adquiere espesor social y
relevancia cognitiva lo que pasa en y por los medios de comunicacion, pues es desde ahi

que los medios han comenzado a construir lo piblico”?.

Es sustancial la inclusion de las artes y la mdsica en el estudio de la comunicacion
porque es alli donde nace la creatividad nata del estudiante, donde pude dar rienda suelta
a los pensamientos expresivos que van mas alla de la informacion, construyendo nuevos
sistemas de codificacion altamente genéricos y extensamente aplicables, produciendo

como efecto rebote nuevos y diferentes sistemas que permiten hacer mas producciones.

Estudiar, analizar los procesos de comunicacién y creacion artistica en toda su
complejidad comunicacional es una herramienta fundamental para discernir las
tematicas historicas y coyunturales de la cultura, social y politicas. Al hablar de
produccidn artistica estamos hablando de un componente social debido a que la misma
es la encargada de consumirlo, elaborarlo y transmitir con el lenguaje sus codigos y
significados que definen las personalidades de las masas.

En la academia, la metodologia es llevada a otro nivel al tomar en cuenta el grado de

transformacion y el desarrollo del pensamiento critico, reflexivo del estudiante, como

*®|bid. Pag. 78-91.
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potencialidad expresiva en las clases de arte y comunicacion, la apreciacion del entorno

cultural crea un ambiente promotor de creatividad cultural.

Las artes han servido para conectar nuestra imaginacion con la historia de la existencia
humana, el estudio de la civilizacion y la expresion creativa a lo largo de la historia y de
las culturas permite a los estudiantes a experimentar la diversidad y el multiculturalismo

es en la practica.

Las artes son una parte fundamental del patrimonio cultural de cada estudiante y por lo
tanto, mejorar la calidad de vida, ellas proveen de gozo, enriquecimiento y cumplimiento
de todos los seres humanos de crear belleza. El arte permite a los estudiantes a adquirir
las herramientas y conocimientos necesarios para crear las respuestas individuales a una
variedad de temas y es esencial, no s6lo en la comprensién de la vida, sino en vivir

plenamente.

El arte es un componente basico de una educacién completa, la experiencia artistica
favorece el desarrollo estético, la capacidad de construir, crear, decodificar, y describir,
proporciona vias de comunicacién, abre el camino para la lectura, y motiva a la
expresion escrita, el arte es un producto, un proceso, y un elemento esencial para el

pensamiento creativo y la experiencia.

Un programa integral de arte contribuye a mantener el equilibrio de la ensefianza vy el
aprendizaje en la academia, y en el cumplimiento de las enormes necesidades y de las
inteligencias multiples de un cuerpo estudiantil diverso, esta experiencia es a la vez un
todo en si mismo y parte de un proceso de desarrollo creativo e intelectual en el

individuo.
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Por ello el arte y la musica que ofrecen informacion detallada y valiosa sobre la
condicion humana, la mdsica permite conocer, descubrir, comprender, experimentar,
compartir o expresar estos aspectos de la condicién humana como los sentimientos, las
experiencias estéticas, lo inefable, pensamientos, estructura, tiempo y espacio, el auto
conocimiento, auto identidad, la identidad del grupo, y la curacién y la integridad. Si el
proposito de la educacion consiste en desarrollar sistematicamente la mente y las
capacidades del ser humano entonces la musica y el arte tienen un papel importante en el

desarrollo intelectual del estudiante.
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CAPITULO I

MUSICA Y ARTE

2.1 Musica Clésica y Pedagogia

Muchas veces se escucha que la musica clasica es referente de personas aburridas,
mayores 0 en el ultimo de los casos personas muertas, el elitismo que se ha dado a la
masica académica desde sus comienzos ha provocado cierta aversion en su estudio asi

como también en su disfrute.

Muchas personas se cuestionan al escuchar que la mdsica clasica puede ser relevante
para la vida personal e incluso para la sociedad pluricultural ecuatoriana, la mencionan
como irrelevante, por sus raices elitistas, sexistas y racistas y no tiene cabida en la

educacion de la musica contemporanea®’.

La masica no tiene solo un nivel para aplicarla al conocimiento diario de la educacion
artistica del musico, sino tiene la facultad de mezclarse con otro tipo de géneros por la
evolucion que esta provoca en el proceso comunicacional y socio-cultural de la

naturaleza del ser humano.

La mdsica clasica en su mejor momento encarna el proceso de la educacion, es decir, en
sus frases musicales, ritmos, melodias, armonias y los gestos que juegan entre si las
ideas de un autor ante la idea de un didlogo critico, la idea de que faculta a una persona
para comprender habilmente el mundo de los sonidos y entender a la sociedad del arte

con una mirada mas informativa.

27 Criterio de la Autora
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El uso de mdusica en la ensefianza no es un topico que podamos considerar nuevo, lo que
es nuevo son ramificaciones y el impacto que esta puede tener en diferentes areas de
estudio en este caso la comunicacion, las mismas que se manifiestan en la variedad de
tipos de mdasica, la facilidad con el que la tecnologia puede facilitar su aplicacion en el
aula, el uso de la musica como una herramienta de ensefianza en los cursos de arte y
comunicacion a través del curriculo de la universidad, y nimero de técnicas de la mdsica

un instructor puede aplicar para mejorar aprendizaje.

Las revisiones que se realizan a continuacién nos ayudan a comprender mejor las
caracteristicas para alcanzar un aprendizaje especifico, sus resultados y sugerir una
docena de técnicas genéricas para integrar los clips de musica en la ensefianza a través

del curriculo universitario.

El hecho esta en ¢Por qué se debe utilizar la musica clasica en la ensefianza
universitaria? Desde esta premisa podemos acotar que desde al ver un programa en la
television o una pelicula, las sensaciones, tales como emocion, la ira, la risa, relajacion,
amor, fantasia, o incluso el aburrimiento, son a menudo provocados o aumentado por la
reproduccion de musica detras de la accion. La persona esta respondiendo al estado de
animo creado por la musica y la escena, debido a que tiene un fuerte efecto en la

reaccion.

El escuchar musica tiene un efecto tan impactante en el cerebro que permite a la persona
revivir momentos pasados, o recordar films, llega hasta cierto nivel que la sensacion se
reproduce a niveles masivos en la sociedad, por ejemplo como interpretaciones en

orquestas de musica en peliculas, conciertos jazz, rock, pop, etc.
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Entonces ¢como podemos utilizar a la musica clésica en el estudio académico? Pues la
masica clasica es una valiosa herramienta para el aprendizaje debido que capta la
atencion de los estudiantes; aumenta el foco de concentracion; genera interés en la clase;
crea un sentido la anticipacion; establece un ambiente positivo / medio ambiente
agradable; energiza o relaja a los estudiantes para el aprendizaje de ejercicio; recurre a
la imaginacion de los estudiantes; establecer un nivel de comunicacion no verbal, mejora
las actitudes hacia los contenidos y aprendizaje; fomenta la creatividad y hace que el

aprendizaje sea divertido.

Establece una conexidn con otros estudiantes y el docente; aumenta la memoria de los
contenidos; facilita la realizacion de tareas mondtonas y repetitivas; aumenta la

comprension; inspira y motivar a los estudiantes; etc.

Gallego menciona: “La musica puede ser utilizada como una herramienta de ensefianza
eficaz, y mas importante, su potencial como un método legitimo, la ensefianza

sistematica de instructores de la universidad”?®.

Se trata de apreciar y reconocer la mdsica, componer, comunicar las sensaciones y
descubrir un nuevo mundo con una ensefianza de vision pluralista en donde los
instructores sélo pueden trabajar con lo que cada estudiante aporta en el salon de clases,
esto permite a la facultad de pensar en la exposicion de sus alumnos a una amplia gama

de estrategias de aprendizaje.

Existen bases sobre las cuatro-seis inteligencias que permite a casi todos los estudiantes
usar su fuerza de inteligencia, la musica debe es una de las seis, la inteligencia

emocional esta vinculada a la musica, provoca reacciones emocionales de agrado o

28 GALLEGO, C. Familias y docentes en una tarea comudn: la educacion musical del ser humano.Madrid: Paidos,
2000, pag. 89-103.
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desagrado, la emocién o la excitacion, se puede utilizar para comunicarse con los

alumnos en un nivel mas profundo de comprension al tocar su emociones.

El cerebro humano estd conectado por hemisferios separados del cerebro que se
relacionan con dos formas de pensamiento: verbal y no verbal, el hemisferio izquierdo
es predominantemente, el lado lo6gico y analitico que procesa la informacion
secuencialmente como en matematicas, logica y lenguaje, también es la parte verbal de
que se ha estructurado, de hecho es lo controlado, racional, planificada organizada, y es
el objetivo.

En contraste, el hemisferio derecho es el lado no verbal, creativo, es espontaneo,
emocional, desorganizado, siente empatia experimental, es subjetivo intuitivo, y aquel
en busqueda de relaciones. Se centra en el arte, color, imagenes y musica, por ello en
este caso la musica abarca los dos hemisferios, los procesos del lado izquierdo del ritmo
y letras, el lado derecho de la escucha de las melodias, sonidos, las relaciones armonicas

en tiempo.

Mas all4 de lo que se sabe sobre como funciona nuestro cerebro, la investigacion
cientifica que Gallegos menciona y que ha llevado a cabo especificamente para
determinar si la masica tiene un efecto positivo en el aprendizaje. Concluye que :
“Durante casi 40 afios se ha aplicado consecutivamente en diferentes escuelas Europeas
y Norte Americanas en el mundo, la musica se ha utilizado casi sin parar a través de los
programas con personas en vivo, animacion, video clips con gente y los animales, e

incluso muy popular en la television y peliculas”?.

** GALLEGO, C. Familias y docentes en una tarea comun: la educacién musical del ser humano. Madrid: Paidds,
2000, pag. 121-125.
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Es una herramienta clave para ensefiar a los alumnos las destrezas académicas basicas y
de la vida, las letras estan llenas de contenido para ayudar a los estudiantes a recordar los

numeros, las palabras, los procesos cognitivos, y la clasificacion.

Los estudios de Gallegos han demostrado que la ensefianza universitaria en las
diferentes disciplinas casi el 50% de los alumnos de primer afio se aburren en las aulas
de clase frecuentemente. Con este nuevo método de ensefianza en la catedra de arte y
comunicacion los instructores pueden crear versiones hacia el estudiante de las épocas

histéricas que involucraron la musica clésica.

La aplicacion de tecnologia de la musica serd un comienzo para romper el molde de
practicas tradicionales de ensefianza, ha habido varios estudios sobre los efectos de
escuchar mdsica instrumental en el razonamiento espacio-tiempo, expresada en el
contexto se encontré que escuchar musica y ejecutar tareas espaciales comparten vias

neuronales en la corteza cerebral.

Las teorias, investigacion y estrategias que se utiliza en el estudio es conocida como

“3(Lozanov, 1978). La utilizacién de musica de fondo esté en la

"Aprendizaje Acelerado
base de sus técnicas. Lozanov cre6 dos métodos que son muy diferentes, pero
igualmente eficaces, entornos de aprendizaje llamados conciertos: activo y pasivo, un
concierto activo activa el proceso de aprendizaje mental, fisica 'y / o emocional por jugar
una pieza de tempo de la musica y la lectura o recitacion del lenguaje con frases en el

tiempo y la musica.

Esto se ha demostrado que produce la retencion de memoria de alta, un concierto activa

durante las actividades de un movimiento (en la pieza musical), puede aumentar la

% LOZANOV, G. The Lozanov Learning Method. Lozanov Learning Institute, 2008, pag 4-8.
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productividad, dinamizar los alumnos, captar la atencion de los estudiantes, y hacer

divertido el aprendizaje.

Un concierto pasivo implica un aprendizaje méas lento, de tipo barroco musical para
relajarse tipo alfa, este estado en los estudiantes de onda estabilizan los ritmos mentales,
fisicos, emocionales y aumentan la absorcidn de la informacién. Los estudiantes entran
en un estado relajado de conciencia, existe una apertura de sus mentes a la informacion

entrante, la musica les ayuda a mantener el enfoque y la concentracion.

Al hacer uso de las emociones agradables del sistema limbico, la informacién pasa a la
memoria a largo plazo. Lozanov encontrd que los estudiantes pueden aprender
habilidades del lenguaje por lo menos cuatro veces mas rapido a través de este enfoque
en comparacion con los métodos tradicionales, por lo que la denomind “aprendizaje

31
acelerado™".

En el fondo "pasivo" se puede reproducir musica mientras que los estudiantes estudian,
leen, o escriben lo cual aumenta los niveles de atencién, mejora la retencion y la
memoria, amplia el tiempo de aprendizaje centrado, y las habilidades de pensamiento.

Esta musica también puede ser efectiva durante los examenes y pruebas.

Las técnicas de Lozanov también incluyen otras formas de promover una ensefianza
positiva en el medio ambiente, como la reproduccion de musica a los estudiantes al
entrar y salir del salén de clases para un descanso, durante una clase de tres horas o un
taller, o entre las horas huecas, la musica puede establecer el tono o estado de animo de

la clase.

1 bid. P4g 10-14.
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Contribuye a que el alumnado adquiera una formacion musical basica. En la academia,
la materia deberia continuar esta formacion pero de forma mas profunda y analitica,
atendiendo al momento evolutivo que vive el estudiante. Por tanto, no se debera plantear
la materia como algo alejado de aquella ensefianza musical recibida en la etapa

precedente.

Al contrario, la materia deberad enriquecer los conocimientos, habilidades, destrezas y
actitudes ya asimilados para llegar a un analisis mas profundo que permita la reflexion y
la critica en torno al hecho musical. Por ello es imprescindible que parta del nivel, de los
conocimientos previos y del entorno del alumnado con el fin de proporcionarle una
formacion, madurez intelectual y humana, conocimientos y habilidades que les permitan
desarrollar funciones sociales e incorporarse a la vida activa con responsabilidad y

competencia, asi como acceder a estudios superiores.

Bajo la metodologia de Lozanov los contenidos se han distribuido en cuatro enfoques:
«Contenidos comunes», «Difusion de la musica», «Percepcion y analisis» y «Musica y
sociedad»*. Este orden de los bloques de contenidos, que el profesorado podra variar en
su programacién didactica, pues esta relacion no tiene caracter secuencial sino
orientador, intenta responder a las fases en las que se desarrolla el proceso musical desde

su creacion y difusion hasta que lo percibimos, analizamos y reflexionamos.

El primer enfoque de contenidos responde a los procedimientos y actitudes comunes al
resto; el segundo, «Difusién de la mdsica», contempla contenidos relativos a su
divulgacion a través de diversas vias, prestando especial atencion a los nuevos medios
de comunicacion; el tercer enfoque, «Percepcidn y analisis», nos permite centrarnos en

los contenidos relacionados con el proceso de analisis del hecho musical para,

%2 |bid. Pag. 16-18.
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finalmente, en el dltimo enfoque de contenidos, reflexionar sobre cémo afecta la musica

a las personas y como se ha utilizado desde un punto de vista social.

Se responde, de esta forma, al anélisis y a la reflexion sobre un proceso real vivido por el
alumnado, que disfruta de la mdsica en su actividad diaria, al mismo tiempo que se
busca una reflexion critica sobre aspectos que afectan a la sociedad en la que se
encuentran inmersos. Ejemplo de ello es el problema que suscita la contaminacién
acustica y sus efectos en el ser humano, asi como la posible utilizacion de la musica

como terapia.

El primer enfoque, «Contenidos Comunes», recoge los procedimientos y actitudes que
se trabajan en el resto de enfoques. En él se insertan contenidos relativos a la expresion y
percepcion musical. Ademas, se incluyen procedimientos relacionados con la realizacion
de trabajos de investigacién y la utilizacion de las TIC que conducen a un conocimiento
mas profundo de la masica®®. Asimismo se incluyen contenidos relacionados con las
actitudes necesarias para abordar la materia como son la participacion, el respeto, la

aceptacién y el cumplimiento de normas.

El segundo enfoque, «Difusion de la misica», incluye contenidos que hacen referencia a
la divulgacion de la musica en medios escritos, a la masica en directo y en los medios de
comunicacion de masas. Aparte de esto, se consideran otros hechos importantes en la
difusion musical como son el procedimiento para el registro de obras musicales, las
condiciones acusticas que deben poseer los espacios musicales de actuacion, prestando

especial atencidn a los existentes en Canarias, y la comercializacion ilegal de la musica.

*YUDICE, G. Nuevas tecnologias, msica y experiencia. Barcelona: Gedisa, 2007, pag. 33-36.
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En el tercer enfoque, «Percepcién y analisis», se recogen aspectos relacionados con el
andlisis de los elementos musicales, la estructura formal y el plano subjetivo de la
mausica, considerando el contexto en el que fue creada. Conocer los elementos de la
mausica y percibirlos suponen el fundamento de este enfoque de contenidos con el fin de
ampliar y diversificar sus gustos musicales. No obstante, la misica genera en quienes
escuchan distintas sensaciones que también deben ser analizadas con el fin de desarrollar
la sensibilidad y como forma de autoconocimiento personal acerca de sus gustos y

preferencias.

Finalmente, el cuarto enfoque, «MUsica y sociedad», pretende dar respuesta por un lado,
a como la mdasica ha sido reflejo de modas, ideologias y comportamientos,
convirtiéndose incluso, en un instrumento de manipulacion; y por otro, a como puede
afectar el hecho sonoro a la salud, fomentando un espiritu critico ante esta situacion, al

igual que un uso responsable de la musica.

Desde un punto de vista metodoldgico, convendria tener en cuenta el tratamiento de la
mausica en sus tres dimensiones: como lenguaje, como arte y como ciencia. No obstante,
atendiendo a las caracteristicas evolutivas del estudiante, se trataran estos aspectos de
forma més profunda, complementandose con una formacion musical general que lleve,
por un lado, a reflexionar sobre los distintos usos de la musica en la sociedad y las
diferentes formas de difusion musical y, por otro, a alcanzar un conocimiento mas

amplio acerca de los factores que influyen en la obra musical (contexto y compositor).

Los criterios de evaluacién tratan de verificar la capacidad del alumnado para analizar
las diferentes obras musicales aplicando una terminologia adecuada y situarlas en el
contexto cultural en el que fueron creadas; de igual modo, comprobaran la habilidad del
alumnado para explicar algunas de las funciones que cumple la mdsica en nuestra

sociedad en general y de los efectos que produce en el individuo en particular, teniendo
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en cuenta diferentes aspectos, tales como factores psicoldgicos y sociales y su propia

experiencia musical.

Asimismo, se evaluardn los conocimientos adquiridos en relacion con el proceso de
creacion, produccion, comercializacion y difusion musical, utilizando de forma
autonoma y acertada los recursos tecnoldgicos a su alcance. Se evaluard, en fin, la
audicion y expresion musical como medio para desarrollar la sensibilidad y la

creatividad, asi como forma de mejorar la comunicacion interpersonal.

2.2 Musicologia en el desarrollo profesional del comunicador.

En la masica como el aprendizaje de la materia han habido un crecimiento numeroso de
estudios relacionados con el uso de la musica a través del curriculo en la universidad
para aumentar el aprendizaje, las habilidades de lectura y verbales, la ortografia, las
habilidades fonoldgicas y la creatividad. La conclusion fue que existe una fuerte

asociacion entre la musica, el rendimiento en lectura y pruebas verbales.

Hasta la fecha, hay una escasez de investigacion en todas las materias, especialmente en
la parte escolar y universitaria, la evidencia acumulada en los estudios tanto de primer
nivel como de tercer nivel, sugiere que la musica es utilizada como herramienta de
ensefianza sistematica que puede tener un efecto positivo sobre el aprendizaje de la
lectura y las actividades del desarrollo profesional al volverse el estudiante mas
controlado, ejecuta de manera eficiente los estudios con la praxis. Pero debido a la poca
cantidad de tamafios de muestra muchas unidades educativas siguen exigiendo un
nimero mas elevado de la aplicacion del caso que es necesaria para confirmar la
sugerencia y proporcionar un conjunto de pruebas a nivel universitario para justificar el

valor pedagogico de la musica en una variedad de los cursos.
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Si se sostienen las afirmaciones anteriores, la musica se utiliza en nuestra cultura como
un auténtico medio de comunicacion. Se logra con éxito cuando el musico y el oyente
superan la coordinacion de sus comportamientos, es decir, en relacién a lo que escuchan
se establecen diferentes precedentes, los mismos que son caracteristicos del arte,
entonces, existe un peligro constante de la comunicacion interpretativa pero si se logra el
objetivo del enfoque socio-comunicativo, entonces la preservacién de la misma a lo
largo de todos estos peligros es la base que llevara al interpretacion comunicacional

musical.

Este aspecto de la teoria es especialmente Gtil para proporcionar una explicacion de los
efectos emocionales de la musica: junto con teorias psicologicas contemporaneas sobre
la emocién®. El arte, en esta perspectiva, siempre es algo asi como un entrenamiento
cognitivo para hacer frente a situaciones cognitivo "peligrosas", en la restructuracion de
conceptos de forma rapida y eficiente. Arte aplicado en situaciones como fondos
musicales en peliculas de terror, son por lo tanto de crucial importancia para el

crecimiento de la inteligencia y, a través de él, para la supervivencia misma.

Se puede proponer modelar la situacion de comunicacién musical, expresada en el nivel
mas bajo, por asi decirlo, existe la teoria formal de la convencion musical como una
superestructura formada previamente al tener nuestra propia descripcion formal musical

desde una perspectiva convencional.

Puede ser importante, en este contexto, tomar nota que la comunicacion musical en
situaciones adecuadas debe formar parte de todos y cualquier grupo de situaciones

comunicacionales, por ejemplo puede ser una conversacion abierta sobre un tema

% Essays on Music. Berkeley: University of California. Disonancias/Introduccion a la sociologfa de la mdsica.
Madird: Akal, 2009, pag. 83-89.
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especifico de la vida que han compartido o puedan llegar a compartir y cémo la muasica

afectd esos momentos.

En la semidtica, la musica puede llevar cargas simbolicas comunicativas que
transforman desde el individuo hasta la sociedad en general. En primer lugar, una pieza
de mausica es sostenida en nuestro cerebro y acoge un lugar espacial-temporal, por
ejemplo la publicidad del Estado muchas veces no da un mensaje en particular, sino da
un rompecabezas: precisamente los omnipresentes que pasan de un momento a otro pero
con la misma pieza musical, obligando a realizar un cambio de cddigo cognitivo al hacer

este movimiento tedrico.

Entonces bajo ninguna circunstancia la musica carece de profundidad social, de hecho,
si tomamos cualquier enunciado (ya sea mensaje 0 rompecabezas) todos los conceptos
que utiliza y cambios existentes van dirigidos hacia un publico, por lo tanto resulta
bastante claro que la musica es acerca de muchas cosas al suponer que: todo concepto
auditivo puede ser un concepto musical y no existen claros limites del conjunto de
conceptos que pueden ser auditivos (es decir, activado por la actividad auditiva), se ve
por qué seria muy imprudente a legislar con antelacion qué musica puede ser acerca de

y la que no.

El problema de por qué no decimos que la musica es sobre cualquier cosa es tomado
como algo bastante trivial: dada la preponderancia, en nimero y en importancia, en la
musica, de conceptos no verbales, nuestro sistema verbal simplemente se niega a admitir
que para algunas apreciaciones musicales nuestro cerebro no esta equipado para
formular. Pero conceptos no verbales tedricamente se entenderan mejor, como

relacionados e interdependientes con los verbales.
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Hoy en dia constituye un elemento de ocio esencial en la vida cotidiana del ser humano,
que puede acceder a ella por muchos y variados canales. La llegada de las nuevas
tecnologias y los medios de comunicacion de masas han sido determinantes en el

surgimiento de diferentes tendencias musicales y en la difusién musical en general.

En el desarrollo profesional del comunicador contribuye a que tenga una mejor
capacidad para el estudio, analisis y reflexion sobre el hecho musical, como forma de
expresion que utiliza un codigo especifico; por otro, como una manifestacion artistica
que requiere unos canales para su difusién y esta sujeta a unas normas para su edicion y
comercializacion; y por ultimo, como forma cultural que, al mismo tiempo que es reflejo
de un contexto y situacién social concreta, puede influir de diferentes formas en la salud

y el animo del ser humano.

La asimilacion de aspectos musicales, el andlisis de la musica y el contexto en el que es
creada contribuyen a la formacion, a la madurez intelectual y al desarrollo del
conocimiento del comunicador. Amplia su formacién en el terreno musical haciéndolos
extensibles a otros ambitos en la sociedad, de esta forma, se parte del conocimiento puro
de la musica para insertarse en su realidad social o viceversa, pudiendo proporcionar

aprendizajes significativos y funcionales en todos los campos.

Las actividades musicales individuales de reflexion sobre el hecho musical y la creacion
colaboran en la adquisicién de la madurez intelectual ya que se fomenta el desarrollo de
la autonomia y la capacidad de autocritica. No obstante, la musica es principalmente una
actividad colectiva, ya sea en el ambito de la expresidon instrumental, de la expresién
vocal, o del movimiento y danza, lo que requiere la toma de decisiones que permita el
buen funcionamiento y la colaboracion entre los distintos miembros del grupo. De esta
forma, se produce el desarrollo de habilidades sociales, ya que el trabajo cooperativo

implica una serie de normas y valores de respeto, solidaridad, igualdad, interés,
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dedicacion, esfuerzo las mismas que rigen la vida activa y las relaciones entre las

personas.

La materia coadyuva de forma especial al desarrollo de cuatro de las cinco competencias
del ser humano: la competencia comunicativa, en la medida en que la musica es un
vehiculo de expresion que pose percibe y se analiza; la competencia en el tratamiento de
la informacion y competencia digital, ya que permite el acercamiento a las nuevas
tecnologias aplicadas a la musica y a los medios de informacion; la competencia social y
ciudadana, especialmente relacionada con las actividades musicales en conjunto; y la
competencia de autonomia e iniciativa personal, a través de actividades individuales en
las que se fomente la autocritica, la creatividad, el analisis musical y la valoracion de la

propia aportacion individual a las interpretaciones grupales.

Asimismo, la materia participa directamente en el fomento de las siguientes
competencias especificas: competencia cultural y artistica, desarrollada a traves del
estudio de las diferentes ejemplos musicales existentes en la sociedad; competencia de
contextualizacién musical, mediante la relacion entre la musica y el entorno en el que
fue creada; competencia morfolégica musical, presente en el andlisis de los diferentes
elementos que forman parte de la mdsica; y finalmente, la competencia en sintaxis
musical, a través del estudio de las relaciones entre los diferentes elementos del lenguaje

musical y la estructura de las diversas obras.

La materia responde al desarrollo de capacidades relativas a la percepcion, el analisis, la
comprension, expresion y creacion que conforman el eje central de la musica. Estas
capacidades se desarrollaran a través de los contenidos propuestos para el curso, que
permiten aproximar al comunicador a la percepcion, al andlisis, a la expresién y creacién
musical, ademas de permitir el acercamiento a la comprension, al conocimiento y a la

reflexion sobre la difusion musical y a la relacion de la musica con la sociedad.
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De esta forma la materia colabora en el desarrollo de las capacidades enunciadas en los
objetivos mencionados en el plan de tesis, especialmente aquellos en los que se pretende
afianzar un espiritu emprendedor con actitudes de creatividad y desarrollar la
sensibilidad artistica. Se recogen en la materia, ademas, objetivos referidos a valores
como el respeto, la responsabilidad, el fomento de la igualdad entre hombres y mujeres y
la participacion y valoracion de la musica, relacionados directamente con los objetivos
de etapa que hacen alusion al fomento de la igualdad y la no discriminacion, al trabajo
en equipo, a la confianza en uno mismo, a la conciencia civica y a la asimilacién

actitudes de respeto.

Yudice menciona: “Una de las fases mas importantes que contribuye al desarrollo del
comunicador es que la materia alude a la incidencia de la musica en nuestra sociedad asi
como de las tecnologias de la informacion y la comunicacién relacionadas directamente
con la difusion de la mésica™®. Se promueve asi el uso de las Tics, la utilizacién de las
tecnologias de la informacion y comunicacion. Por dltimo, las manifestaciones y los
espacios musicales de la universidad también constituyen un aspecto recogido entre los
objetivos, lo que permite aproximar a nuestro entorno el proceso de ensefianza y

aprendizaje.

La introduccion de las tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC) en el
campo profesional durante los ultimos afios esta permitiendo ensanchar el propio ambito
de actuacion educativa. Si pensamos en la influencia que han tenido los medios
audiovisuales y los medios de comunicacion, convendremos en la necesaria aplicacion
de los recursos que el propio desarrollo de la informéatica puede proporcionar en el
campo de la musica, lo que seria recomendable reflejar en el planteamiento

metodoldgico.

* YUDICE, G. Nuevas tecnologias, musica y experiencia. Barcelona: Gedisa, 2007, pag. 25-29.
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Ayuda a prestar mas atencion a toda la informacion que, con relacion a los temas a
tratar, vaya apareciendo en los distintos medios de comunicacion. Dichas tecnologias se
han convertido no solamente en una forma de acceder a cualquier tipo de informacion
sino que ademas son una fuente de estudio en si mismas. Asi, en el &mbito musical
destaca la posible utilizacion de programas de edicion de audio, edicion de partituras,

secuenciadores, sintetizadores.

Es evidente que la masica, al igual que las TIC, forma parte de la vida cotidiana del ser
humano, convirtiéndose en muchas ocasiones en un elemento constante de su entorno.
Por ello, deberiamos partir de sus gustos y aficiones para enriquecer su experiencia,
proporcionandole un amplio abanico de posibilidades musicales que lo lleve a valorar
criticamente y seleccionar la musica que desean escuchar con una actitud abierta y
respetuosa hacia el hecho musical y hacia la diversidad de inclinaciones estéticas e
intereses personales. Se trata, por lo tanto, de implicar al futuro profesional en temas
muy relacionados con su vida, lo cual podria entrafiar un mayor grado de motivacion y

de participacion.

La musica contribuye al desarrollo integral del ser humano; pone en aprovechamiento
total sus potencialidades, para si mismo y para quienes lo rodean; enriquece al ser
humano por medio de sonido, ritmo, melodia y armonia; eleva el nivel cultural,
reconforta y alegra. No puede existir educacion integral si la musica no contribuye a

despertar el sentimiento estético v la creatividad®®.

**|bid. Pag. 40-71.
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2.3 Arte y Comunicacion en la Mdusica Clasica

Arte y Comunicacion, en la masica clasica comunica tanto los mensajes literales y

metafdricos de la estructura artistica que envuelve todas las clases de expresion artistica.

El arte y la comunicacion es el aprendizaje sobre las categorias estéticas, principios y de
teorias inmersas en la creacion del arte, con enfoque en la masica clasica. Esta fusion de
busca que los estudiantes adquieran elementos para valorar y analizar, de manera critica
y reflexiva, producciones artisticas pertenecientes a diferentes momentos de la historia
del arte, con la finalidad de desarrollar su sensibilidad y capacidad de apreciar las

producciones estéticas, con miras a fortalecer su cultura y madures reflexiva.

La musica ha sido llamada "el lenguaje del alma." Esto es en parte porque tiene la
capacidad de comunicar muchas emociones que la mayoria de la gente encuentra dificil
de articular con palabras por si solas. La capacidad de la musica para comunicar
sentimientos e ideas complejas depende tanto del compositor y el ejecutante. Dos artistas
realizan sus propias versiones de la misma cancién y esta puede comunicar sentimientos

totalmente diferentes a la audiencia.

El arte es emocion y la masica es un comunicador historico de la emocion. Esto a veces
se transmite a través de las palabras por las letras, pero con la misma facilidad puede ser
comunicada a través de melodias. Por ejemplo, la mdsica clasica que no contiene letras
de canciones, pero que dificilmente podria calificarse de carente de emocion. La
comunicacion emocional tacita esta en el corazon de toda la musica. Esto se ve en la
forma en que los musicos principiantes aprenden canciones que se reproducen en un
sonido de agudo de clave de sol y aquellos que reproducen un sonido mas grave en clave

de fa. En si manejar las emociones de una forma artistica es la expresion de la belleza.
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La musica comunica una especie de energia visceral al cuerpo. Algunas personas no
pueden mover sus cuerpos al ritmo del compéas de una mdsica movida. La comunicacion
de la energia fisica a traves de la masica es facil de observar en la pista de baile, también
es medible, los corredores y otros atletas suelen experimentar un mayor rendimiento

cuando escuchan la musica que tiene un ritmo fuerte y la conduccion.

Trias menciona que en el &mbito de la musica y arte en la religion: “La musica ha sido
parte de la practica religiosa durante milenios”’. La musica no sélo se utiliza como
parte de la ceremonia religiosa, sino también como una forma de comunicar las verdades

religiosas.

Se utiliza para comunicarse con los poderes superiores de una religion (Dioses), para
comunicar los mensajes centrales de la fe a la congregacion y como una herramienta

para la transmisién de las tradiciones religiosas, histéricas y conceptuales.

La mdsica es creacién artistica y esto significa que es una forma de expresion y un
medio de comunicacién. El arte de comunicarse con el alumno de modo vivo y creativo
reside seguramente en la capacidad de quien ensefia a improvisar sobre un tema

planteado en el momento, comprometiéndose con él por completo.

EL arte expresado desde su dimension comunicacional, es decir, desde la comprension
de la obra como proceso de construccion colectiva, social e histérica de sentido. La
sociedad expresa sus procesos de construccion sensible de lo real a través de la

constitucion de imaginarios que se manifiestan en lo que denominamos obras artisticas.

* TRIAS, E. El canto de las sirenas: argumentos musicales. Barcelona: Circulo de Lectores, 2007, pag36-39.
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Esto implica una serie de actantes, que a través de las tecnologias de cada época, de los
consumos restringidos o masivos, de la satisfaccién de los gustos o de sus rupturas y
aperturas, de la complejidad de relaciones entre las determinaciones economicas y
sociales, configuran los simbolos colectivos que contribuyen desde la practica artistica a

la constitucion de la cultura y, por ende, de la comunicacion.

El desarrollo hacia una sensibilidad por el arte sirve para comunicar sentimientos e ideas
a través de cualquier forma de expresion; visual, audiovisual, sensorial, corporal,
preformativa, escrita, volumétrica. Combinar los conocimientos adquiridos para crear,

experimentar, producir una obra de arte inserta en un espacio social.

2.4 Empleo de la Mdusica Clasica con fines comunicativos.

Las competencias comunicativas de la musica son temas de gran importancia para la
sociedad, se la ha utilizado en experimentos de reaccién de masas no solamente en la
actualidad sino en su mas intima expresion desde sus inicios como una de las formas de

comunicacion mas primitivas del ser humano.

También en la cotidianidad, existe una especie de consenso en el concepto del poder
positivo de la musica inter-cultural (y entre humanos) la comunicacién. Pardo menciona
en este hecho en palabras a través de expresiones como “la musica no conoce de ninguna
raza™®. La mUsica trasciende fronteras y sin lugar a dudas, la musica tiene la capacidad

de comunicarse, también en lo transcultural.

% PARDO, J.L. Esto no es mUsica: introduccién al malestar en la cultura de masas. Barcelona: Circulo de Lectores,
2007, pag. 99-108.

57



Uno de los usos comunicativos de la musica se encuentra basado en la premisa que la
masica esta en la creacion de imégenes de los otros, la sociedad trata musicalmente o
responde a las situaciones de acuerdo al contexto intercultural que implica el escuchar o
disfrutar ciertas piezas, no es la intencién analizar las formas musicales, sino los
mensajes culturales que cruzan fronteras, con el fin de averiguar qué se necesita para que

la mUsica se entienda satisfactoriamente.

Tampoco es la intencion describir la capacidad de la mdsica para indicar la identidad
como tal sino como las sefiales y la recepcion de las sefiales que tienen lugar en un
contexto intercultural, lo que incluye los procesos en torno a la relacion de minorias y de

la mayoria.

Una vez vista y comprobada la importancia que la musica posee dentro de la sociedad,
podemos considerar como obvio el interés de los medios de comunicacion por conocer
las tendencias musicales més fuertes entre las diferentes clases sociales a la hora de crear

nuevos productos.

Uno de los empleos que existe entre la musica y comunicacion se aplica en la
publicidad, la musica ya sea clasica o popular vuelve a estar muy presente y toma gran
importancia puesto que puede cambiar el punto de vista o el mensaje dentro de un

anuncio con solo modificar la masica y el sonido que lo acompafie.

En la publicidad, se consideran cuatro factores, cuatro elementos de produccién dentro
del sonido, los cuales poseen un gran nivel de importancia. Estos elementos son la voz,

la musica, los efectos de sonido y el silencio.
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No nos provoca la misma sensacion un anuncio con o sin musica, con o sin voz. Si
tomamos como ejemplo para realizar un pequefio estudio un anuncio al azar, podemos
comprobar de manera clara el porqué de estas afirmaciones. Estos conocimientos se

pueden ocupar mas adelante en la carrera con la materia “Publicidad y Propaganda”

El sonido, especialmente la musica, ayuda a crear informacion de forma cognitiva, por
lo tanto la musica en su expresion en cualquier medio de comunicacion es una buena
forma de apoyo a la hora de memorizar, percibir sensaciones o comunicar nuestras
opiniones y juicios personales; aplicada en los mass media, es muy (til en la publicidad
ya que, con los 20 segundos que habitualmente dura un spot, se logra la aceptacion de la
gente al comprobar que por el medio musical, el mensaje se ha transmitido de manera

satisfactoria.

El uso de la musica en referencia al cine y la televisidn ha tenido una larga trayectoria de
eventos desde sus inicios y hasta finales de los afios 20, casi todo el cine era mudo®. Al
principio, el cine mudo no poseia ningun tipo de sonido grabado y sincronizado, siendo
las imagenes acompariadas simplemente por musica en directo tocada a la vez que la
pelicula era expuesta al publico. A travées de, normalmente, un piano, se afiadian el toque
de sonido a las imégenes previamente rodadas de forma que se podia apoyar la
presentacion en la musica produciendo golpes en la masica y cambios de ritmo para

ayudar a la puesta en situacién del espectador.

Hay una idea muy generalizada sobre la presencia de la mdsica tanto en el cine como en
cualquier otro formato audiovisual y es la generalizacion, la cual menciona a ciertas
composiciones que se utilizan simplemente para crear un fondo y no se percibe tan
directamente como cuando se escucha un disco o se va a un concierto. Quizas el nivel de

atencion que le prestamos conscientemente a la musica en dichas situaciones no sea muy

% GARCIA, N. Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad. México: Grijalbo, 2007, pag. 44-48.
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activo pero, inconscientemente ella nos provoca diferentes reacciones y en diferentes

situaciones.

Existen escenarios tanto en cine como en television, en los que quizds quede un poco
“descolgado” el sentimiento que se quiere transmitir al utilizar solamente imégenes o
dialogos. En otras situaciones, en cambio, el sentimiento queda claro pero es necesario
fortalecer para que afecte de forma mas directa y potente. Es aqui donde aparece el
importante papel de la masica, ademés de favorecer dichos mensajes, también puede

servir como elemento que de continuidad a la historia representada.

El cine ha contribuido a dar a conocer una musica que de otra forma no hubiera llegado
a tantos oyentes. ;Qué seria del Adagietto de la Quinta sinfonia de Gustav Mahler sin la
pelicula Muerte en Venecia? Es mas, ¢;qué seria del propio Mozart sin la version que de
su vida y su musica ofreci6 Amadeus? A pesar de sacar la musica de un contexto
(puramente musical) para volcarlo a otro (visual y narrativo), muchos autores estarian
satisfechos al comprobar como su obra se difunde por todo el mundo. Lastima que se
acabe asociando a una escena en concreto. Lastima, igualmente, que siempre se escuche

de fondo. Pero sobre esto debemos profundizar.

En la actualidad, existe la costumbre de asistir al cine para ver peliculas en las cuales se
escucha la banda sonora en las cuales la musica académica y contemporanea tienen
famosos compositores tales como: Jonh Williams quién compuso las bandas sonoras
mas memorables del director Steven Spielberg, George Lucas el compositor de la
“StarWars”, etc. Si la masica no fuera presentada en un film, resultaria extrafio y
complicado comprender las situaciones de la pelicula e incluso empatizar con los
personajes, sentir las diferentes sensaciones en momentos esenciales y los sentimientos

que el guionista expresa como de tension asi como tristeza o alegria.
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El cine ha usado la musica para unos fines narrativos, como no podia ser de otro modo.
Discusiones que en los siglos XVII1 y X1X acaloraron el debate entre los compositores
de Operas y sus libretistas, acerca de si la musica primaba sobre el texto o era a la
inversa, parecen no tener cabida en el siglo XXI, al menos en lo que al cine atafie. Un
director de cine utiliza la musica para reforzar una escena, para dotarla de un sentimiento
gue no siempre se alcanza con las palabras o la imagen®. Miedo, nostalgia, alegria,
tristeza, confusion, todo esto y mas se ve reforzado en la gran pantalla si se usa la
musica adecuada. Este uso, legitimo y comprensible, nos ha llevado a relegar a la musica
a un segundo plano, a verla como un apoyo, como algo que esta de fondo y s6lo aparece

como protagonista en contadas ocasiones.

Por ultimo, al igual que sucedia en la publicidad, también la musica tiene prevalencia en
el tiempo-espacio al culminar el filme, no solo sirve para potenciar los mensajes que se
quieran transmitir a través de la pelicula, sino que posteriormente, aquel instante en que
la banda sonora interpretd el tema principal nos recordara el momento de la pelicula

pero ahora en un diferente contexto.

A principios del siglo XX, comenz6 a asociarse la musica a la radio. En aquellos
tiempos era la radio el principal medio de difusion musical, de ahi la tendencia popular
de denominar a este medio “la caja de musica”. Los musicos, conscientes de la
importancia de la radio a la hora de difundir la musica, comenzaron en los afios 30 a
pasearse por las emisoras para intentar hacerse un espacio en sus emisiones y darse a
conocer. Normalmente, cada emisora de radio contaba con una orquesta de mdsica

clasica propia que realizaba directos durante la emision de los programas.

“ FERNANDEZ PORTA, E. Homo Sampler. Tiempo y consumo en la era después del pop. Barcelona: Anagrama,
2008, pag. 68-79.

61



Cuniias, informativos, espacios deportivos, etc. Todo en la radio va acompafnado del
elemento musical de forma tan imponente que, actualmente, no se puede plantear la

difusion de cualquier material a través de la radio que no vaya acompafiado de ella.

Segun la intencion y el contexto en el que se encuentre el ser humano, la musica puede
ser utilizada en diferentes formas para garantizar su exito: desde el locutor que apoyado
por una cancion de fondo anima al oyente, hasta los nuevos éxitos del momento o la
informacion de las noticias del dia, todos por supuesto con sus diferentes fondos
musicales que den realice a cada parte estructural del programa.

Al igual que en un programa de television, en la radio la mudsica ayuda de forma
sintactico-gramatical a centrarse en el programa y en la parte del respectivo blogue,
distinguiendo asi entre la sintonia, las rafagas, las cortinas o golpes musicales. Esta es
una funcion muy importante de la musica en el medio radiofénico, al igual que la
funcion descriptivo-ambiental y descriptivo-ubicativa, las cuales se centran en el apoyo
de la situacion en una historia o la descripcion de un lugar, situar al oyente en una

localizacién a través del sonido ambiente.

Por dltimo, la funcion descriptivo-expresiva, a través de la cual se utiliza de forma
exitosa como método para crear un “clima emocional” a través del cual transporta al
oyente a una respectiva situacion y, especialmente, en el sentimiento que se desea ser

transmitido.

Definitivamente, al igual que los medios analizados anteriormente, en la radio se cred
una fuerte relacion entre dicho medio y la musica de forma que su mutua influencia

prevalece a través de la historia hasta la actualidad.
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Pero para aplicar todos estos conocimientos como comunicadores primero se debe
comprender y entender la musica clésica o la musica en general. Resulta a veces
necesario plantear preguntas absurdas para llegar a respuestas interesantes, como podria
ser la pregunta acerca de la necesidad de aprender algo tan aparentemente sencillo como
es escuchar musica. Pero hasta lo més sencillo puede llegar a ser complicado si se ve

mas alla.

Para responder a la pregunta se partird de una premisa: es necesario aprender a escuchar
masica porque, en principio, las personas no saben escuchar musica en general. Hoy dia,
sin lugar a dudas, la television y el cine han jugado un papel a favor y en contra en la

difusion de este patrimonio artistico universal que es la masica.

Pero es que la masica ha quedado relegada a un segundo plano no sélo por culpa del
cine, sino por el uso comercial que de ella se hace*. No es extrafio que en un centro
comercial se encuentre diferentes sensaciones acusticas por la variedad de locales con
sus respectivos fondos musicales, en las calles cada anuncio reclama la atencion de
quien transite, y hasta en los servicios higiénicos hay un hilo musical que hace mas

agradable la experiencia bioldgica.

Todo lo anterior debe empezar a retumbar en las cabezas y bajo una reflexion de un
modo singular se encuentra que: ¢la musica clasica es asociada con relajacion y
tranquilidad? ¢Se piensa que esta musica no sirve para bailar y que es cosa de viejos? Si
se piensa de esta manera, no hay dudas, ni por un segundo de que esa idea viene muy

condicionada con la imagen que la musica clasica ofrece en la sociedad actual.

4 PARDO, J.L. Esto no es mUsica: introduccién al malestar en la cultura de masas. Barcelona: Circulo de Lectores,
2007, pag 173-175.
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El cine, la literatura, incluso en la serie de caricaturas “Los Simpson” (en cada escena
relacionada con la aristocracia, nobleza y riqueza, siempre se escucha los primeros
compases de un cuarteto de cuerdas, como si las personas de la burguesia no escucharan
otra cosa), se ha establecido una imagen de la musica clasica muy adulterada, se abusa
de los movimientos lentos y se hace creer que la musica clasica es en si, una masica para

el recogimiento y la relajacion.

Relacionado con todo lo anterior se encuentra ese sentimiento de la musica clésica que
alegra o entristece, pues la mdsica en el plano comunicativo, va mas alla del fin
superfluo de los centros comerciales o las peliculas y es alli en donde el trabajo cultural

de la musica entra en juego.

Fue el gran compositor Erik el que acufié el término “musica de mobiliario”*, a

principios de siglo XX, para referirse a una musica que esta de fondo, estatica, como los
muebles de una habitacion. Esta musica que se escucha es parte del “No-lugar” al no
estar y estar presente, es como el agua de la lluvia cuyo sonido relaja pero a la cual no se
presta atencion de manera activa. “No me escuchéis”, decia mientras tocaba el piano en
un bar, invitando a los espectadores a que no se concentraran en su masica, que la

dejaran correr sola por la sala.

La respuesta esta entonces en escuchar musica, ahora se sabe que la gente no es
consciente y no tiene el mismo respeto por la masica que por otras manifestaciones
artisticas, como el cine, se debe darle una oportunidad y aprovechar esta “sala de
mUsica” que casi siempre existe en la casa, que es gratis, y de la que no siempre saca el

partido que se merece.

2 GANS, H.J. Popular Culture and High Culture: An Analysis and Evaluation of Taste. New York: Basic Books,
1974, pag 25-31.
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El fin estd en escuchar musica por el simple hecho de aprender a escucharla, analizarla,
pensar sobre ella. S6lo para poder disfrutarla mucho mas al final. Y para ir comenzando,
escuchar los propios sonidos de la naturaleza, la ciudad, las canciones en el ipod, etc.
Escuchar a la musica como se escucha a un amante con toda la pasion, atencion y
respeto, dar la oportunidad a los oidos de escuchar un Mozart, Vivaldi o Tchaikovski,
volver el tiempo a sus contextos culturales, interpretar las obras con la calidad

comunicativa y sacar provecho del regalo musical que dejo la época del clasicismo.
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CAPITULO 11l

METODOLOGIA DE INVESTIGACION DE CAMPO

Investigar sobre establecer una didactica para la ensefianza de Musica Cléasica en la
catedra de Arte y Comunicacion, incluye reconocer los aportes representativos dados por
los estudiantes de la UPS del cuarto semestre que recibirdn esta materia en el lapso de
seis meses en apreciando una nueva mirada comunicativa hacia el arte relacionado con

musica.

El grupo social con el que se investigara es de jovenes universitarios de clase media-alta
que estudian en la UPS, las edades estan comprendidas entre 18 y 25 afios de edad. La
condicion esta limitada exclusivamente a aquellos estudiantes de la carrera de
Comunicacion Social que hayan aprobado las materias para tomar la respectiva clase de

Arte y Comunicacion (Alumnos del segundo semestre de Comunicacién Social).

Tamafio de la Poblacion = 120 estudiantes.

Muestra

n=n/(1+n/N)

donden'=s"2/¢"2

¢"2 = varianza de la poblacion
s"2 = varianza de lamuestra=p (1 - p ) en términos de probabilidad
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se = error estandar = u - x* (media poblacional - media muestral)

(se)"2 = error estandar al cuadrado = ¢"2

N = Tamafio de la poblacion

n = tamafo de la muestra

De una poblacion de 120 personas, hallar el tamafio de la muestra que se necesita para
tener una informacién adecuada con error estandar menor de 0.05 al 95% de
confiabilidad.

Datos:

N=120

se =0.05

¢"2 =(se)"2 = (0.05)"2 = 0.0025
s"2=p(1-p)=0.95(1-0.95)=0.0475

n'=s"2/¢"2=0.0475/0.0025 = 210

n=n/(1+n/N)

n=210/(1+40/120)

n=210/(1+251)

n=210/3.51=16.40

n = 59,82 personas (Tamario de la muestra)

La encuesta se realizd a 60 personas porque el tamafio segun la formula fue 59,82 al

hacer una aproximacion.
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ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

PREGUNTA No. 1

¢Conoce que existe en la malla curricular la catedra de Arte y Comunicacion?

Grafico No. 1

Conocimiento de la Catedra

mSsi
mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas

Andlisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 68%
indican que desconocen que existe la catedra de Arte y Comunicacion, mientras que un
pequefio porcentaje que representa el 32%, afirman conocer la existencia de la misma
De manera que estos resultados demuestran que no hay un conocimiento de la malla

curricular en la academia.
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PREGUNTA No. 2

¢Cree usted que la musica es un arte?*®

Grafico No.2

La musica es un arte

2%

m Sl

mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

La investigacién de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 98%
indican que la musica en su expresion es considerada como arte, mientras que bajo
porcentaje 2% afirman que la musica no es un arte. De manera que estos resultados

demuestran que los alumnos estan conscientes del valor de la misica como arte.

43 , . . , . . .

La pregunta esta basada porque los alumnos al tener conciencia que la mdsica es arte implica entonces que es una
disciplina y por lo tanto utiliza una metodologia, bases cientificas, etc. Puede ser aplicada en el salon de clases sin ser
desvalorizada por presunciones empiricas.
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PREGUNTA No. 3

¢Cree usted que la musica es parte de la comunicacion?

Grafico No. 3

Musica parte de la comunicacidon

2%

mSl
mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas

Andlisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 98%
indican que la musica en su expresion es parte de la comunicacion del ser humano,
mientras que bajo porcentaje 2% afirman que la masica no es parte de la comunicacion.
De manera que estos resultados demuestran que los alumnos estan conscientes del

aspecto comunicativo de la masica.
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PREGUNTA No. 4

¢Ha escuchado alguna vez musica clasica?

Grafico No.4

Se ha escuchado musica clasica

mSl
mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas

Andlisis e Interpretacion:

La investigacién de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 90%
indican que en algin momento de su vida han escuchado musica clésica, mientras que
un 10% afirman no haber escuchado musica clasica. De manera que estos resultados

demuestran que la mausica clasica ha sido apreciada por la mayoria de estudiantes
universitarios.
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PREGUNTA No. 5

A continuacion pregunta abierta

¢ Cree usted que la musica clasica influye en culturalmente en la sociedad actual? ;Por qué?

Gréafico No.5

Influencia de la musica clasica en
la sociedad actual

m Sl

mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas

Andlisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 60%
indican que la musica clésica influye en la sociedad actual porque contribuye a un mejor
desarrollo cultural, al crecimiento intelectual y personal, también favorece a la relajacion
del ser humano, mientras que un 40% afirman que su influencia en la sociedad actual es
nula, por la preferencia de escuchar musica popular, acotando que en esta nueva era se
aprecia mas los nuevos géneros; también por la desvalorizacion con el paso de los afios
de la musica clésica, la falta de influencia en todos los aspectos ya sean académicos
como los de la cotidianidad y la aversidn a la misma por la presuncion que esta muasica

pertenece a la burguesia.
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PREGUNTA No. 6
¢En qué medios ha escuchado mdusica clasica?

Grafico No.6

Titulo del grafico

3%

ETV

B RADIO

B INTERNET

M Teléf. Celulares
m Cine

W Otros

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas

Analisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 40%
indican que han escuchado musica clésica en radio, un 27% afirman que han escuchado
mausica clasica por el Internet, un 22% afirma haber escuchado y visto musica clasica por
television, un 7% ha experimentado la musica clasica en las salas de cine, un 3% afirma
haber escuchado mdusica clasica en otros medios como en conciertos entre otros y

finalmente un 1% ha escuchado en los teléfonos celulares.
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De manera que estos resultados demuestran que la musica clésica ha sido apreciada por
la mayoria de estudiantes universitarios en los mass media como la radio y
sorprendentemente en nuestra sociedad actual con el Internet se indica un acercamiento

hacia la musica por la tecnologia actual.

PREGUNTA No. 7

¢Cuél de los siguientes géneros de msica le parece més artistico? **

Gréfico No.7

Género musical mas artistico

B CLASICA
® POPULAR

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas.

* http:/Avww.wordreference.com. Por definicién: Relativo al arte, especialmente a las bellas artes.
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Andlisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 77%
indican que la musica clésica les parece un género muy artistico, mientras que un 23%
afirman que la musica popular es més artistica que la clésica. De manera que estos
resultados demuestran que los alumnos tienen una inclinacion hacia la musica clasica

mas que la popular por considerarla artistica.

PREGUNTA No. 8

¢Ha escuchado alguna vez a estos compositores Mozart, Beethoven, Tchaikovsky?

Gréfico No. 8

Compositores musicales

m Sl
mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas.
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Andlisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 90%
indican que alguna vez han escuchado compositores como Mozart, Tchaikovsky y
Beethoven, mientras que un 13% afirman nunca haber escuchado a estos compositores.
De manera que estos resultados demuestran que la mayoria de alumnos tienen
conciencia de la existencia de compositores no solamente del periodo clasico sino

también del Romantico.

PREGUNTA No. 9

A continuacion pregunta abierta.

¢Le ha parecido aburrido escuchar musica clasica? ¢Por qué?

Grafico No. 9

Apreciacion de la Mdusica Clasica

m Sl
mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas.
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Anélisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el
88.33% indican que la musica clasica les parece entretenida porque contribuye al
mejoramiento cultural de la persona, es relajante, es interesante, transmite pasion y
sentimientos puros, mientras que un 12% afirman que la musica clasica es aburrida
porgue carece de ritmo, su contenido se vuelve muy tedioso, es muy pasiva y no crea
emocion. De manera que estos resultados demuestran que la mayoria de alumnos tienen
gusto por escuchar musica clésica y sienten que existe una mejora personal e intelectual

al disfrutar la misma.

PREGUNTA No. 10

¢Le gustaria aprender en la catedra de Arte y Comunicacion el uso de la musica clasica y

popular en la sociedad?

Gréafico No. 10

Musica Clasica en la Catedra

5%

m Sl
mNO

Elaborado por: Giovanna Amores.

Fuente: Encuestas.
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Anélisis e Interpretacion:

La investigacion de campo demuestra que del 100% de las personas encuestadas, el 95%
indican que les gustaria recibir clases de mdsica clasica en la catedra de arte y
comunicacion, mientras un pequefio 5% afirma que no le gustaria recibir clases de este
tema. De manera que estos resultados demuestran que la mayoria de alumnos tienen

predisposicion para estudiar los efectos de la musica clésica en la sociedad.

3.4 Analisis cualitativo de las entrevistas semiestructuradas.

Las entrevistas fueron realizadas a tres expertos en la materia y en la docencia de musica

clésica en la ciudad de Quito®.
Los entrevistados fueron:

e Maestro Radl Ernesto Escobar Guevara (Rector del Conservatorio Nacional de
Mdsica).

e El Profesor Freddy Godoy, Licenciado en Pedagogia Musical (Director del Coro
Mozarte y Franz Liszt).

e El Maestro Ivan Acosta (Director del Coro y Jazz USFQ).

De lo cual se pudo concluir:

Se debe estudiar musica clasica porque potencia la psicomotricidad, la atencion y

sensibilidad, valores de todo ser humano asi como de los futuros artistas; contribuye al

45 i - - . . - - -

No se realizé entrevistas a Comunicadores porque hasta el momento no existe en ninguna universidad en la ciudad
de Quito, un docente en comunicacion que imparta clases sobre misica académica.
46 -z . . .

Interpretacién basada en las entrevistas de audio adjuntadas en los anexos.
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desarrollo de las capacidades motrices, sensoriales, intelectuales y afectivas de los

estudiantes, en el marco de una practica y aprendizaje musicales.

Ayuda a la formacion de la personalidad a través del logro y consecucion de alumnos
hacia artistas - musicos, es una actividad primordial que esté ligada al proceso general

educativo, del cual los estudiantes son receptores fundamentales.

Estudiar mdsica ayuda a un crecimiento artistico, intelectual y personal y les prepara
para embarcarse en una carrera exitosa y productiva como artistas y ciudadanos, asi

como para convertirse en lideres en sus profesiones.

La musica clésica tiene como ideal crear algo puramente bello, una musica que no sirva
a ninguna finalidad fuera de si misma, por ello que no intenta servir, representar o
imitar. Intenta ser un arte que se sostenga por si mismo, sin propositos concretos. La
norma del Clasicismo es construir una masica lo mas simple posible, simbolizando al ser

humano como ser arménico y sin problemas.

En cuanto al desarrollo humano del alumno dicen los expertos que la neurociencia ha
demostrado que la préactica sistematica de la musica desarrolla las areas cerebrales

encargadas del lenguaje y favorece la eficiencia y automatizacion de los aprendizajes.

Los estudios actuales tienden a coincidir en que la muasica supone un estimulo de alto
impacto constructivo en el desarrollo del cerebro, sobre todo cuando se emplea
sistematicamente, de manera frecuente e intencionada. Pero antes que la musica, lo hace

el sonido. Los primeros estimulos sensoriales que recibe el ser humano suelen ser
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sonoros, dado que el oido es el primer érgano sensorial funcionalmente maduro, incluso

antes de nacer.

Por otro lado, también conocemos antecedentes acerca de la influencia de la musica en

el desarrollo de habilidades de calculo y otras habilidades espaciales, enfatiza el docente.

Los métodos que utilizan los catedraticos son muy similares, varian desde el método de
imitacién (oido), ensefianza en el aula para la lectura musical, el mismo que se aplica en
las diferentes instituciones educativas ecuatorianas, el método para la ensefianza del

instrumento que varia dependiendo del alumno y el maestro.

Entre otros métodos aplicables explican los expertos existe el Coral y Método Dalcroze
que se basa en la oposicion a la ejercitacion mecanica del aprendizaje de la musica por
lo que ide6 una serie de actividades para la educacién del oido y para el desarrollo de la
percepcion del ritmo a través del movimiento. El principal objetivo era que este método
fuera utilizado en los jardines de infancia y en las escuelas elementales de mdsica,

ademas fue aprobado por médicos y psicologos.

En cuanto a impartir los conocimientos de musica clasica fuera de los conservatorios, los
expertos fueron contundentes al expresar su agrado ante la necesidad imperante que
existe en la actualidad en las diferentes instituciones educativas el ofrecer conocimientos

musicales a sus alumnos.

Toda universidad deberia tener una Facultad de mdsica y todos los clubs instrumentales
0 vocales que se podria crear, debido a que existe avidez en la juventud por incursionar

en el mundo del arte. La ensefianza de la musica debe ser constante en todas las
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universidades y en todos los niveles porque es un elemento indispensable para la vida,
convierte a las personas en mejores seres humanos, que les posibilite continuar con los
estudios superiores e incorporarse a la sociedad como ciudadanos productivos y
creativos, conscientes de su identidad nacional y con una perspectiva pluricultural,
multiétnica latinoamericana y humanista, dentro del respeto a los derechos humanos y

colectivos, la naturaleza y la vida.
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CLONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Al finalizar con el desarrollo de la tesis se ha obtenido varias conclusiones que son base
de las recomendaciones sobre el estudio de Musica Clasica en la catedra de Arte y
Comunicacion de la UPS. Se debe tener en cuenta que la resolucion de este capitulo es
importante ya que de aqui saldran las ideas para posibles implementaciones y
sugerencias que podrian ser aplicadas para el mejoramiento a futuro de la catedra de

Arte y Comunicacion.

A continuacion de detallaran las conclusiones y recomendaciones en base a la

investigacion de campo.

e Se concluye que los alumnos de Segundo Semestre de la Facultad de
Comunicacion de la UPS que cursaran la materia de Arte y Comunicacion
(posteriormente en un tercer semestre) un estimado de 1/3 conoce la catedra
mientras no conocen de la Céatedra, se recomienda crear incentivos que
contribuyan y despierten la necesidad de conocer la malla curricular que imparte

la universidad en el alumnado.

e Los alumnos tienen establecidas sus preconcepciones de arte y concuerdan que la
masica clasica es una expresion artistica, sin embargo al estudiar arte y
comunicacion es necesaria una previa exposicion sobre el arte en general
explicada en el Capitulo I, sus vinculos con la comunicacion, para avanzar a un
estudio de la musica y como esta transforma el entorno social-cultural y artistico

en la historia de la humanidad.
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La musica como parte de la comunicacién es un tema sin discusion para los
alumnos, lo basico estaria en hacer énfasis en cual es el uso que se debe dar a la
musica como futuros profesionales de la comunicacion (Cap. 2.4), su impacto en
la sociedad, el uso de los mass media y la mdsica, la creacién cultural que existe

con la musica, la pluriculturalidad y la alteridad musical que construye cultura.

La familiaridad que existe en haber escuchado mdsica clasica ayuda a insertar en
la catedra el estudio, el fin consiste en implementar lo explicado en el capitulo:

1.4 en el estudio de la disciplina de Arte, Comunicacion y Musica Clasica.

Se encuentran criterios repartidos en la influencia de la musica clasica en la
sociedad actual, se puede acotar que la musica en si en una constante en el
mundo actual, sin embargo los usos son meramente personales en los cuales es
imperante la musica de la actualidad. Hay que restablecer la conexién con la
musica clasica, eliminar ciertos paradigmas que ensombrecen su impacto en la
sociedad ya sea en la época del clasicismo como en la modernidad, abrir un
espacio de disfrute de la mdsica con miras comunicacionales (Desarrollo de la

Catedra en Arte y Comunicacion).

En los medios por los cuales se ha escuchado musica clasica impera la radio y le
sigue el internet. Se debe tomar en cuenta el uso de las Tic’s en el estudio de la
musica clasica debido a que los estudiantes pueden escuchar musica clasica en
Internet no solamente por videos, sino via radio online. Una educacién que
conlleve al estudio de musica basado en las necesidades actuales y conexiones en

el nuevo estilo de vida del estudiante del siglo XXI.
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Los géneros de musica entre popular y clasica tienen la misma validez artistica
sin embargo los estudiantes en su mayoria concuerdan que la musica clasica es
mas artistica, ahora es importante constatar el porqué de su importancia mediante
un estudio que no esté basado en presunciones impuestas por el sistema. Se debe
comprender la verdadera razon de porque la musica clasica es mas artistica y eso
se encuentra especificado en el capitulo: 2.2 Arte y Mdsica, relaciones socio-

culturales.

La mayoria de alumnos concuerda en haber escuchado a Mozart, Tchaikovski y
Beethoven. El escuchar musica clasica es para en general una expresion de arte,
o0 un disfrute personal, pero su uso esta desvalorizado o sobrevalorado, al mismo
tiempo que se da un valor especial a los compositores, de antemano al escuchar
sus nombres se crea una imagen ya simbolizada por la sociedad. Se debe
aprovechar los conceptos y las ideas para construir un mejor estudio de la musica

clasica y popular en general.

El escuchar musica cléasica puede parecer aburrido para muy pocos estudiantes
pero en general se comprobo6 que la mayoria disfruta de la musica clasica como
algo entretenido. Se debe recalcar que el conjunto estandarizé a la musica clasica
como algo relajante, mientras otros la catalogaban como simbolo de la burguesia.
Es necesario establecer el estudio de la disciplina no como una forma de escape a
la realidad sino como el uso de la misica en la comunicacion social. Se explica

mas a fondo sobre el tema en el capitulo: 3.1. Mdsica clasica y pedagogia.
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e Contundente es el apoyo del alumnado, que ain no recibe la catedra de Arte y
Comunicacion, emplear el estudio de la Musica Clasica en la materia. Se
recomienda enfatizar la contribucion que tiene en el desarrollo del comunicador
el estudio no solamente de la musica clésica sino de la musica en general. Los
campos de desarrollo en la sociedad actual, su uso y expansion en los comienzos
de una nueva etapa de desarrollo universitario en donde se ve ahora mas que
nunca la implementacion de su estudio en numerosas academias del Ecuador. Se
explica més sobre este tema en el capitulo: 2.2 Musicologia en el desarrollo

profesional del comunicador.

e A continuacion se ejemplifica una didactica sobre como aplicar en la Catedra de
Arte y Comunicacion el estudio de Musica Clésica bajo el modelo de estudio de

Georgi Lozanov.

Aprendizaje Acelerado.

El Aprendizaje Acelerado es una actividad creativa, pero plantear una serie de elementos
basicos es necesario para incluirse en el disefio de actividades especificas de la clase de

arte y comunicacion son los siguientes:

1. Considerar para la clase, un momento de relajacion, planteada ésta como un
breve periodo para disminuir las tensiones. Se incluye la propuesta trabajada por
Lozanov donde la respiracion es muy importante, acompafiando este momento

por musica especial

2. El segundo elemento posible de integrar es el contexto, esto significa ensefiar una
clase en forma de una historieta que tiene lugar en situaciones reales y practicas,
estimula y da seguridad ya que permite intuir lo que se va a recibir. También es

importante resaltar durante la clase las ideas importantes; los detalles se asocian
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con mas facilidad cuando se recuerda la idea principal. El asociar temas con

noticias o experiencias personales resulta muy adecuado.

La visualizacion en la mente es como una pelicula mental, entre mas sonidos y
colores tiene esta pelicula ser& mas facilmente recordarla. Es mas féacil
memorizar cuando se asocia con voces Yy efectos de sonido y cuando se asocia
con escenas de una historia que ha sido previamente elaborada. Georgie Lozanov

sugiere el concierto activo y el concierto pasivo.

Concierto activo: Consiste en elaborar un escrito del tema proposito que incluya
cambios de letra, dibujos, variacion en la distribucion y color y entregarle dicho
escrito a los alumnos (musica clasica). Se le da lectura en voz alta dando un
énfasis especial a las palabras y las expresiones de tal manera que llamen la
atencion de los alumnos. Se acompafia con musica que previamente pudo haber
disefiado el facilitador donde el énfasis de las notas acompafie el énfasis de la

lectura.

Al terminar los alumnos cierran los ojos durante cinco minutos y visualizan el
texto y la lectura en voz alta. Para constatar el contenido aprendido hay muchas
maneras, pero una de ellas es que por parejas los alumnos se expliquen con los

ojos cerrados lo que han logrado visualizar.

Finalmente se puede optar porque los alumnos escriban sus conclusiones,
experiencias o dudas en una hoja para que el docente tenga mayor informacion
de los resultados. Veamos un ejemplo de la estructura del texto que varia de

acuerdo a la creatividad individual.

Concierto pasivo: Es muy parecido al concierto activo, con la diferencia de que
no se elabora ningln texto especial. Los alumnos se preparan con un proceso
previo de relajacion basado en el acompafiamiento musical y una respiracion

dirigida.
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Se procede a que los alumnos permanezcan en estado alerta relajado, es decir, sin
suefio pero con tranquilidad y se comienza a dar lectura en voz alta al tema que
se pretenda abordar. Se puede hacer la lectura dos veces sin olvidar el énfasis a
las expresiones y nuevamente el acompafamiento musical. Una vez que se
termina la lectura se procede a hacer un rescate personalizado de las ideas,
experiencias y contenidos aprendidos de algunos alumnos, incluyendo en este
proceso comentarios del facilitador. Se procede entonces a socializar lo

aprendido con las mismas técnicas por parejas descritas en el inciso anterior.

La seguridad es un elemento necesario para incluir durante el desarrollo de la
clase. En este aspecto nos referimos a la seguridad que propicia en el alumno,
por ello poner “taches”, arrancar hojas, decir “esta mal”, pueden ser acciones
riesgosas para el aprendizaje. Estas acciones generan tension, inseguridad y por
ende lastiman la autoestima de los alumnos. Acciones como revisar los
resultados personales y dejar que los alumnos observen otros resultados de sus

compafieros,

La estimulacion del hemisferio derecho a través de asociaciones visuales y de
sonido son fundamentales para facilitar el aprendizaje. Los mapas mentales son
un excelente recurso, la asociacion de imagenes con palabras clave favorece el
recuerdo en la memoria a corto y largo plazo. La voz y la musica barroca como
fondo también permiten sincronizar ambos lados del cerebro. La gimnasia para el
cerebro es otra fuente previa para el uso de los mapas mentales y el equilibrio

fisiolégico de los hemisferios.
Es importante hacer pausas de vez en cuando, de dos a cinco minutos para hacer

ejercicios de respiracion y de relajacion. Cualquier ser humano agota sus niveles

de atencidn después de una hora de intensa actividad mental.
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8. Finalmente es necesario incluir en la clase, independientemente del nivel o
materia, ejercicios que potencien lo que actualmente las politicas educativas
reconocen necesario: las habilidades intelectualesy esto se puede lograr
realizando actividades de ejercicio mental que desarrollan algunas de ellas como
los rompecabezas, acertijos, materiales manipulables, etc., que despierten el

interés de los alumnos®’.

Un elemento para enfatizar es el pensamiento positivo que nada tiene que ver
con una psicologia del éxito comercial, tiene que ver con una actitud y un
compromiso profesional. Ser profesional es estar convencidos de la vocacion que
nos impulsa y del servicio que nos fortalece, sobre todo cuando hemos logrado

que haya alumnos felices y siempre ilusionados por aprender.

El Aprendizaje Acelerado no es aprender mas rapido sino aprender mas relajada
y efectivamente, respetando los tiempos y los procesos individuales de los
alumnos. Esto exige preparacion continua y modificacion de nuestra practica

cotidiana.

4 En los anexos se incluird una imagen que integre las clases de conciertos que deben escucharse en el Modo Activo y
Modo Pasivo de Lozanov.
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ANEXOS
Anexo No. 1
Formato de Encuestas.
UNIVERSIDAD POLITECNICA SALESIANA SEDE QUITO
COMUNICACION SOCIAL
ENCUESTA
INTRODUCCION:

El siguiente cuestionario tiene como objetivo diagnosticar el desenvolvimiento del
proceso ensefianza-aprendizaje de los estudiantes que van a cursar la catedra de Arte y
Comunicacion. Los resultados seran utilizados para generar acciones tendentes a
mejorar el proceso educativo. En este sentido pedimos contestar las siguientes

preguntas, de ante mano agradecemos su contribucion.

Indicacion: Marque con una X la respuesta que considere conveniente:

1.- ¢Conoce que existe en la malla curricular la catedra de Arte y Comunicacion?
Si No

2.- (Cree usted que la mdsica es un arte?

Si No

3.- ¢Cree usted gue la masica es parte de la comunicacion?

Si No

4.- ¢Ha escuchado alguna vez musica clasica?

Si No
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5.- ¢ Cree usted que la musica clasica influye culturalmente en la sociedad actual?
Si No

¢Por qué?

6.- ¢En qué medios ha escuchado musica clasica?

Television @ Radio @ Internet@ Teléfonos celulares @  Cine @  Otros:

7.- ¢ Cudl de los siguientes géneros de musica le parece mas artistico?
Clasica @ Popular @

8.- ¢Ha escuchado alguna vez a estos compositores Mozart, Beethoven, Tchaikovski,

otros?

Si No

9.- ¢ Le ha parecido aburrido escuchar masica clasica?
Si No

¢Por qué?

10.- ¢ Le gustaria aprender en la catedra de Arte y Comunicacion el uso de la mdsica

clasica y popular en la sociedad?
Si No
GRACIAS POR SU COLABORACION
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Anexo No.2
Formato de Entrevistas.
Las preguntas realizadas fueron:
1.- ¢ Por qué estudiar musica clasica?
2.- ¢ Como contribuye la musica clésica al desarrollo humano?
3.- ¢Qué método utilizan para la ensefianza de musica clasica?

4.- ¢ Cree usted que se debe impartir el conocimiento de musica clasica fuera de los

conservatorios?
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Anexo No. 3

Ejemplo de conciertos que se deben impartir en clase. Imagen.

Musica de Lozanov para
los dos “conciertos”*

CONCIERTO ACTIVO

Beethoven, Cencierto para
Piano y Orquesta No. 5 en
Si mayor.

Mozart, Sinfonia en Re
mayor, “Hafiner”, y Sinfonia
en Re mayor, “Prague”.

Haydn, Concierte No, 1
en Do mayor para Violin y
Orquesta; Concierto No. 2
en Sol mayor para Violiny
Orquesta.

Haydn, Sinfonia en Do
mayor No. 101, *L'Horicge";
y Sinfonia en Sol mayor
No. 24,

Mozart, Concierto para Violin
y Orquesta en La mayor

No. 5; Sinfonia én La mayar
No. 29; Sinfenia en Sol
mayor No. 40.

Brahms, Concieno para
Violin y Orquesta en
Re mayor, Op. 77.

CONCIERTO PASIVO

Vivaldi, Cinco conciertos
para Flauta y Orquesta dg
Camara,

Handel, Concierto para
Organo y Orquesta en Si
mayor, Op. 7, No. 6.

J. 8. Bach, Preludio en Sol
mayor, “Degmatic Chorales®,

Corelli, Concerto Grosso,
Op. 6, No. 4, 10, 11,12,

v

J. 8. Bach, Fantasia para
Organo en Sol mayor;
Fantasia en Do menor.

Couperin, Sonatas para
Clavicordio: “Le Parnasse®
(Apotecsis de Coralii);
“L'Estree”™; J. F. Rameau,
Piezas de Conciero para
clavicordio "Pieces de
clavecin® No. 1y No. 5

‘Tomado de The Foreign Language Taacher's Suggesiopedic Manual, de
Georgi Lozanov y Evalina Gateva, publicado por Gordon and Breach,
Nueva York, 1988. Viéanse ciras selecciones en la pagina 352.
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