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RESUMEN

Habiéndose determinado como problema de invesfigagile existe un limitado manejo
de las técnicas grafoplasticas en el “Centro Edux#natoly Lunacharsky” de la Ciudad
de Quito, lo cual puede disminuir la posibilidad esimular la creatividad en nifios de
cuatro afos de edad que asisten a dicho centr@tdhycse decidid plantear objetivos de
investigacion como posible solucion al problemeeditdo y consecuentemente a ello el
desarrollo del trabajo en cuatro Capitulos, derde los cuales se consideré el
levantamiento de informacion de campo utilizand@nigas e instrumentos de
investigacion como un test e informe individual ckda nifio tomando en cuenta los
parametros de los autores Torrance y Guilford yaldiese seleccionaron los indicadores
adecuados para nifios de cuatro afios de edad,masiawuestas dirigidas a Profesores y
Padres de familia. En razén de que la poblaciéogda de 5 nifios, 9 Profesores y 10
Padres de familia corresponde a cantidades maasjaib fue necesario aplicar formula
alguna para el calculo de muestra, lo cual garantiz 100% de nivel de confianza y 0%

de margen de error.

En el Capitulo | se plantea Antecedentes consideras nifio dentro de la edad
investigada, las teorias principales y los paramsetie medicion de la creatividad; en el
Capitulo Il se analizan las técnicas grafoplastesabase a la teoria de Victor Lowenfeld ,
el modelado, grafismo, trozado y pegado, asi colgunas técnicas combinadas.; en el
Capitulo Il se actualiza la informacion respeatasignificado de Educacion Parvularia
en el pais y en otros paises de la region, asi ¢amaplicacién que se esta dando en el
Centro Educativo Anatoly Lunacharsky, Institucidneto de esta investigacion.
Finalmente en el Capitulo IV se procedié a obtdaeinformacion de campo tanto de
parte de los nifios, asi como de Profesores y Padrdamilia utilizando las técnicas e

instrumentos antes descritos, con la finalidadlterer informacién actualizada.

Una vez desarrollados los Capitulos ha sido poséddemirse que el cuarto afio de vida es
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una etapa en que el nifio aumenta sus posibilidadgsras, cognitivas, linguisticas y
sociales en base al juego, ya que es necesanoudgtila creatividad de los nifios y en
este caso habiéndose experimentado con técnidaplgisticas orientadas al desarrollo de
la motricidad fina, se ha encontrado que no sessarun modelo fijo a seguir sino que se
debe dejar en libertad a los nifios para que de mstaera pueda hacer volar su

imaginacion y creatividad.

El desarrollo de este trabajo permite sugerir ggedbcentes deben dejar que sus alumnos
sean mas creativos y no imponerles modelos a semiémas de que la Institucion en
estudio capacite periddicamente a sus maestrosnegstrelacionados con la estimulacion
de la creatividad y como parte de ello en talleie$ecnicas grafoplasticas, manteniendo al
mismo tiempo la aplicacion de los métodos peda@dgommo las técnicas grafoplasticas
del rasgado, trozado asi como algunas técnicas inadds de tal forma que exista
variedad pedagodgica, sin descuidar la provisionnaerial didactico necesario, con la
finalidad de mantener el ritmo de estimulacionalerkatividad de los nifios,

Palabras claves:Estimulacion,Creatividad, técnicas grafoplasticas, nifios, cuaitos de
edad.



ABSTRACT

Having determined as a research problem that tkexdimited grafoplasticas management
technigues in the "Anatoly Lunacharsky Educationt€e¢ City of Quito, which can reduce
the possibility of encouraging creativity in chidr four years of age attending the school,
it was decided to set objectives for research pasaible solution to the problem identified
and consequently the development of this work imiar chapters, among which was
considered the collection of information usingdieésearch techniques and instruments as
a test and report individual child taking into agnbthe parameters of the authors Torrance
and Guilford and hence were selected indicatorslsia for children aged four years and
surveys aimed at Teachers and Parents. Givenhiaaartget population of 5 children, 9 and
10 Teachers Parents corresponds to manageable mmnibuvas necessary to apply made a

sample calculation, which guarantees 100% confielelevel and 0% margin Error.

In Chapter | Background arises considering thedchithin the age investigated, the main
theories and metrics of creativity, in Chapter iBadisses grafoplasticas techniques based
on the theory of Victor Lowenfeld, modeling, gragi, chipping and paste, and some
combined techniques.; in Chapter Il updates infition on the meaning of nursery
education in the country and other countries inrédggon, and the application that is taking
place in the Education Center Anatoly Lunachargistjtution subject to this investigation.
Finally in Chapter IV proceeded to obtain field dmhation both from children and
Teachers and Parents using the techniques and destsibed above, in order to obtain

updated information.

Once developed the chapters is summarized poskdti¢he fourth year of life is a stage in
which the child increases your chances motor, ¢ivgnilinguistic and social basis of the
game as it is necessary to stimulate the creatofityhildren and in this If grafoplasticas
having experimented with techniques designed te@ldgvfine motor skills, we have found
that it is not advisable to follow a fixed pattdyat is due to release children to do so can

your imagination and creativity.



The development of this work to suggest that teackieould let students be more creative
and not impose models, in addition to the insttutiunder study regularly train teachers on
issues related to the stimulation of creativity asdpart of This workshop grafoplasticas
techniques, while maintaining the application ohdeng methods and techniques
grafoplasticas of tearing, chipping and some cometbinechniques so that there is
pedagogical variety, without neglecting the pramispf teaching materials, in order keep

up the stimulation of creativity of children.

Keywords: Stimulation, Creativity, technical grafoplasticakildren four years old.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la presente investigacion se tomara como rafexeel Centro Educativo Anatoly
Lunacharsky, el cual se rige a los planes y progsadel Ministerio de Educacion.
Luego de una investigacion previa, se ha deteatadwo problema, que un limitado
manejo de las técnicas grafoplasticas, lo que disyei la posibilidad de estimular la
creatividad en nifios de cuatro afios de edad decesiteo presumiéndose que las
posibles causas,se deban a un escaso conocimiento pedagégico ptg ga los
docentes, debido en parte a una limitada dispasid#los administradores del centro
infantil y de un restringido uso del material ditiéa disponible a cargo de los docentes.

Los motivos expuestos, traen como efectosconsecuencias, que al existir una
insuficiente aplicacion de métodos pedagdgicospaote de los maestros, se presenta
una discontinuidad en el proceso de ensefianzachpagnen el nifio/a; no existe una
aplicacion de las técnicas grafoplasticas, presumoige igual trato para actividades
similares y perjudicando a los nifios al no deskr@or completo su creatividad.
1.1.Formulacién del problema
¢,De qué manera, la utilizacion de técnicas grastips, ayudara a resolver en forma
eficaz, efectiva y pedagdgicamente accesible, égwatia aplicacion de la estimulacion
de la creatividad en nifios de cuatro afios de eflsse esta realizando en el Centro
Educativo Anatoly Lunacharsky de la Ciudad de Quito
1.2. Sistematizacion del problema

e ¢ Qué es la creatividad?

» ¢Cudles son los parametros que estan relacionadda creativida@

» ¢Qué son las técnicas grafoplasticas?

» ¢Cudles son las técnicas grafoplasticas mas usadas?



» ¢Cbmo verificar si las técnicas grafoplasticasuygh en el desarrollo de la

creatividad?

« ¢Cbomo se puede conocer que la aplicacion de técgiedoplasticas, podria
incentivar la creatividad en niflos de cuatro afesedad, sin afectar la

planificacion original del centro, con el aportgastigativo del tema?

2. TEMA:

“Estimulacion de la Creatividad, a través de téasigrafoplasticas para nifios de cuatro
afios de edad en el Centro Educativo Anatoly Lunagklgaen la Ciudad de Quito”

3. JUSTIFICACION

3.1. Justificacion Teodrica

Se considera que la seleccion del tema de ineeshig relacionado con el campo
pedagdgico, dentro de un contexto relacionado a@stimulacién de la creatividad, en
nifos de cuatro afios de edad, se presenta intergsaovedoso por el planteamiento

de desarrollar la psicomotricidad fina, a travésadécnicas grafoplasticas

A decir de Di Caudo en su obra Técnicas Grafomasti.”Los nifios y nifias tienen
multiples necesidades: afectivas, de autonomiagxggesion y comunicacion, de
creacion, de manipulacion, de descubrimiento, deginacion, ademas de necesidades

fisioldgicas basicas (alimentacion, limpieza, syeigguridad y confort}.

De acuerdo al balance de las necesidades del laifexpresion grafoplasticas puede
ayudar a satisfacer algunas de las carestias miédasedel nifio, ya que alli es donde la

fantasia, creatividad, imaginacion encuentran syoaecundo de realizacion.

Lo anteriormente expresado lleva a pensar, qudeexisa justificacion tedrica del

tema, ya que una vez llevada a cabo la investigas® espera una optimizacion del

! DI CAUDO Maria V., Unidad 1, Funciones de la Eegitn Plasticas en el desarrollo del nifio/a,
Ecuador, pag. 29
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rendimiento del grupo de nifios escogidos.

3.2. Justificacion Metodoldgica

En la presente investigacion lo que se realizeegir una metodologia de trabajo que
permita obtener resultados satisfactorios, lueguedigicarse la efectividad de algunas

técnicas grafoplasticas con los nifios del Centracktivo Antonio Lunacharsky.

Como afirmaLowenfeld, el aprendizaje de un nifio, tiene lugar en suast@gdn con el
ambiente que lo rodea. Mucho antes de empezarzar tlas primeras lineas en una
superficie, sus sentidos tienen los primeros céogacon el medio y reacciona ante
experiencias sensoriales como tocar, ver, gustégcochar. Es en esta primera infancia,
cuando el nifo comienza a establecer pautas dadipage y actitudes a seguir. Desde
tan tempranpel arte tiene gran importancia, ya que contribuykesarrollar la senso-
rialidad y a relacionar el nifio con el medio. Cu@qg forma de percibir y de reaccionar

frente al medio, es la base para la producciémueds artistic&s

Queda pues establecido que ante de escribir lae@s letras, un nifio/a necesita pasar
por varios estadios que le permitirdn ir desamoltdse de una manera metodolégica,
donde se destaca el desarrollo de la psicomotdcifina, utilizando técnicas

grafoplasticas.

El método que se usara en esta investigacion karéestigativo por medio de textos y
documentos relacionados con el area de pedaga@piecialmente con nifios de cuatro
afos de edad. También se utilizard el método dedygiartiendo de lo general a lo

particular, asi como métodos cuantitativos y caiibs.

Para la elaboracion de esta investigacion se affliz instrumentos de investigacion y
recopilacion de datos primarios como secundarias. fuentes primarias serviran para
evaluar caracteristicas de las actividades queaean con los nifios, por lo que es
necesario realizar una investigacion de campo meligerificaciones personales.

Las fuentes secundarias a utilizar seran la infordmarecopilada de casos reales e

2 Andlisis de los Trabajos de Victor Lowenfeld, (8)QAlcaide Carmen. Tomado de:
www.ucm.es/info/mupaidwenfeld.htm
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indicadores del entorno que permitan tener unawislara del problema.

4. OBJETIVOS

4.1. Objetivo General

Demostrar que un planteamiento pedagogico adecpad@garte de los docentes,
utiizando técnicas grafoplasticas de manera ctarequeden estimular la
creatividad, en niflos de cuatro afios de edad deitr€eEducativo Anatoly

Lunacharsky de la Ciudad de Quito.

4.2. Objetivos Especificos

* Recopilar informacion tedrica relacionada con etaieollo del nifio de 4
afios, teorias de la creatividad y técnicas graftiglds orientadas al
desarrollo de la misma utilizando bibliografia yost tipos de informacion

especializada e instrumentos de investigacion.

» Determinar la situacion actual de la educacionahiconsiderando antecedentes
historicos y referentes nacionales y extranjem®ando como objeto de estudio
a los nifios de preescolar del Centro Educativo ddypatunacharsky de la
Ciudad de Quito.

* Verificar que la utilizacion de las técnicas grd&spicas permiten el
desarrollo de la estimulacién de la creatividadannifios de cuatro afios de
edad del Centro Educativo Anatoly Lunacharsky,izgildo técnicas de

campo como encuestas, test e informe individual.

« Contribuir con resultados de la investigacion, eguehacer docente con el

fin de educar a niflos de educacion inicial comdedle cuatro anos de edad.



CAPITULO |

1. ANTECEDENTES

1.1DESARROLLO DEL NINO DE 4 ANOS

El cuarto afio de vida es una etapa en que el nifiipiita y potencia sus posibilidades
motoras, cognitivas, linguisticas, sociales y juega todas ellas y ademas constituye

una parte importante para los inicio de aprendicajaal.

1.1.1 Area Fisico-Motriz

El nifio posee un buen control progresivo del eoudi y el dominio de los
movimientos del cuerpo puesto que disfruta de ecpsaltar, trepar, arrastrarse, bailar,
etc. Ademas existe un control de los movimientoesgacios reducidos y en su proceso

de maduracion neuroldgica y fisica es mucho mejeran los anteriores afios de vida.

A esta edad el nifio/a corre con mas facilidaéyét los ritmos regulares de su paso, es
de capaz de realizar un buen salto en un patio,irdohas dimension vertical y
horizontal, le gusta realizar pruebas motrices greny cuando no sean dificiles, le
gusta las pruebas atléticas que se basen en lpeimdiencia de la musculatura de las
piernas, en lo que se puede ver el principio dedi&idualidad, camina hacia atrds con
manos y pies, camina haciendo equilibrio, saltéeatdp y cerrando piernas cada vez,
tiene control mas efectivo para detenerse arrancgar, puede saltar a una distancia
de 60 cm. y 85 cm., baja por una grada larga atelm los pies con apoyo y con
soltura, hace de 4 a 6 saltos en un solo pie, ab@o ropa, se viste solo, logra treparse,
balancearse, saltar a los costados, salta en ytap&n la pelota a las manos, recorta
con las tijeras, traza lineas en el plano grafloarizontales, verticales, inclinadas,

curvas, onduladas, etc.

Hace la figura humana con mayor detalle, incluyesmldmenos ocho partes del cuerpo,
cose con aguja gruesa de punta romana, utilizanleapnotora para coger un lapiz,
realiza cuadros o figuras, consigue hacer disefleras basicas, amarra los cordones
de sus zapatos.



Asimismo el nifio experimenta investigar fendmenos k& naturaleza y el
funcionamiento de objetos y maquinas que tiene @cance, ademas arma y desarma

juguetes y desea reparar los objetos dafiados.

1.1.2 Area Cognitiva

El area cognitiva comprende los procesos intereosrdanizacion y adaptacion que le

permite al nifio dar un nuevo sentido del munda real

Posee una capacidad de generalizacion y de abétraguee ejercita con mucho mas
frecuencia y deliberacion, distingue entre uno \chms, busca, encuentra parecidos
entre los objetos fisicos; puede agrupar y clasificateriales concretos o imagenes por:
su uso, color, medida, textura, logra clasificacgeriacion, igualdad, diferencia de los
objetos, agrupa objetos de acuerdo a dos atribmtoaracteristicas, se ubica en el
espacio identificando las nociones: dentro, fuaraba, abajo, cerca de, lejos de, a un
lado, al otro lado, delante, atras y utiliza cda#dores “mucho”, “pocos”, “ninguno”,
“varios”. Es capaz de realizar pares con imagenéficgs, reconoce y nombra de ocho
a doce colores, identifica diferentes texturasaaieha numero-cantidad, hasta el
namero cinco, se interesa por letras, propone gje@ggne gran fantasia e imaginacion,
empieza a sentirse como uno entre varios, su camsipredel pasado y el futuro es muy

escasa, da nombre a lo que hace, puede copiaadredo o un trianguld.

A los cuatro su comprension del pasado y del fuesranuy escasa, logra contar hasta
cuatro o0 mas, pero su concepto del numero apenasasaalla de uno, dos y mucho,
puede tener un compafiero de juegos imaginarioelasiones con este compafiero son

mas bien pasajeras.

Su pensamiento es de tipo consecutivo por ejenaate hna comparaciéon entre lindo y
feo. Literal porque las analogias que se pueddizamtien un cuento y tienden a

confundirlo, por ejemplo sus labio rojos como ehta.

® ENCICLOPEDIA DE PEDAGOGIA Y PSICOLOGIA INFANTIL, Blioteca practica para padres y
educadores, Cultural S.A., Espafia, 2001, Pags490-9
4 .

Ibid.
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En sus dibujos existe una mezcla de simbolizacitngenio, ya que los dibujos de un
ser humano consisten en una cabeza, 0jos, narig, b torso y extremidades

superiores e inferiores.

Imita la construccién con cinco cubos, juega espmdamente con ellos, ya sea de
forma vertical o horizontal, da nombre a los qui& e®nstruyendo. Le gusta crear y
producir, pasar de una cosa a otra mas que rgp&iimente es vivaz y abraca un vasto

terreno.

Segun la teoria del desarrollo cognitivo de JeagdRidice que “el nifio es un ser que
recibe y acumula conocimientos con base a estimulefuerzos extremos al estilo
conductista” y que se refiere al proceso de aprejalidel tipo estimulo-respuesta;
gracias a la continua exploracién del medio queolbea lo realiza a través de los
procesos de asimilaciéon y acomodacion. La asinditeess el proceso mediante el cual
un organismo se enfrenta a un estimulo nuevo detremy lo incorpora sin modificarlo

al esquema mental existente y la acomodacion implina modificacion de la

organizacion actual en respuesta a las demandasedi?’

La teoria de desarrollo cognitivo de Piaget sugigre el nifio debe atravesar por cuatro
estadios que son sensoriomotor (0-2 afios), predpaed (2-7 afos), operacional
concreto (7-11 afos) y operacional formal (11-16safiSolo se tomara en cuenta el

estadio preoperacional, ya que abarca la edadadea@fios.

El estadio preoperacional de Piaget comprendesi2 #los 7 afios de edad y el nifio es
capaz de representar internamente sus estructmasriomotoras, lo que significa que
adquiere la capacidad de pensar, aunque no a ghlagico. El nifio experimenta un
rapido avance en la adquisicion de sus capacidsidgsolicas de lenguaje y juego,
ademas presenta representaciones pictoricas eibdnteomo una escuela, una persona,
un arbol, etc. En este estadio se inicia la coositbn de las nociones de cantidad,

namero, tiempo y espacio.

® IBARRA. |, Etapas del desarrollo cognitivo, EdisspEspafia, 2003, pags. 39-41



1.1.3 Area del Lenguaje

A los cuatro afios de edad el lenguaje va de la mancel pensamiento simbdlico, el
cual lo manifiesta a través del dibujo, de la migorana el nifio posee un vocabulario
de unas 1,500 palabras y empieza con expresionesle® de la propia cultura, expresa
los pensamientos en oraciones, esta en la capadalagrender a través de palabras,
entiende nociones de espacio-tiempo como antequées hoy, mafana, puede

establecer relaciones de causa-efecto, de ordeo pomero, segundo, tercero, etc.

Al nifio le gustan las canciones, rimas, poesiabatenguas, adivinanzas. Ademas a
esta edad siente una gran satisfaccion al panmi@paconversaciones de adultos y
pueden expresar sus pensamientos con claridad greratia, su pronunciacion se ha

perfeccionado notablemente.

Igualmente hace preguntas ¢por qué? ¢Como?, langlst juegos de palabras,
combina hechos, ideas y frases para reforzar unnitorbe palabras, hacen oraciones
mas largas, comprende algunos conceptos relativespacio, como "detras", "al lado
de", entiende preguntas complejas, el habla es r@nsible pero comete errores al
pronunciar palabras complejas, dificiles y largasno "hipopdtamo”, utiliza el tiempo
pasado de algunos verbos irregulares como "tuval’, "escribe como hacer cosas
como pintar un dibujo, define las palabras, enuneéganentos que pertenecen a una

categoria, como animales, vehiculos, etc.

Narra experiencias de la vida cotidiana, lo hace @yor fluidez y con adecuada
pronunciacion, utiliza los pronombres posesivos rféb" y "el tuyo”, interpreta
imagenes y describe algunas caracteristicas déraitienes: dibujos, fotografias,
pronuncia adecuadamente los fonemas: /m/,/nlifliphyv/, Iyl, NI/, Ik/, Ibl, [d], Ig/, Ichl,
Isl.

Sabe la direccién y el teléfono de su casa, reabimaparaciones de personas u objetos

valiéndose de su lenguaje, discrimina sonidos amddEs, es comunicativo e



intercambia vivencias con sus amigos, preguntaeselsignificado de las palabras que
escucha, realiza lectura a través de pictogramasta historias y relata cuenfos.

No construye estructuras l6gicas coherentes, carlom hechos, ideas y frases sélo
para reforzar su dominio de palabra y oracionemnden a complicar las respuestas, no
se conforma con mencionar una sola cosa, sino ugm®a mas de una cosa como por
ejemplo cuenta de un gato y también de un peraovaz. No le gusta repetir las cosas,
puede sostener largas y complicadas conversacitmyga, contar una extensa historia

entremezclando la fantasia con la realidad.
1.1.4 Socio-Emocional

Respecto a lo socio-emocional comienza a aparew@rinieresante combinacion de

independencia y sociabilidad, su confianza en simoiy en los habitos personales, su
seguridad en las afirmaciones. Realiza las tareasnmtas cuidado; efectia muchos
comentarios sin que nadie se lo pida y llega a iansgel sus comentarios y preguntas ya
el nifio a esta edad es muy solidario y sensiblea®personas que lo rodean, tiene la
capacidad de esperar su turno, compartir sus jegeen un amigo, participar en juegos
que tengan reglas y forma grupos de amigos. Setaa@dajpos cambios de horarios,

igualmente es capaz de elegir de entre dos alteeaquella que mas le atraiga, tiene
mas contactos sociales, mezcla la fantasia casalalad, sugiere turnos para jugar, e€s
conversador, sabe encontrar pretextos, mas afectulashora de dormir, reconoce sus
culpas, tiene mas independencia y seguridad en isinan practica habitos de

alimentacion, higiene, y cuidado personal utilizareblecuadamente los materiales

apropiados, tiene nociones de peligro.

En el hogar requiere mucho menos cuidados, ya geeepvestirse y desvestirse casi Si
ayuda, se amarra los zapatos, se peina solo, dajgilancia materna, se cepilla los
dientes. En las comidas le gusta elegir él mism@lato; necesita muy pocas

recomendaciones y en verdad hasta logra ponerda oo toda correccion.

® GESELL, A. Y AMATRUDA, C.: Diagnéstico del desalimnormal y anormal del nifio.
Editorial Paidos, Argentina. 2003.pags. 45-48

" ENCICLOPEDIA Estimulacién temprana del nifio de @ afios, editorial Rezza, Colombia, 2003, P4gs.
378-382
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Contindan las siestas que son de una hora u hoedia, por las noches trata de alargar
el momento de irse a la cama, pero una vez queussta se duerme enseguida y no
necesita llevarse juguetes u otras cosas consigerni interrumpidamente durante

toda la noche sin tener que levantarse.

Va al bafio s6lo y es muy poca ayuda que precispdi ir al bafio cuando hay otros

en él, para satisfacer una nueva curiosidad quéeeep surgir.

La relacion afectiva con los padres seguira sifnddamental para su desarrollo, ya
que ha desarrollado seguridad y autonomia peronadesita del apoyo emocional y

acompafamiento de los padres.

En esta edad los miedos aparecen con mas frecusndido no conoce ni comprende
del todo la realidad que lo rodea y confunde |d oem lo imaginario. Cree en la

existencia de hadas, de "cucos", de personajesnarags e, incluso, inventa personajes
que se esconden para hacerle dafio. Es importacueheslos y permitirles expresar

todos sus miedos.

A partir de los cuatro afios el juego para el nii@o siendo diferente, ya no solo
interacciona con los juguetes sino que este seaveero cada vez mas complejo,
utilizando objetos sustitutos e imaginarios y searla necesidad de imitar a los adultos;
por lo tanto es en esta etapa que surge el juegolegeque es una forma particular de

actividad de nifios y nifias.

Los juegos individuales le divierten mucho, realmayor contacto social y pasa mas
tiempo en una relacion social, con el grupo degee@refiere grupos de juego de dos

hasta tres nifios, comparte sus juguetes y sugierest para jugar con ellos.

Es excelente para encontrar pretextos y en sussfiasliza el pronombre en primera
persona, de alguna manera le encanta dar pretggtgsie es un interés social, de igual

modo le gusta criticar a los demas y su autocriiticee implicaciones sociales

Aparecen temores irracionales, tales como miedooaduridad entre otros. Los temores

de este tipo pueden servir para ver la madureaiiel
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Los juegos simbdlicos sufren una transformaciémedida que el nifio va superando
su egocentrismo y adaptandose a las realidadesmdeldo fisico y social y
aprehendiendo el mismo, también el juego del nécuwhtro afios se desarrolla ahora
en direccion de la actividad constructiva o debaja propiamente dicho. Esto es
posible por la organizacién mental del nifio, y segpde manifiesto a través de distintas
formas de expresién: dibujo, modelado, armado coistintbs elementos,

representaciones dramaticas, etc.

El juego de roles es la actividad fundamental pergs nifios resuelven en este juego
una contradiccion propia de su edad: ser como @lyltrealizar todo lo que estos
hacen. Este tipo de juego contribuye al desariotkgral del nifio pues a través de este
el nifio desarrolla la imaginacion, el lenguaje,istependencia, la personalidad, la
voluntad, el pensamiento; se comunica con lo quedea, satisface sus deseos de hacer
vida social conjuntamente con los adultos, conbeeuando que le rodea, es un medio

para educar el interés por un anterior trabajo.

Arnold Gesell se dedico especialmente a estudiatéaaccion entre el desarrollo fisico
y mental, esencialmente con respecto a la congustiadesarrollo en la interaccion ya
mencionada. Su teoria describe en forma sistemé&licarecimiento y desarrollo

humanos desde el nacimiento hasta la adolescevieiaina relacion de paralelismo
entre el desarrollo de un ser humano con la evinlude la humanidad, interesandole
estudiar la influencia del desarrollo como de laspealidad que ejercen sobre la

conducta e investigando sobre estas estructuras.

Gesell sostenia que cada nifio que nace es Uninoyrcaddigo genético individual
heredado pero con la capacidad de aprender. Ef¢asndias individuales se deben
entonces a factores hereditarios y ambientalegugdambién influyen en su desarrollo,
el hogar en que vive, su educacion y su culturamaauracion es de importancia

primordial y la influencia del ambiente que lo rad® puede predominar.

La teoria de Gesell es biologica considerando gaprendizaje depende de la biologia
y fisiologia del desarrollo y no a la inversa. Eongecuencia, todo plan de estudios
escolares deberia basarse en el conocimiento @gicol de la naturaleza y de la

secuencia de la maduracion.

11



Estos conceptos de Gesell se pueden comprobarrenoglocimiento por parte de los
educadores actuales que no todos los chicos maduramsmo tiempo y a la misma
edad. La personalidad también influye, un nifio ietqy activo y ruidoso se pondra de

manifiesto también en el aula, por lo tanto, afécta aprendizaje.

La descripcion del ciclo de desarrollo evolutivag&esell terminaria a los 16 afios,
aunque esta edad resulta temprana para los tieswposes

Para aclarar la comprension y estudio de las et&§®sell desarroll6 un diagrama, en el
cual se representan las tendencias generales derraéo conductual desde la
concepcion hasta los cinco afos, se lo divide atr@wonductas generales que son la
motriz. Este campo se encarga de las implicaciorasolégicas, capacidad motriz del
nifio y es el natural punto de partida en el proassanadurez. Estd compuesto por
movimientos corporales como reacciones postulamemtenimiento de la cabeza,

sentarse, pararse, gateo, marcha, forma de apn®draain objeto, etc.

La conducta adaptativasta a cargo de las méas delicadas adaptacionasrsetrsces

ante objetoy situaciones y comprende los siguientes aspectos:

* Habilidad para utilizar adecuadamente la dotacidtrim en la solucién de
problemas practicos.

» Coordinaciéon de movimientos oculares y manualea péranzar y manipular
objetos.

» Capacidad de adaptacion frente a problemas sescillo

* El nifilo se ve obligado a presentar formas de cdadsignificativas cuando

maneja objetos tan simples como una campanillaatem

La conducta del lenguaje se usa el término lengemjen sentido amplio, quiere decir,
incluyendo toda forma de comunicacion visible y iblgj también compuesta por
imitacién y comprension de lo que expresan otrasgo@s y sus componentes son la
comunicacién visible y audible: gestos, movimientpsstulares, vocalizaciones,
palabras, frases u oraciones. Imitacion y compdensl lenguaje articulado que
requiere de un medio social, sin embargo, depetedi@m las estructuras corticales y

senso-motrices

12



Y por ultimo la conducta personal-social que dige @as reacciones personales del nifio
ante la cultura social del medio en el que vivehds reacciones son tan mdltiples y
variadas que parecerian caer fuera del alcancdiaghostico evolutivo e intervienen

los factores intrinsecos del crecimiento: cont®lla miccion y defecaciéon, capacidad
para alimentarse, higiene, independencia en ebjuagjaboracion y reaccion adecuada
a la enseflanza y convecciones sociales. TambEontiucta personal social esta sujeta
a un nivel alto de factor subjetivo, pero presedientro de la normalidad, ciertos

l[imites.

1.2 La creatividad

A lo largo de la historia se han generado difeerttgminos para referirse a la
creatividad, fue Withermer en 1945, quien en swadbosas Productivas utilizd por
primera vez el término creativo, para referirsea &dpacidad creativa. Posteriormente
Guilford redescubrio el termino y fue quien utilizior primera vez la palabra
creatividad en una conferencia en 1950; la cualefnié y enmarcd dentro de los

elementos de la estructura del intelecto.

La creatividad denominada también inventiva, pemsatm original, imaginacion
constructiva, pensamiento divergente, es la geiterate nuevas ideas o conceptos, 0
de nuevas asociaciones entre ideas y conceptosidoapque habitualmente producen
soluciones originales. Asi mismo es el procesordsgmtar un problema en la mente
con claridad (ya sea imaginandolo, visualizandotyponiéndolo, meditando,
contemplando, etc.) y luego originar o inventar idea, concepto, nocidn o esquema

segun lineas nuevas o no convencionales.

Para Stein y Barron la creatividad es: “La habdidke relacionar y conectar ideas, el
fundamento del uso creativo de la mente en cualgligeiplina lo precisa como la
habilidad del ser humano de traer algo nuevo axiieacia”.® Es decir que el ser
humano tiene una habilidad innata para crear cogasas a través de su mente en

cualquier campo.

8 ACASO.M. La Creatividad, Narsea, Espafia, 2005s pat-53

® ESPITU. R. El nifio y la creatividad. Editorial lfas, Espafia. 2005. Pag. 20
13



Como puede verse, la mayoria de autores coincidernegtos aspectos y definen a la

creatividad como:

* Conducta peculiar de busqueda, en la detecciotugiéo de problemas.
e Originalidad en los procesos de pensamiento y ®productos

* Novedad para el sujeto que produce.

La creatividad, todavia, es un tema muy vago yusmfque parece abarcar una enorme
cantidad de actividades y personas. Ser creatgrofisia, literalmente, hacer algo que
antes no existia y creatividad es la facultad pegar. Supone estudio y reflexidbn mas
gue accién. Es un tema del que casi todos algunhaldan, pero del que muy pocos se

involucran en serio con ella.

Hablar de creatividad, no significa ejercerla, aingarticularmente se cree que lo que
mata a la creatividad, son las creencias de laopas, y los juicios que existen sobre
ella, pues la gran mayoria cree que la creativiedina iluminacién que llega asi

porque si y que es solo para los artistas o pstdisi

Estas creencias son las que hacen que la gente noupe de la creatividad o la

postergue, sin embargo nadie niega su existensia inmportancia. Todo el mundo sabe
que los creativos son los que cambian la humanigags desde ahi donde se debe
partir, para introducir la creatividad en todosdodenes de la vida, en todos los niveles

y en todas las edades.

Es por ello que se puede decir que todos los bereanos necesitan de creatividad, ya
que esta presente de alguna manera en todos 55 agtno es campo especifico de

nadie, ademas de que no se presentara la credtsiida hay alguien que la provoque.

La creatividad no es magia, pero se le asemejalapmanifestacion que tiene, por la
forma de aparecer, influyendo en los suefios, me&tsajo, concentracion, pruebas,
errores, intentos, frustraciones, y mayor o menotivacion. Se considera que la
creatividad es otra de las cualidades esencialels deda, pues el ser humano es

creativo en mayor o menor medida, al igual que parda inteligencia o la belleza.

14



La creatividad es la forma mas libre de expresi@pip, y para los nifios, el proceso
creativo es mas importante que el producto ternoinas por ello que no hay nada mas
satisfactorio para los nifios que poder expresaosepletamente y libremente. La
habilidad de ser creativo ayuda a consolidar ladsamocional de los nifios y todo lo
gue los nifos necesitan para ser verdaderamentgivoe es la libertad para
comprometerse por completo al esfuerzo y convéatiactividad en la cual estan

trabajando en algo propio.

Lo importante en cualquier actividad creativa espeiceso de la expresion, las
experiencias creativas ayudan los nifios a expnesamfrentar sus sentimientos. La
creatividad también fomenta el crecimiento mental eifios porque provee
oportunidades para ensayar nuevas ideas y prolarasuformas de pensar y de

solucionar problemas simples o complejos.

Para Logan el nifio creativo en edad preescolag tagunas caracteristicas que son:

Expresa lo que quiere son soltura, antes que pifios de sus misma edad.

» Tiende a poseer y utilizar de forma correcta unlammmcabulario empleando

frases y expresiones que sorprenden a los adultos.

» Muestra cierta habilidad para contar relatos qupdaido oir en partes o tiempo

atras.

* Pone de manifiesto una amplitud de conciencia ggp®ion, no usual en los de

su edad, reteniendo lo que ve, oye u observa.

* Muestra interés inusitado por los libros o mateeisdrito, incluso desde los 6

meses.

e Juega con cuadernos, atlas, diccionarios, ete, gngetiene contemplando sus

representaciones.

15



» Pone de manifiesto un talento inusitado en el artesica, expresion dinamica y

dramatica y en general por lo que respecta a foamtsicas de expresidf.

La actividad experimental del nifio requiere comonsnciond anteriormente de la
libertad para crear, para establecer relacionegasyao hay que reprimir la creatividad,
es por eso que se habla de un origen genéticoansste en el desarrollo neuronal de
todos los seres humanos y esta determinado pésylas de la genética y herencia, la
forma en que estas neuronas se conectan en catbamano muestra innumerables
diferencias, estas pueden depender de la hereadiaytar de cada uno y determinar
las diferencias individuales. La influencia del moedn la creatividad depende de la
forma determinante de las condiciones del medas glie se ve expuesto el nifio, como

en el entorno en que se desenvuelve.

En la etapa del preescolar, los nifios tiene parral@za un espiritu investigador, de
experimentacion; les encanta probar, tocar, at®irar, buscar, preguntar por todo y de
todo. Este es un buen momento para ensefnarles mosess, ya que demuestran buena
disposicion para el aprendizaje. Hoy en dia, tenttos colegios, universidades y en la
vida profesional es cada vez mas notoria la neaégie utilizar muchos recursos para
salir adelante. Ya no es solo cuestion de coetieientelectual y estimulos, sino
también la utilizacion de estrategias nuevas paa slucion a problemas, crear
alternativas, ver las cosas desde diferentes puletassta, tener mucha flexibilidad de

pensamiento y creatividad.

Para estimular la creatividad en el nifio lo primgue se debe hacer es crear un
ambiente adecuado en el que reine la aceptaciécadi® uno de los nifilos con sus
caracteristicas, habilidades y dificultades. Recerlos como seres human@sicos y

diferentes, hay varias formas de estimular la imagjpncreativa en el nifidt

« A través del juego, ofreciéndole materiales con dog se pueda expresar
libremente, como plastilina, arcilla, masas, blajpara construir, esponjas.
Dejandolo disefiar y crear libremente, a travésadadnipulacion, sin censuras

ni criticas.

% OGAN.L.M: Estrategias para una ensefianza credfilkos Tau, Espafa; 2005, Pag. 46.
Y“Doris J, La creatividad en la educacion, PaidépaBa, 2004, P4ags., 60-62

16



Con materiales grafoplasticos como témperas, aayoharcadores, acuarelas.
Que se exprese en papeles grandes, sin darle arcapigin dibujo

preestablecido o a que siga ningun patron.

Utilizando objetos descartables para que el nifierite sus propios juguetes. Un

titere con una bolsa de papel, un camion con yaadeazapatos, etc.
Siendoflexibles al ver que usa procedimientos difereatés hora de jugar. Por
ejemplo, cuando arma una casa, no con los blogies,con mufiequitos o

cajas.

Estimulandoloverbalmente cuando dé una respuesta original @raganta o a

un problema.

Estimulando su fluidez verbal wocabulario para que cuente con los recursos

gue le permitan expresar mejor sus ideas.

Favorecer, a través del ejemplo, la flexibilidad pdasamiento, ayudandolo a

ver que un problema puede tener varias soluciones.
Las dramatizaciones y representaciones con titbees, disfraces, tener un
escondite, una casita de juegos o un refugio, @emlie podra inventar roles y

su propia aventura.

Leerle cuentos diariamente, donde dé rienda sueltéa fantasia y la

imaginacion.

Hacer planes divertidosromper la monotonia diaria.

las propuestas para estimular la creativided el nifio se encentran,

principalmente, los aspectos dirigidos a un tipedeacacion creativa, ésta se basa en la

intervencion creativa del maestro; en su actitudgkrtura frente al nifio que pregunta,

gue experimenta, explora y prueba ideas. El madstre estar consciente de la utilidad
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y aplicabilidad de la informacién que adquiere i@lonen relacion con su medio y de
que no solo es necesario estimular el area de fiaoneg, sino que la informacion sufre

en el nifio un proceso y que tiene una utilidadtpac

El nifio creativo necesita un medio comprensivocgpévo, ademas de estimulante. Si
bien se dice que los nifios creativos, tienen méglerancia al caos, esto se refiere a
una capacidad excepcional de los mismos para oek&cy sintetizar elementos alejados

entre si y hasta discordantes.

Existen algunas estrategias para estimular la agzhcreativa en los nifios, estas
estrategias son concretas para el desarrollo peeacion en casos en que la creatividad

ha sido reprimida o bloqueada.

Furth expone una serie de actividades encaminaddssarrollar el pensamiento
divergente del nifio. Este autor se basa en losipras tedricos de Piaget y lo enfoca a
la orientacion de los maestros en cuanto a ejescjmiacticos para llevarlos al aula. Su
propuesta consiste en una serie de ejerciciosrpaliaar con los nifios, con el fin de
ensefarlos a pensar, como juegos en clase por lejeloieria, rompecabezas, buscar
diferencias en dos dibujos, buscar los pares, Sidiée, etc. Resolviendo problemas

mediante la busqueda de soluciones o alternatreasivas.

Osborn plantea la técnica de la tormenta de ideagjisefiada como un procedimiento
para ayudar en la solucion creativa de problemasarimlose en la idea de que cuanto
mayor sea la cantidad de ideas producidas, mayaia@robabilidad de encontrar una
buena respuesta entre ella.

En si la técnica consiste en el manejo de dos mtmsgrara solucion creativa de los
problemas : uno de “luz verde”, donde se incit@sadujetos que expresen todas las
ideas que se les ocurra; y otro de “ luz roja”, @gecuando las ideas expuestas son

sometidas a un juicio, se evallan y se verifican.
Taylor presenta el entrenamiento de los sujetoslosndiversos talentos, como

estrategias Utiles para aumentar su creatividadcapacidad de trabajo y de solucionar

problemas.
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El modelo consiste en platear a los nifios “diversesieras de ser inteligentes”
ensefiandoles a utilizar los diversos talentos epllecion de problemas.

Vizcaino Mufioz propone que los nifios tienen mi@sphecesidades: afectivas, de
autonomia, de expresion y comunicacion, de creacide manipulacion, de
descubrimiento, de imaginacion, ademas de necesidié@gloldgicas basicas como la
alimentacion, limpieza, suefo, seguridad y confort.

La expresion grafoplasticas puede satisfacer lassmades mas sentidas del nifio, ya
que alli es donde la fantasia, la creatividad ynlaginacién encuentran su campo de
realizacion. Para esto presenta algunas funciapesHicas:

* Funcion Comunicativa: le sirve para decir algo ftuinen alguien. Cuando el
nifio dibuja libremente, expresa lo que siente ypgae Por tanto, es un poderoso
medio para el conocimiento del nifio, si se obselyaroceso de expresion se
pueden obtener datos sobre el crecimiento intedleetmocional y social, sobre
sus intereses y sus conflictos, su grado de créatiyetc.

e Funcion Simbdlica: Dice algo de una manera diferet¢ cuando usa el
lenguaje oral o escrito.

* Funcion Emotiva: La expresion grafoplasticas masth sentimientos y
emociones que podria no aflorar de otro modo. Emlibnjo puede expresar
afecto, temores 0 enojos y ademas permite tomaciawia de estos
sentimientos.

* Funcion Ludica: Se divierte, siente gusto y estéertto por las acciones.

* Funcion Creativa: Maneja libremente los materialegilizarse en la expresion
plastica.

* Funcion Estética: Todo tipo de expresion plastita ypanipulacion de material
moviliza los valores estéticos.

* Funcion de Habitos y Socializacion: El nifio toroa materiales, los usa y los
vuelve a colocar en su lugar y asi se acostumbrarddn cuidado de los
mismos, desarrollando en valor de la responsalilidedemas aprende a

compartir materiales y herramientas.

12MURNOZ. V. La expresion artistica en el preescdidagisterio. Colombia, 2002. Pags. 30-31
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1.3 Teorias de la creatividad

El estudio de la creatividad ha sido un trabajo haedespertado interés educativo,
ocupacional, organizacional y cientifico y se hardado desde multiples perspectivas.
Esta variedad de contextos en los que la invesfigade la creatividad ha tenido
cabida, ha generado gran cantidad de definicioeperdliendo de los fundamentos

tedricos y filoséficos del enfoque, asi como deimbasreses metodologicos.

La creatividad, no solo se expresa en el arte smdodos los ambitos del quehacer
humano y cotidiano; desde la forma de amar, deioglarse, hasta en la manera de
conocer, comportarse y descubrir el mundo. Grate el aprendizaje de un nifio, es
proporcionado por el establecimiento escolar, equel el nifio aprende a relacionarse

con la gente, de esta manera adquiere modelo$icaginios.

Se considera que la creatividad es una de lasideadéls fundamentales que debieran
estar presentes en todo proyecto escolar, ya qupefmitira al nifio llegar a
conclusiones nuevas y resolver problemas en umaafasriginal. Para Guilford la
creatividad implica huir de lo obvio, lo segurooydrevisible para producir algo que, al

menos para el nifio, resulta novedoso

Para entender la creatividad, es necesario anddigatiferentes teorias que existen al
respecto y es por ello que a continuaciéon se pt@séams mas importantes:

1.3.1 Teoria de Guilford

Guilford elabor6 como apoyo explicativo de su teoria un hoode estructura del
intelecto que constituye el pilar esencial pareemaér su propuesta: el cubo de la
inteligencia. Su teoria, llamada de la transmigidia transferencia, es una propuesta
esencialmente intelectual que sostiene que el ithabvcreativo esta motivado por el
impulso intelectual de estudiar los problemas yoatrar soluciones a los mismos. El
modelo de Guilford, basado en el analisis combnatagonsta de tres dimensiones, ya
que todo comportamiento inteligente deberia caraarse por una operacion, un
contenido y un producto. Las tres dimensiones apareonstituidas, pues, por los

contenidos del pensamiento, sus operaciones yredagios.
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En la primera dimensiése encuentra los contenidos mentales, en losejegkita el

entendimiento.

En la segunda dimensidas operaciones mentales, las cuales conocertyalizan el

saber que se encuentra registrado en la memoes ¢amo: sumar, restar, multiplicar,

dividir. EI pensamiento divergente es el que ptisabgran cantidad de nuevas ideas, de
apertura. ElI pensamiento convergente logra queansnamientos se focalicen hacia
una idea, finalmente la evaluacién suministrafarmacion acerca de la mejor idea o la
gue mas se acerca a la verdad.

La tercera dimensiose presenta en los productos del pensamiento.

Para Guilford la creatividad es un elemento detaghizaje y aprender, es captar nuevas
informaciones. La creatividad, en consecuenciagpece a los aspectos generales del
aprendizaje y como tal puede ser adquirido y teardd, por lo mismo, a otros campos

0 cometidos.

1.3.2 Teoria de Piaget

De acuerdo a Piaget el papel que juega la creatlvids de medio y fin
simultAneamente; el desarrollo cognitivo y el dedlar creativo son dos formas de
describir las actividades constructivas de losviddios, donde comprender es inventar
y viceversa, donde el proceso de invencion intedas la regla y no la excepcion del
pensamiento de todos los dias; donde el sujetard#aadia con dia nuevas estrategias
cognoscitivas y las utiliza. También es importagitdesarrollo de la inteligencia como
desarrollo de una facultad capaz de obtener unlilmguien un nivel creciente de
complejidad. Y es esta forma de considerar lasscésague acerca este concepto

piagetiano al de creatividad® .

1.4 Parametros de medicion de la creatividad

Existen dos formas de evaluar la creatividad, len@ra es la evaluacién de la

creatividad a través del comportamiento:

13 CURTIS. J. Implicaciones educativas de la credditj Anaya S.A., Espafia. 2005. Pag. 44
21



1. Anadlisis de las caracteristicas del sujeto creafR@presenta un amplio

campo de la investigacion, tratando de correlacioaeacteristicas de las
personas consideradas como sujetos creativos, lkcdim @le poder
integrar un perfil que se pueda utilizar para idieat la creatividad en
las diferentes areas del desarrollo. Torrance, nquamplié la
investigacion del nifio creativo, describe a laspeas creativas como
aquellas que tienen una postura de apertura déefanmedio, son
vivaces, formulan mas preguntas que los demasjugoletones, hacen
experimentos con material did4ctico, tienen inesegxtraescolares,
trabajan arduamente cuando se tratan de actividpdedes interesan y
usan su légica. En cambio Maslow dice que los niéieativos se
muestran seguras de si mismos, son espontaneostuyales, lo
desconocido, lo misterioso y lo problematico nodesstan, al contrario
los atrae y usualmente no son dependientes deniaagfaEs importante
hacer notar que actualmente el uso de las camstatasi como medio de
evaluacion no se encuentra suficientemente valisio; embargo,
constituye una buena base para intentos postewderédentificacion de
los nifios creativos a través de sus caracterigima®nales.

2. Analisis del comportamiento durante el procesot@aSe refiere a la

observacion de las conductas desarrolladas pafi@ldurante el proceso
seguido en las soluciones de problemas en fornadivaie VVarios autores
se han preocupado por definir este comportamiendiermificar dentro
de ellos los que correspondan a un proceso cregavgue es parte de la
idea de todo proceso de pensamiento, incluyendeeativo.

Dewey habla de la nocion de problema como del ahogpn una
dificultad, cuya presencia viene a significar laidande tendencias
opuestas de conocimientos que posponen en un nmslvaduo, siendo
posible que tenga lugar entre diversas circunsaandel entorno del
sujeto, o entre el individuo y su medio. Ademas glentifico cuatro
momentos por los que pasa el sujeto en su producoéativa:

» La PreparacionSe recopila la informacion que ha de ser la rater

prima con la cual se estableceran las relacionts ks elementos para
realizar la nueva idea, intervienen los procesesqptuales, de memoria

y de seleccion.
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» La Incubacién Se perfeccionan las habilidades basicas y senaliio
usado. Es un tipo de trabajo personal que no debefoszado ni
obstaculizado por un pensamiento deliberado. Egenmpo de analisis
de lo descubierto. En este periodo se realiza veegamiento de la
informacion, el cual interviene mas decididameatenemoria a traves
de procesos de busqueda y correccion de informacion

* La iluminacién Se refiere a la presentacion repentina de ideapugs

de un periodo de confusion. Una solucién o nueea jguede surgir en
medio de cualquier actividad.

» La verificacién Se trata de constatar si las ideas sugeridasleanpn

los criterios de novedad, verdad y utilidad. A é&avde medios de
comprobacion y con base en éstos, el nifio podraudssproceder a
decidir, no la utilidad definida de una idea, stan solo su utilidad

transitoria. Es un proceso de reflexion, y cons&anc

La segunda es la evaluacion de la creatividad\asr del producto, se utiliza como
criterio para determinar la creatividad de un syjguiza por el hecho de que, una vez

producido, éste goce de una existencia indeperdiespecto a su productor.

El andlisis del producto como determinante deré&atovidad del sujeto que lo ha

producido, incluye dos aspectos principales quenlsler tomados en cuenta:

» El aspecto cuantitativo de la produccion del syjedderido a su cantidad de
produccion.

» El aspecto cualitativo del producto generado, rédea la calidad del producto.

Algunos autores se han concentrado en uno de tmBI@IOS creativos; sin embargo,

cuando se trata del aspecto cuantitativo, resutitablo y cuestionable, ya que desde el
punto de vista cuantitativo atiende a la cantidagrduccion del sujeto, ya sea nimero
de articulos escritos, o productos hechos. Porlatto esta el aspecto cualitativo que
trata de valorar la creatividad, ya que parte aabrde la misma es precisamente el que
el sujeto ofrezca soluciones nuevas que aportemeel®s para nuevos procesos

creativos.
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Asimismo hay algunas pruebas disefiadas para evkluareatividad a través del

producto:

Torrance y Guilford desarrollaron baterias de pasepara medir la creatividad. Sin
embargo, segun lo afirman varios autores, aun mpusde hablar de la existencia de un

solo instrumento que sea suficiente para mediothagcta creativa en su totalidad.

Los Test de Torrance del Pensamiento Creativo (T€3nh una bateria de
actividades que pueden ser utilizadas desde elnjadg infancia hasta la

universidad.

La bateria béasica ha sido utilizada en mas de 23i0dios de investigacion
publicados y ha sido traducida a mas de 30 idiorBasmuchos estados y en
algunos distritos escolares de otros, pueden gmadbs como instrumentos para
seleccionar estudiantes para programas espediédasde 200.000 nifios y adultos
forman parte de estos programas cada afio. Recantdsos en la puntuacion han
producido nuevos indicadores de creatividad y idaon.

La bateria basica (TTCT) ha sido validada a traleésina gran variedad de estudios
longitudinales. En esta bateria se utilizan difegersubtests de contenido verbayo
objetivo es valorar la capacidad de imaginacion tigiee el alumno cuando utiliza
palabras y consta de siete subtests, cuya solegige las siguientes tareas: a) plantear
cuestiones, b) imaginar razones para fundamentsr plmcesos de pensamiento
utilizados, c) imaginar consecuencias sobre sucgswxhos, d) proponer ideas sobre
cémo perfeccionar un objeto, €) como utilizar ujetitbde manera novedosa; f) plantear
preguntas originales y g) asumir y representasrole

El contenido figurativo, cuya finalidad es mostehmivel de imaginacion realizando
dibujos. Esta formada por tres subtests, en losquede al nifio actividades como las
siguientes: a) componer un dibujo, b) acabar umjdjby c) componer diferentes
realizaciones utilizando lineas paralelas. Losltados de ambas subpruebas se evaltan
en funcion de las habilidades del pensamiento ieceatfluidez, flexibilidad,

originalidad y elaboracién y a su vez orientaddsres el nivel de creatividad segun
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las dimensiones o funciones cognitivas de fluid@exibilidad, originalidad y
elaboracién de las ideas de los individtibs.

Torrance ademas desarrolla las pruebas Minnesoganqg solo miden elementos del
pensamiento creativos por separado, sino variomiiaino tiempo. Estas pruebas
consisten en pedir al sujeto que desarrolle deterttais tareas como: completar figuras,
encontrar semejanzas, utilizar elementos dadosqoasgtruir algo, mejorar un juguete,

etc. Se trata de que el sujeto enfrente y resymiMalemas de diferente indole evaltan
principalmente la conducta que manifiesta al radls, pero sobre todo los resultados
gue obtiene. El desarrollo de estas pruebas efircde captar diferentes posibilidades
a través de diversos medios, que permitan la emeiggelel potencial creativo, en

espacial pensando creativamente con sonidos, palatom accién y movimiento.

Torrance sugiere algunas claves que son confighlesmedir el pensamiento creativo:

 Curiosidad: El nifio formula preguntas de manera persistentelipetada. No se
encuentra satisfecho con explicaciones superfgialkino que trata de
profundizar. La curiosidad no siempre se manifiegtgbalmente. Un bebé
manipula los objetos, los sacude, retuerce y d#asude un lado al otro. Un
nifio despedaza los objetos, pero no de maneraudigir sino para ver cOmo
funciona o que tiene adentro. El nifio creativo expenta con palabras, objetos
e ideas, tratando siempre de extraer de ellosfisigtds nuevos.

 Flexibilidad: Es la caracteristica de la creatividad mediantaial se transforma
el proceso para alcanzar la solucion del problensh glanteamiento de éste.
Involucra una transformacién, urcambio, un replanteamiento o una
reinterpretacion.

» Sensibilidad ante los problemas:Visualiza con rapidez la informacion, las
excepciones a las reglas y las contradicciones god oye o lee.

» Redefinicion: Puede ver significados ocultos en manifestacioueslos demas
dan por sentado, descubrir nuevos usos para objatoiares y visualizar
conexiones nuevas entre objetos que parecen ndaguainguna relacion con
otros.

14 TORRANCE. P. Test de Torrance del Pensamientoti@oe@ditorial Paidos, Estados Unidos, 2000,
Pags. 75-81.
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» Conciencia de si mismoTiene conciencia de ser alguien en particulaorgnta
y maneja por si mismo y puede trabajar s6lo durgetéodos prolongados,
siempre que se trate de su propio proyecto. El Isinffgcho de seguir
instrucciones lo aburre.

e Originalidad: Sus ideas son interesantes, poco comunes, sogotesd Sus
dibujos y cuentos poseen un estilo propio que issnduen. Aun el nifio mas
creativo, por supuesto, es incapaz de efectuarmbdestentos absolutamente
nuevos: son redescubrimientos espontaneos losugumtan.

» Capacidad de percepcion:Accede con facilidad a esferas de la mente que las
personas no creativas solo visualizan en suefiegalion ideas que se le ocurre

espontaneamente.

Las Tareas graficas y verbales adaptadas de ldadt Guilford se la divide en dos
test. El primeros es El Test de los circulos: [pstiéba evalla la creatividad grafica con
los 3 indicadores conceptualizados por Guilfordijddz (capacidad para producir gran
namero de ideas); Flexibilidad del pensamiento it{apt para cambiar de un
planteamiento a otro, de una linea de pensamiewtoag Originalidad (aptitud para
aportar ideas o soluciones de largo alcance, peondntes y nuevas, valorada con el
criterio infrecuencia estadistica); Y un cuartoiégador incorporado en este estudio que
es la Conectividad (capacidad de integrar en uniaadnsignificativa superior
estructuras gréficas autobnomas). Para esta tareatssga un folio que contiene 24
formas circulares, de 3 cm de didmetro, con unaraen de 3 cm entre si, en base a
las cuales deben realizar todos los dibujos guessecurra tomando como referencia

estas formas. Para ello disponen de 15 minutoghpo.

El segundo Test es de los Usos Posibles inusuakteygt de las consecuencias: Ambas
tareas adaptaciones de la Bateria de Guilfordrigoe finalidad evaluar la creatividad
verbal en tres de sus indicadores: Fluidez, flégdnl y originalidad. La primera tarea
solicita a los nifios que enumeren posibles usas ipesuales de un periddico, para lo
que se les da 5 minutos de tiempo y a continuas@énlos pide que piensen
consecuencias que se producirian si se diera tuecigin hipotética como es la “no
existencia de las escuela”, disponiendo de 10 wénpéra la segunda tarea. En relacion
a estos instrumentos, estudios realizados confilomadecuados niveles de fiabilidad

en las tres tareas (Usos =.80, Consecuencias Cb@ylos =.97).
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Guilford ademas propuso una serie de 11 pruebas nyegian el pensamiento

divergente, pero las principales son:

Fluidez: Se refiere a la facilidad con la que las ideasgereradas. La fluidez de
pensamiento se demuestra por el numero de ideasuggen en un periodo

determinado.

Flexibilidad: Es la habilidad de adaptar, redefinir, reintegored tomar una
nueva tactica para llegar a la meta. La flexibdidde pensamiento es
demostrada cuando las respuestas a un problen&esugin uso inusual de las
mismas. Puede identificarse a la flexibilidad coeh@specto cualitativo de la
creatividad.

Originalidad: Se refiere a que la solucion encontrada sea Unditeente a las

gue se habian encontrado anteriormente.

Elaboracion: Es el grado de desarrollo de las ideas producldaglaboracion
del pensamiento se demuestra a través de la riqueaaplejidad mostrada en

la ejecucion de terminadas tareas.

Estas resultaban confiables para seleccionar unogte artistas dentro de un grupo
aleatorio, pero aun no obtenian una medida coefidbl la capacidad creativa de los

sujetos seleccionadds.

Este tipo de claves cuentan como una prueba decidedie la creatividad y que por lo
general el nifio creativo las posee todas. Muy vaa se descubre una creatividad
sobresaliente entre los nifios de un pensamienativadnferior al promedio, pero que
en realidad no influyen en la creatividad, estmisica que si un nifio es normalmente

inteligente, su potencial de rendimiento en el suéa la vida no sera limitado.

Para los dos autores ya mencionados los paranprada medicion de la creatividad
tienen en comun la flexibilidad y la originalidgukro para la presente investigacion se

tomara en cuenta algunos de los parametros inadstigcon anterioridad, los cuales

> TORRES. M. Evaluacion de la Creatividad, editoNarsea, Espafia, 2001, Pags. 35-37.
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son: la originalidad, la fluidez, la sensibiliddd,motivacion y el autoestima. Mismos
gue daran las pautas para la medicion de la cidativen nifios de cuatro afios de edad,

por medio de un informe individual cuyo instrumeséna un test.
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CAPITULO I

2. TECNICAS GRAFOPLASTICAS

2.1. Teoria de Victor Lowenfeld

Victor Lowenfeld es uno de los investigadores nudsesalientes del presente siglo en
cuanto a los estudios de la expresion plasticaniihfae refiere. Su principal obra,
Desarrollo de la capacidad creadora (titulo origiGaeative and menthal growih). El
libro es fundamentalmente el resultado de la réacpn y estudio de dibujos infantiles
durante mas de 20 afios con el objetivo de educkaserociones basicas de este medio
a los profesores de arte, los maestros de dibugs yque ejercitan docencia en los
jardines de infancia. Es un método de ensefianisi@tprogresivo donde se pone en
relacion la creacion artistica del nifio y su dedlarrintegral demostrando como el

crecimiento general esta ligado al desarrollo dmfsacidad creadora y viceversa.

Las ideas principales que expone el autor se redercseis puntos:

» El propdsito de la expresion plastica es desarrtdlareatividad del nifio para
conseguir que los individuos sean cada vez masvwea todos los niveles (no

sélo al nivel plastico).

* En la educacion artistica el arte esta considetadm un proceso y no como un
fin en si mismo de tal manera que no importa etigeto final sino el proceso

mismo de creacion.

» El arte infantil ha de considerarse bajo la ideauie la expresion creadora sélo
puede ser comprendida en relacidén con las etapa®deniento.

e Los dibujos infantiles no son representaciones tofe de la realidad sino

expresion plastica de sus sentimientos.

18| OWENFELD Victor, Creative and Mental Growth, Edts Unidos, 2003, pags. 20 y 21.
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» El crecimiento estético consiste en el desarrolipddo desde lo cadtico hasta la
organizacion armoniosa de la expresion, donde tegram completamente el

sentimiento, el pensamiento, y la percepcion.

El autor presenta una descripcion detallada denladificaciones que va sufriendo el
lenguaje grafico de los nifilos, a medida que vanunaadlo en sus aspectos fisicos,
intelectuales y afectivos. Propone un andlisisadeviolucion de la expresion plastica
infantil en estadios, enfoque que considera lausidh grafica hasta la adolescencia.

Lowenfeld es el primero en considerar el estudibdileujo dentro de un contexto

general de toda la actividad creadora del nifio.r8ilesxiones se ven completadas por el
estudio del dibujo de nifios con dificultades viesay del modelado con nifios ciegos.
Como consecuencia, se comprende mejor su perspegtie va mucho mas alla de lo

visuall’

Victor Lowenfeld, propone un analisis de la evabacde la expresion plastica infantil

en términos de etapas evolutivas que han sidofickedhs de acuerdo con aquellas
caracteristicas del dibujo infantil que surgen esfmeeamente en nifios de la misma
edad mental. Para esta clasificacién, considespmaimero de asuntos de los que
estimaban estudios anteriores, centrados espeai@mea la figura humana. Ademas
de esto, toma en cuenta: el desarrollo del grafismnmanera de distribuir en el espacio

las formas, el disefio y el uso del cdfor.

A medida que los nifios cambian, también varia puesion creativa. Los nifios dibujan
en una forma predecible, atravesando etapas bastkfinidas que parten de los
primeros trazos en un papel y van progresando lessteabajos de la adolescencia.

A continuacién se describe las etapas evolutivdsodesnfeld:

2.2.1 Etapa del garabato

Se sefiala brevemente la primera expresion grafiwa desarrollara el nifio/a

' ACASO M, Simbolizacién, expresién y creatividade3 propuestas sobre la necesidad de desarrollar
la expresion plastica infantil, editorial NarsBaparfia, 2005, pags. 51-53.
18 | owenfeld,V.:2003e¢l nifio y su arteKapelusz, Argentina., pag. 120
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fundamentalmente en la casa, en guarderias ypreesdcolar?

Garabato sin control: Es el movimiento por el movimiento mismo. El niii@za lineas
moviendo todo el brazo hacia adelante y hacia,asrasmportarle la direccion visual.
Produce trazos impulsivos, estos pueden ser rectimgeramente curvos y a menudo

sobrepasan los bordes del papel.

Garabato controlado: Se caracteriza por el intento de dirigir la mamola misma
direcciéon de un trazo ya realizado para poder impey por el entrenamiento en la
realizacion de figuras cerradas. En este movimjeeltanifio toma conciencia de la

posibilidad de controlar el grafismo que esta raaldo.

Garabato con nombre Es cuando el trazo adquiere valor de signo yiawao. El

nifio ya no dibuja por simple placer motor, sino ool intencidén; aunque el garabato
no sufra en si demasiadas modificaciones, el ngppr@dneamente le pondra un
nombre. EI mismo trazo o signo puede servirle pefaesentar distintas cosas y
también es posible que cambie en el transcursaudarsa el nombre de lo que ha
dibujado. Es una etapa de mucha trascendencia @esawrollo, es un indicio de que el

pensamiento del nifio ha cambiado.

2.2.2 Etapa Pre esquematica

Al pasar a la educacion Infantil, hacia los 4 aBbsifio/a comienza los primeros
intentos conscientes para crear simbolos que neagasignificado y, aunque son la
progresion légica de la etapa anterior tienen sdldmento en la relacion significante
vivida por el nifio. En esta etapa esta buscandqui posteriormente va a ser su
esquema personal por eso se perciben cambios otasstie formas simbdlicas, ya que
cada individuo tiene su particular forma de expréss elementos cotidianos como la
figura humana, animales o construcciones. Es miewo real de una comunicacion
gréfica. Los trazos van perdiendo su relacion threon los movimientos corporales
caracteristicos de la etapa anterior, son ahoraatados y se refieren a objetos visuales

(que se perciben a través de la vista).

19 ALCAIDE C., El desarrollo del arte infantil en la escuela, (Apoiones de Victor Lowenfeld),
Editorial Paidos, Espafia, 2008, Pags. 34y 35
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2.2.3 Etapa esquemaética (de los 7 a los 9 afios)

Los dibujos representan el concepto del objeto plan&io. Aun asi, algunos dibujos se
asemejan mas que otros a la realidad. Esto de@eddesu experiencia personal. Trata

de representar el objeto tal cual es, incluidostdsres.

2.2.4 Etapa del realismo (de los 9 a los 12 afos)

Hacia los 9 afos la representacion esquematicalinkzas geométricas no bastaran para
permitir que el nifio se exprese; intenta ahorageeder su dibujo y adaptarlo a la
realidad. El dibujo es mas natural. Es la edadadpahndilla, una época en que sus
iguales adquieren una gran importancia. Descuhrendependencia social. Los chicos
disfrutan con sus reuniones y cédigos propiossemeundo lleno de emociones que los

mayores no comprenden.

2.2.5 Etapa del pseudonaturalismo (de los 12 a b8 afos)

El producto final adquiere cada vez mas importaridiaibujo ya tiene una perspectiva
espacial, y el dibujo del cuerpo adquiere un magignificado, aumentando las

caracteristicas sexuales en el dibujo.

2.2.6 Etapa de la decision (de los 13 a los 14 ayios

El nifio decide cual técnica desea perfeccionaigg @ina, segun el producto que desea
obtener. Lo dibujado demuestra sentimientos.

Aunque hay que considerar que estas etapas saerdéde pasos en la evolucion del
arte, resulta a veces dificil decir donde termina etapa y comienza la otra. Es decir, el
desarrollo en el arte es continuo y las etapaspsmmos intermedios en el curso del
desarrollo. No todos los nifios pasan de una etap&aaen la misma época. Sin
embargo, excepto para el caso de los nifios distapas mentales o el de los

superdotados, estas etapas suceden ordenadameatedespués de otra, y la
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descripcion de cada una es un elemento valiosoquan@render las caracteristicas del

nifio y su capacidad artistica en un momento deteahoi.

2.2. Principales técnicas grafoplasticas

Las técnicas grafoplasticas son estrategias quetilsean en los primeros afios de
educacion basica para desarrollar la psicomotuicfde, con el objetivo de preparar a
los niflos y nifias para el proceso de aprendizajegspecial el de la lectura escritura,
se basan en actividades préactica, propias deldedaultura Estética que incluyen la

participacion del nifio, la nifia, a través del dibyja pintura.

Ademas posee un papel importante en la educadidaljrya que es una necesidad del
nifo. Durante esta actividad, el nifio no solo fErcsino que ademas, piensa, siente y
sobre todo actua. Al pintar, modelar, dibujar, gralel nifio redne diversos elementos
para asi formar un conjunto con un nuevo significdaluirante estos procesos explora,
selecciona, interpreta y reforma esos elementoe &% de expresion favorece la
adaptacion, la confianza, seguridad en si mismpenmite canalizar sentimientos y

emociones.

Ensefiar técnicas grafoplasticas no es el Unico angmbsible para trabajar
el area de cultura estética, muchas veces porgiz@n@s utilizando una técnica,
pensamos que hacemos plastica y en realidad nsiesA aravés de las técnicas

grafoplasticas se trabajan aspectos importantes:com

+ El uso correcto de los materiales.
* Lahigiene y el orden.

» Compartir y poder esperar por el material a utiliza

Las mas usadas o principales son: trozado, rasgataegado, armado, picado, plegado,
cortado con tijeras, cortado con los dedos, ensmichentrelazado, alto relieve, el
rizado, el montaje, aplicaciones en papel cuadrdmltécnica de papel mojado.

En cuanto a la pintura hay pintura con lapicesaleres, pintura con crayones, pintura
con cepillo, pintura con palitos, goma con escarghatura con tela, pintura con

canicas, pintura con sal, pintura con cera, pintara cotonetes o puntillismo, piedras

pintadas, crayones derretidos, decorado con puataralyones, pintura con goma,
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pintura variable, esgrafiado, destefido, pintuna esponja, pintura con goma, pintura
mono print, impresion con madera, color magicotysa con peinilla, dibujo ciego,

pintura raspada, dactilopintura, pintura con sa®etl bordado.

2.3. Materiales y su utilizacion

Todo docente a la hora de desarrollar una clase sldbccionar los materiales que tiene
pensado utilizar. Muchos piensan que no tiene itapora el material que se escoge
pues lo importante es dar la clase pero se eguiyoea fundamental elegir

adecuadamente los materiales porque constituyeanientas fundamentales para el
desarrollo y enriquecimiento del proceso de ensafiaprendizaje de los alumnos. Hoy
en dia existen materiales excelentes que pued@aagun docente a impartir su clase,

mejorarla o que les pueden servir de apoyo enbsw.la

A continuacion alguna material y técnicas grafdptas con sus respectivos materiales
y su utilizacion:

» Con las tizas de colores y blancas se puede tratmjee superficies hUmedas,
humedecidas en agua y humedecidas en leche azacarad

» Los crayones gruesos Y finos con témpera aguaddgiyaa blancos sobre hoja
blanca con témpera aguada, blancos sobre hojagbtamcanilina, anilina con
hisopo grueso, lavandina con hisopo fino, frotamlores distintas superficies,
blancos frotados sobre distintas superficies y &¥mpderretido sobre cartulina.

* Marcadores Gruesos Y finos sobre témpera aguada.

» Latempera se utiliza pinceles medianos o gruéssspos, esponjas, rodillos,
sogas, sorbetes, lanas gruesas, cordones, cejaldientes. Y se trabaja Sobre
superficies amplias, papeles blancos, papeles segrolores, cartulinas,
afiches, cartén, papel corrugado, placas radiagfitelas, lijas.

» Latinta china se trabaja con hisopo grueso y foo, anilina y sobre una
cartulina blanca.

» Laanilina con hisopo grueso mediano y fino sezatisobre una tela o papel

* En la técnica del sellado se ocupa témpera espesamlaharina, gelatina
utilizando una esponja, vegetales, corcho, fornmsgoma espuma, trozos de
neumatico, ademas elementos de la sala sobre isigerhmplias, cajas,

cartulinas, maderas, etc.
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» Para la técnica del plegado se utiliza periodigoapel bond y luego se hace
algunos cortes con tijera.

» Para el collage se utiliza, papeles (de diariogistas, glasé, crepe, celofan,
felpa, barrilete, afiche, cartones, etc.) telasntijas, hilos, lanas, cintas,
cordones, etc. café, hierba, azucar, té, poleptatgjns, porotos, fideos, etc.
follaje (pasto, tréboles, ramitas de helecho, fipréallos, semillas, etc.)
elementos del mar: (algas de diferentes colorestyras, caracoles, trozos de
almejas, estrellas de mar, erizos, etc.) Sobrescajaderas, cartulinas, cartones,
afiches, etc.

 Para la decoloracién sobre papel resistente seaytipapel barrilete, hojas
tefidas con anilina y dibujar con escarcha.

» Para la técnica del grabado se utiliza arena hiunbeda y papel metalizado

2.4. Modelado

El modelado es la creacion de una representaciamagen de un objeto real. El
modelado se refiere generalmente a la creacion ahaleuuna imagen tridimensional
del objeto real, por ejemplo en arcilla, maderarosomateriales. En otras palabras, se
trata de crear un objeto ideal que refleja cieagygectos de un objeto real, como al crear
una escultura o una pintura. Esta técnica correfp@nuna actividad artistica muy
concreta que se desarrolla utilizando materialekleables como: plastilina, arcilla,

pastas de papel y harina de trigo.

El modelado se trabaja desde temprana edad, y&lgmanejo del material asegura
ejercitacion muscular, satisface la necesidad dwaay, de descubrir caracteristicas
diferentes como la plasticidad, resistencia y taatpea; favorece la autodeterminacion
y permite al nifio experimentarlo como la prolongacdile él mismo, por la gran carga
simbdlica, que el material tiene, por tanto el ntade es una representacion parcial o
simplificada de la realidad que recoge aquelloseess de relevancia para las
intenciones del modelador, y de la que se pretemdmer conclusiones de tipo

predictivo. Se modela para comprender mejor 0 eaplmejor un proceso 0 unas
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observaciones. Un mismo objeto puede ser modeladdalistintas técnicas y distintas
intenciones, de forma que cada modelo resaltacigiitms aspectos del objetd.

El modelado tiene varios métodos que ayudan a @lstirsu desarrollo psicomotriz y

estos meétodos se los trabaja con arcilla.
2.4.1. Método de laja

Es una técnica apropiada para construir formas gemas de lados rectos; se proyecta

el dibujo de una forma geométrica simple.

Grafico 1. Método de Laja

w ~

Parte anterior Ladas Base
¥ posterior

Fuente: VENEGAS .A, Las artes plasticas en la educacifistara y estética infantil

Para moldear las palcas: Aplanar con un rodillmlyrs el revés de una tela encerada
(vaselina o aceite para facilitar el manejo deplagas), la bola de arcilla amasada hasta
darle el grosor preferido; el espesor de la lajpedde del tamafio de la figura que ha de
construirse. Poner el patron (figura deseada) st@bnglaca de arcilla y cortar con
cuchilla, colocar esta pieza contra la forma aua debe unirse; ligar un segmento con
otro haciendo presion con los dedos o utilizaraidbbtina que da un aspecto liso y fino.
Pasar una esponja humeda por los bordes de laafigacar lentamente a una

temperatura uniform&.

2 VENEGAS .A, Las artes plasticas en la educacifistara y estética infantil, editorial Paidos, Mexi
2005, pags. 55-60
! |bid.
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2.4.2. Método de rollo

En este método es importante aplanar la arcillfotmemente sobre una superficie
encerada. Para hacer la base recortar un circdtop@r barras iguales, enrollarlas y

aplanar

Elaborar mas barras del mismo grosor:. estas sendti al realizar, con rapidos
movimientos de vaivén con los dedos de las manies gpatar que se rompan (Fig.2).
Unir los rollos a la base con pega, aplanar cadla tma vez cortados vy fijado;

humedecer la superficie con el pegamento antesialdireotro. Seguir modelando para

obtener la figura deseada.

Grafico 2. Método de rollo

(Fig. 1). (Fig.2).
Fuente: VENEGAS .A, Las artes plasticas en la educacifistara y estética infantil

2.4.3 Método de bloque

Modelar un bloque con la arcilla tratada y amasesdan proceso muy sencillo; consiste
en dar a la pasta la forma (perro, gato, mufiedoog) Cortar en dos mitades la figura
y con la gradina extraer la arcilla que integrairgkrior del objeto hasta quedar

ahuecado, unir con el pegamento las dos parte®dandspecto liso y armonioso.

2.5. Grafismo

El grafismo es una técnica que se la realiza cstinths materiales como dibujar con
tempera y pincel grueso, con el dedo o mano sabreadtmeda, con tiza sobre el piso,

con crayon grueso Y fino, con marcadores, etc. téstdaca permite un mejor manejo de
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espacio, un control del cuerpo, instruye la mirad@amiento de la motricidad manual
y lo mas importante es que estimula la coordinaci$omotora y la lateralidad.

El grafismo se presenta con una "buena motivacgire lleve al nifio a realizar
espontdneamente el movimiento propuesto, puesloastaliza en el patio, en el suelo,
en el pizarrébn o en la arena con algun elemen&dgje una marca, porque de esta
manera el nifilo necesita menos coordinacion padilizagion de un espacio mas amplio

y libre. Ademaés se deberé tener en cuenta la dimesiadad
El maestro para ensefiar el grafismo debe segusidagentes pasos:

* Marcar los grafismos en la hoja para el nifio losague.
* Marcar los grafismos con lineas de punto que @ lzifi una.

» Imitacion directa en presencia del modelo paraeduéiio lo copie.

El nifio lo realiza solo sin ayuda del modelo méiido una cancién o ritmo, dejandolo
gue cubra la pagina o lo que desee (esto estinhdasarrollo de la memoria visual).
Mas adelante se puede realizar el dictado de nea Bvaluando el conocimiento que el
nifio tiene de cada grafismo. La ejercitacion delfigmo permitira al nifio tener un
mayor control motriz, adquirido y afirmado. Cuandsta actividad carece de
constancia, es dificil lograr resultados positivDgbera tenerse en cuenta que en la
ejecucion de cada grafismo siguiente, el nifio tede haber superado el anterior.

Existen varios grafismos, pero los mas utilizadws s

Grafico 3. Tipos de grafismos

VY VTV
. A A A

22Dl CAUDO, V, Técnicas Grafoplasticas, Abaya Ya&aiito-Ecuador, 2007, pags.66-67

2 FOGLIA,P. Grafologia Infantil Pedagégica. EducaeBos Aires-Argentina, pag. 38
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Fuente: Foglia,P. Grafologia Infantil Pedagogica

Lineas rectas sin punto de partida ni de llegada.

Lineas con punto de partida y llegada.

Lineas entre dos puntos, primeros horizontaleggduwerticales.

Lineas rectas oblicuas en quebradas.

Lineas continuas. con curvas hacia bajo y lueg@tacba , preparan para
laletramyu

» Lineas curvas de doble giro preparan para laletrg r.

e Espirales que preparan paralaayo

* Bucles para arriba, preparan paralal, h

* Bucles para abajo, preparan para laf, g, j, .

« Por dltimo la €4

24 CAVALLI, J .Conozcamos a nuestros hijos a travéslal escritura. Paidos. Madrid-Espafia. 2002,
pags.76-77
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2.6. Trozado y pegado

El trozar consiste en cortar papeles pequefnogarttio los dedos indice y pulgar. Su
objetivo es de lograr la precision digital, la imlion de control digital, y el dominio
del espacio grafico. Los materiales que se puetlézauen el trozado son: papel de
periodico o revistas, papel brillante, etc.

El pegado es una actividad que ofrece manipulapipear varios materiales, adquirir
destrezas sensorio-motrices, realizar coordina@domotora y sobre todo, desarrollar
la expresidn creadora. Los materiales del pegadiopema blanca, pomada de zapatos,
pega de colores, pega con escarcha, pega mezoladalladura de crayon de colores
entre otros.
Algunas actividades que se pueden realizar cawzdo y el pegado:

» Trozar libremente y pegar en toda la hoja.

» Trozar y pegar los papeles juntitos en toda la.hoja

e Trozary pegar los papeles en forma separada.

e Trozary pegar papel los papeles formando grupda koja.

e Trozar y pegar los papeles en la parte superior.

» Trozary pegar papeles en la parte inferior.

* Trozary pegar los papeles en la parte superidgtaimo espacios.

» Trozary pegar los papeles en el lado izquierdo.

» Trozar y pegar papeles en el lado derecho.

* Trozar y pegar texturas lisas, suaves, agresit@s, e

* Pegado de formas geométricas

* Pegado de telas

» Pegado de papel de diario con agua sobre paredgssypiso.

* Pegado de papel glasé entero sobre afiche

* Pegado de café

* Pegado de botones

* Pegado de telas

» Pegado de figuras ya recortadas

* Pegado de figuras geométricas

» Pegado de objetos, en configuracion.
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* Pegado sobre dibujo, aplicando el material adecuado
« Pegado de una parte, completar con dibujo.
« Pegado sobre papiro-tapiz.

« Pegado de plegados sencilfos.
2.7. Técnicas combinadas

La técnica grafoplasticas combinadas son un camjd@tprocedimientos o recursos que
se emplean en un arte y la habilidad para utiezas procedimientos y recursos. Es un
medio posibilitador de aprendizajes integradorea fmexpresion creativa del nifio. Si

se habla de técnicas tenemos que hablar de meseyidherramientas, ya que unos y

otros estan interrelacionados.

Hay dos caminos el primero es si se conocen losriabgs y herramientas se facilita en
concretar el objetivo para el cual se, los nifilasocen las posibilidades del material,
saben para qué y en qué momento o circunstanciaselten usar, saben su resistencia,

funcién, etc.

El segundo camino es manipular y experimentar ecomaterial, y asi se facilitara el
descubrimiento de la técnica, el conocimiento ayaee partir de los resultados de la
experiencia; el docente tiene que capitalizar lescdbrimientos del nifio y hacerlos

consientes, para que puedan emplearlos en nud¢vasisnes.
Es bueno alentar estos dos caminos, en distintosemios y situaciones. La inadecuada
implementacién de una técnica grafoplasticas hd@miltbsa su utilizacion y frena la

libertad de expresién creadora del nffio.

A continuacion varias técnicas grafoplasticas combas con distintos materiales:

% www.educacioninicial.com/ei/areas/plastica/tecsficalex.asp

% KOHL M, Arte Infantil: Actividades de expresiéngsttica para nifios de 3 a 6 afios, editorial Narcea,
Madrid-Espafia, 2004, pags , 24
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2.7.1. Esgrafiado

Materiales: Cartulina blanca, crayones, témperaanégpbon liquido, pincel.
Procedimiento:
« Rayar con crayones de diferentes colores la hgtaltaibrirla totalmente.
* Mezclar la tempera negra con el jabén
» Aplicar la mezcla sobre toda la hoja cubierta ds@n.
* Dejar secar

» Raspar varios disefios con un palillo, una peirifes esfera que no sirva.

2.7.2. Crayones y acuarela

Materiales: Cartulina blanca, crayones, acuardétanpera, pincel.

Procedimiento:
* Dibujar con los crayones de colores en la hoja.
» Cubrir con la acuarela o tempera toda la superfiei& hoja.

» Dejar secar.

2.7.3. Crayones derretidos |

Materiales: Crayones, vela, cartulinas
Procedimiento:
« Pasar un crayon sobre la vela

* Dibujar inmediatamente con €l sobre la cartulina
Los crayones se derriten rapidamente en cambi@gbo pintucarita tarda mas tiempo.

Se puede despegar los crayones pintucarita quguedado en relieve y ver como se

tifo la hoja de colores. También aplicar esta té&ceobre tela y retirar el exceso.
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2.7.4. Crayones derretidos Il

Materiales: Crayones, saca puntas, 2 hojas blahgdancha.

Procedimientos:
e Sacar punta a los crayones dejando caer los pesjtreizos sobre la hoja.
e Mezclar distintos colores en varios sectores deh@s de la hoja.
* Colocar encima la otra hoja.

» Pasar suavemente la plancha caliente.

Los crayones se derriten rdpidamente, si se daseauede con relieve no volver a
pasar la plancha, en caso que se quiera manchéméoitte la hoja de colores pasar la
plancha caliente varias veces hasta derretir ponptEio los crayones. Se puede

levantar la hoja de arriba para ver como va quenland

2.7.5. Monocopia, lija 'y calor

Materiales: Lija, crayones, cartulina, 1 plancha.
Procedimiento:
» Se realiza un pliegue en la cartulina.
» Sobre uno de los lados se pega la lija a la caguli
* Se hace un dibujo en Ia lija con los crayones.
e Se dobla la cartulina y se pasa con la planchartali

* Quedara el dibujo de la lija sobre la cartulindama impresa.

2.7.6. Dibujo con limon

Materiales: Hoja blanca, cotonetes, plancha, juegbnion.

Procedimiento:
» Utilizando los cotonetes se dibuja con el jugoinhéh sobre la hoja.
* Dejar secar unos minutos.
» Calentar la plancha y planchar sobre el dibujo

* Y se ve como el dibujo va desapareciendo.
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2.7.7. Arenay pega

Materiales: Arena de mar o d construccion y pega

Procedimiento: Para esta técnica hay dos formascierla

1. Dibujar libremente con la pega sobre la hoja, lugg@oloca la arena por toda

la hoja, se tira la arena sobrante sin aplast@ibajo con la mano y dejar secar.
Para trabajarlo como dactilopintura. Se mezclacnipnes similares la arena y
la pega, se trabaja sobre cartdn o sobre una hojaesistente, a medida que se
va secando se puede dar la consigna a los nifiosutpran toda la superficie y

con el dedo hacer dibujos o garabatos y dejar secar

2.7.8. Marmoleados

Materiales: Un recipiente, tinher, témperas, agua

Procedimiento:

Colocar en el recipiente agua hasta la mitad.

Se agrega 3 0 4 cucharadas de tifier.

Se coloca el primer color elegido y se mezcla aopalo de helado hasta que se
disuelva la tempera

Tomamos la hoja y la dejamos caer sobre la supedi&la mezcla y se la saca
y se continda con el otro color.

Dejar secar.

2.7.9. Tizas con leche y azucar

Material: Tizas de colores, leche y azlcar

Procedimiento:

Colocar en un recipiente de plastico la leche gzacar y mover hasta que la
leche este dulce.

Coger una tiza y mojarla en la leche con azucar

Dibujar en una hoja

Dejar secar.

44



2.7.10. Anilina y cloro

Material: Anilina, cloro, una taza, pincel gruesotonetes, agua
Procedimiento:
» Se disuelve en una taza con agua una cucharadatailole de color.
» Cubrir la hoja con la anilina usando el pincel gae

» Cuando la hoja este seca dibujar con el cotonebdgesdim en cloro.

Al instante el lugar donde se ha realizado el treao el cotonete quedara blanco,
destacandose el dibujo sobre el fondo blanco. E#ema técnica se la puede realizar

con tinta chin&’

2.8. Técnicas Grafoplasticas y Creatividad

Las técnicas grafoplasticas son un instrumentdedarrollo y comunicacion del nifio/a
que se manifiesta por medio de diferentes expresign ademas como forma de
representacién y comunicacion, ya que emplea uyubga que le permite expresarse a
través del dominio del material y de distintas i&&® que favorecen el proceso creador.
Asimismo es fundamental para la estimulacion dedatividad, aunque no la Unica. La
educacion infantil permitira este desarrollo, asho el proceso que implica la solucion

de los problemas.

El aspecto mas importante de las actividades aonictiss grafoplasticas es el progreso
imaginativo y creativo del nifio. El nifio esta datatk capacidad creativa, desarrolla
sus relaciones con las cosas, expresandolas mediamteptos independientes, pero no
preguntara jamas como dibujar una boca o narizyaailacién alguna dibujara sus

propios conceptos.

Para que el nifio adquiera esta capacidad creae®ramportante tener en cuenta el
proceso metodologico de la enseflanza del artedasigrara ello fundamental la
motivacion y los materiales a utilizar. Por estassideraciones en los trabajos de

2" ANDERSON. J Hazlo T Mismo, editorial SALVAT, Esjm 2001, pags, 56-62
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dibujo y pintura no conviene dar muestras, ni mosliel patrones.

Los elementos basicos realizan los nifios son etra@jos con técnicas grafoplasticas

son:

El Color

El color carece de importancia para el nifio errielgr afio de vida, pero en el segundo
y tercer afio de vida, le gusta usar los coloreseoatractivos. Los colores le atraen en
cuanto a estimulos visuales. Los usa con gustouaunglistintamente pues muchas
veces los elige por el tamafo, la proximidad o &mente porque los quiere su

compafiero.

En estos afos el nifio usa muchos colores en sEstopie tiene gran importancia a

nivel perceptivo por el ejercicio de discriminacviaual que supone.

A los tres aflos comienza a despertarse el intetes/é@s de la relacion dibujo objeto,
aungue el nifio no establezca ni desee estableaeelation rigida de color, puesto que
lo usa casi siempre a nivel emocional, eligienddution de sus sentimientos, del
impacto visual que le produce un determinado momgna veces simplemente por
azar. Esta es la edad en que el sol puede serragulp igual que todo lo demas.
Ademas de ofrecerle al nifio una gama amplia dereslose debe de darle la
oportunidad para que descubra las relaciones di@l adravés de la observacion y la

experimentacion.

Alrededor de los 4 afios, trata de fortalecer sbsjoé y comienza a distinguir los
colores de las cosas como tales, este descubromgsitcolor esta basado en una
vivencia emocional, el color o colores que utilezecada trabajo en adelante sera para

contar sus emociones.

La Linea:

La linea como lenguaje visual primario evoluciondaerepresentacion grafica de forma
paralela al desarrollo cognitivo y motor del nifara la adquisicion de la coordinacion

motora y espacial se trabaja con ejercicios qumagea el musculo flexor y el pulgar
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para la destreza de aprehension del elemento ¢gtersu

Las técnicas que se utilicen y la progresion deatdividades permitiran un desarrollo

paralelo a la libertad de expresion.

Entre los ejercicios dirigidos a la adquisiciond#sstrezas motoras podemos distinguir

los ejercicios direccionales y los lineales.

* Los ejercicios direccionales son del tipo de segnto de formas (rectas,
circulos, cuadrados, triangulos) punzando y dildgam llenado de superficie

(pegado de bolas de papel de seda siguiendo una)or

» Los ejercicios lineales se refieren a impresioredenentos que s6lo marquen
una linea o un contorno, observando asi las foneflegadas, con pintura de

dedos, sobre arena o aserrin, con ceras.

El manejo de la linea nos lleva a ver no so6lo come destreza manual, sino como un
mecanismo importante para la expresion. El tramdaidea de movimiento, fuerza,

dramatismo, dolor.

Por tanto el valor del trazo como forma de exprday evoluciona paralelamente a la
coordinacién mental y motora. El reconocimiento glamifio de su gesto gréfico le lleva

a investigar nuevas formas de expresion.

Desde el primer afio de vida, el nifio comienza algdear y utiliza la linea como

primera forma de expresion, las cuales son:

» HORIZONTALES: Generalmente no se usan solas, sino formando geude
rectdngulo o cuadrado (a partir de los 2 afios).rhas caracteristicas son las
llamadas linea base y linea del cielo.

 VERTICALES: Corresponden a los objetos que estan en composieitical.

Marcan las divisiones en el papel del espacio eectia e izquierda.
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* DIAGONALES: Pueden crear un equilibrio de arriba-abajo y deed®a-
izquierda. Se pueden utilizar solas o para creseidis, formas tejados, velas,
etc.

« OTRAS LINEAS: curvas, zigzag, espirales.

El estudio del trazo es interesante para conoaefial

» La fuerza de los brazos manifiestan la intensidedque el nifio oprime el lapiz.
Cuando el trazo es fuerte, expresa audacia, vielemtuicion. El trazo flojo refleja

timidez, suavidad, inhibicion.

« La amplitud de las lineas indican extraversionaaspon vital, cuando los trazos
son grandes, mientras que las lineas entrecoriradiaan inhibicion, tendencia a

la introversiort®

La Forma:

El nifo pequefo no tiene en cuenta al dibujar tapgrciones reales de las cosas, sino
el valor que para él tienen. Por ejemplo, en elijdilde la familia tiende a hacer a la
madre mas grande que al resto de los personajese&smportante porque el nifio se

sirve de su trabajo para dar su mundo, su vision.

Segun la forma el nifio diferencia espacios grafigagpresenta elementos. Con la
forma intenta decir algo. La ocupacion de la forera el dibujo va ligada a la
manifestacion de capacidades que ya son mas casgee en el plano cognitivo.
Tampoco debe intervenir metodolégicamente el edwcdwhciendo que los nifios
representen objetos recurriendo a configuraciormaunes, como por ejemplo la
redondez del sol. El modo como el nifio represesdaaedondez, los colores que utiliza,
su colocacion en el espacio, etc., constituyen amn ihterpretaciones personales,

creativas, queleben ser potenciadas en la escuela. Tampocotaa&aue el nifo sea

%8 ROS J. Plastica de Preescolar, editorial Parrar&spafia, 2010, pags 29-31
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realista y fiel en la reproduccion de un objetapportante es asegurarse que éste haya
llevado a cabo muchas experiencias con los objgteshaya podido observarlos desde

diversos puntos de vista.

Para Victor Lowenfeld la creatividad es un potelnbianano que integra el desarrollo
fisico, mental y emocional. La creatividad se fotaean las buenas escuelas para nifios
pequefios mediante un medio abierto, libre y mésbiles que descubren, inventan y
crean. Ademas debe de existir un ambiente acoggdelastico, para que el nifio

desarrolle su capacidad de crear.

Segun Fatima Bejarano la creatividad incentivadavivencia social y proyecta a la
diversidad como un espacio en el ser humano paa@rddar el pensamiento creativo.
Para estimular el desarrollo del pensamiento a®asie requiere de actividades
conocidas en el campo de la educacién como lagcéscgrafoplasticaS. Ademas hay

que considerar los procesos ldgicos, las habilslagledestrezas, los cuales son
plasmados en diferentes técnicas grafoplasticas procesos sistematicos y su
aplicaciéon tiene como fin fundamental desarrollap@&encial creativo en los nifios

desde temprana edad.

Proporcionar un ambiente creativo facilitard um8éimero de ventajas para el nifio no
solo individual sino colectivamente a nivel perdpdasarrollando sus sentidos a través
de estimulos significativos que impliquen una parécion activa de reconocimiento
del ambiente y en si de todos los elementos queohepongan, el explorar dicho
ambiente dara las bases para proveer al nifio lgariercias que necesita sobre los
objetos y/o situaciones, pues solo sera €l quitangrete su propio concepto sobre los

objetos presentados.

El aula de trabajo designada para elaborar lasidaties con técnicas grafoplasticas
tiene que ser espaciosa y con ventilacion, con hasedtlecuados como sillas, mesas,
aparadores, donde ocupen un espacio fijo y queficalten las actividades. Este lugar
debe estar acondicionado y decorado con motivosirgtien a la creatividad y los

mismos trabajos de los nifios deben ser utilizado®cestimulo.

29 BEJARANO. F. La expresion plastica como fuentematividad, editorial El Greco, Espafia, 2009,
pag. 45
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Se requiere de la distribucion de un tiempo librelg otro dedicado a las actividades

tanto individuales como grupales, esta distribuciébe ser de acuerdo a su edad.

En cuanto a los materiales, juegan un papel decwmo instrumentos que se pueden
manipular para generar experiencias. Cuando stimadtrs por el docente o alumno,
estan potenciando el pensamiento creativo. Caderialatiebe tener su espacio en el
aula y deben ser clasificado como por ejemplo: gddipo de papel ya sea brillante,
cometa o bond, por color en el caso de las pintetasSe los puede guardar en gavetas
0 en un mueble con cajones suficientes, tomandwuenta que los objetos peligrosos
como las tijeras o estiletes se los coloca en garl@alto fuera del alcance de los
alumnos. Hay que permitir que sean los propios adsmnquienes distribuyan los
materiales a usarse, de esta manera le daran on usej y sabran donde se encuentra

cada material.

Al ensefiar arte a los nifios, el factor mas impoetas el propio maestro, pues no solo
se refiere al profesor de arte sino al docentergada de llevar el proceso de creacién a
un nivel interesante en el que el nifio se sienta. flRor esto el guia o maestro debe
experimentar las actividades artisticas y apropideslas mismas, antes de llevarlas al

aula de clase.

El ser guia significa garantizar la libertad de dagisiones que tome el nifio para el
trabajo con las técnicas y materiales en el adeque debe cuidar el maestro es que el
nifo tenga experiencias vivas, que provoque swessp afectiva, que se traduce en
expresion creadora, es decir, que le entreguefa al punto de partida para su
inspiracion e imaginacion basado en actividadesm&les con el fin de llevarlo a

experiencias concretas.

En muchos centros educativos se puede observars nifittujando, pintando y

modelando en algiin momento de la jornada. En elettremo encontramos docentes
gue no intervienen, piensan que en cuestiones aleae actividades con técnicas
grafoplasticas no hay que poner ningun condicioaeatai Se convierten asi en pasivos
observadores, abandonando su rol de docentesaéisitad desvaloriza la riqueza del

trabajo de los nifios.
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Es por esto que el ecuatoriano y quitefio Ivan Ayemasu libro Las técnicas
grafoplasticas y el material didactico y su inflaenen el desarrollo de la creatividad en
los nifios pre-escolares, hace una investigaciédosncentros educativos del norte de
Quito, en donde obtiene como resultado que el 6&4ndestras, expresaron que
utilizan dichas técnicas; mientras que, un 22%apoeces lo ha hecho, por factores
econdmicos Y la insuficiente colaboracion de sest@ociales como la familia, entre
otros>® Esto dice que los nifios requieran de la creativigira su desarrollo integral y
gue técnicas grafoplasticas como el punzado, tmzasgrafiado entre otras, brindan
habilidades para realizarlas. Mientras mayor esvglleo de las técnicas grafoplasticas
y que esté controlado por la maestra y la inflleerse las familias, mayor es la
creatividad y el desarrollo de las funciones irtielales. Es por esto que se recomienda
que los profesores tengan la libertad de escogemkgores técnicas grafoplasticas y
con el aporte de las familias puedan ser aplicadésmaticamente.

%9 AYORA I. Las técnicas grafoplasticas y el matedialactico y su influencia en el desarrollo de la
creatividad en los nifios pre-escolares, editoraibhal, Ecuador, 2006, pag 56
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CAPITULO Il

3. SITUACION ACTUAL DE LA EDUCACION INICIAL

3.1. Educacién Inicial y su acontecer histérico

La educacion Parvularia es el nombre que recibeiodd de estudios previos a la
educacion primaria obligatoria establecida en msighartes del mundo. En algunos
lugares es parte del sistema formal de educacé&mnotros como un centro de cuidado o
guarderia.

En cada pais del mundo existe este sistema edo@ivo una institucion establecida
aungue en cada uno de ellos se le conoce de diveagaas tales como guarderia,

jardin infantil, kinder, educacion inicial, etc.

La edad en que asisten los nifios es entre 0 y§ pfeman e interactlian con los demas
apropiadamente.

El primer instituto de educacion Inicial fue fundaeh 1816 en New Lanark, Escocia,
por el pedagogo Robert Owen. Posteriormente eliesitri instituto fue fundado en
Hungria el 27 de mayo de 1828 por iniciativa dedadesa Teresa Brunszvik en su
residencia en la ciudad de Buda bajo el nombrergydkert (Jardin Angel). Pronto el
concepto se difundio por varias regiones del Rbinmgaro, volviéndose una institucion

popular entre las familias de la nobleza y la ctasdia hungara.

En 1837, el pedagogo aleman Friedrich Frébel dlbrigrimera institucion preescolar
fundandola en Bad Blankenburg, (actual Alemanigd leh nombre de Institucion de
juego y ocupacion, la cual luego de 1840 tomé6 ehlme de Kindergarten (Jardin de
Nifios). El concepto pronto se propagd en Alemanfosteriormente en Inglaterra a
partir de 1851 y en los Estados Unidos en 185@riller preescolar financiado por el
Estado se abrio en 1873 en Norte América, fundamoemigrantes alemanes en la

ciudad de San Luis (Misuri).

En los siglos XVII y XVIII, cuando se empezaronanstruir las bases de la Educacion
Infantil, producto de situaciones economicas y aesi entre las cuales se destaca el

incremento de la mortalidad infantil, el incremewi® la poblacién, la migracion de
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campesinos en especial a ciudades portuarias deagtevidad mercantil y de amplio
desarrollo industrial, ante esta realidad muchasgsay madres han de incorporarse al
mundo laboral, dejando sin custodia a sus hijosshosl de ellos correteando por las
calles cercanas a su casa o a la fabrica en lauwgupadres trabajaran. Esto sin lugar a
dudas hizo que muchas instituciones benéficas iedpmente de origen religioso

buscaran dar solucion.

A continuacion se mencionara la experiencia de ragupaises en cuanto a la

Educacién infantil:

Francia: La atencién a la poblacién infantil francesa tlwgar desde la creacion de las
“pequeiias escuelas de hacer punto” del pastori@béil771) y en las salas de asilo, la
primera de las cuales fue creada en Paris en IB36. escuela maternal tenia dos
funciones: la una de proteccion y la otra de orlducativo. Desde 1881 se decretd su
gratuidad y laicismo, considerando establecimierdesprimer orden dependientes
directos del Ministerio de Educacion. Estas essuehaternales daban atencion a
nifios/as de 2 a 6 afios, tenian 1 a 3 salas, pedistir hasta 5 salas de atencién, el
personal eran maestras de escuela primaria y mtgagadas exclusivamente por el

estado.

Dinamarca: Los primeros pasos fueron dados desde 1820 y.1880abrieron
establecimientos de atencion a nifios/as pequefiad/asincipal objetivo fue el de
ayudar a los sectores mas pobres de la poblacbne sodo a las madres que debian
abandonar el hogar para incorporarse al trabajpoyaa al sustento de su familia. A
partir de 1919 ha crecido la creacion de centréantites que reciben subsidio del

estado, estan excelentemente bien dotadas taimfrasstructura como en maestras.

Grecia: Los primeros pasos se remontan al afio 1897,acrekcion de la ley para la
institucionalizacién de los jardines maternalespaktir de los afios ochenta se dio un
giro a la legislacion de tal suerte que los nifiggfias no solo sean atendidos desde lo
sanitario sino también sean cubiertas sus demamasopedagodgicas. Estos
establecimientos son mantenidos por el estadoelpsector privado y también por las

comunas.
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Italia: Los jardines maternales nacen desde finalesiglel XIX, a partir de la ley de

1886, en la que se hace referencia a la proteaola mujer y los nifios. Durante
muchos afios se luchd por la proteccion de la negeada y su derecho al trabajo.
Finalmente fue reconocido su derecho a través ddeynque prohibid los despidos por
matrimonio. Por los afios 1963 y 1968 el estado ete sensibilizarse y poner
atencion a los nifios de 0 y 3 afios, razon pordg ee cred el proyecto que permitio la
puesta en ejecucion de un plan de jardines maésraahivel nacional. Fue a partir de la
ley 1044 de 1971, que preveia la creacion de 3&@bs” en un lapso no mayor a 4
afnos. Para 1976 ya existian 600 establecimienfastiles cuya meta fue facilitar el

acceso de las mujeres al trabajo y obtener unmdiediisico y psicoldgico mas eficaz

en infantes de 3 meses a 3 afos. La admision & éatablecimientos es gratuita, el

estado cubre con el 90% de los gastos operatieagste capacitacion docente.

Israel: Este es otro pais que puede ser un referentetampe. La referencia educativa
de Israel es uUnica en su género. Los nifios y laasnen su gran mayoria son
responsabilidad directa de los “Kibutz” o tambitnrados “Kibuzim”. Son una forma

de estructura social caracterizada en el coopéeaiy casi siempre son de indole
familiar, pero no releva la incorporacion de peesomjenas incluso en la actualidad
existe un gran numero de voluntarios jovenes dintls partes del mundo que van a
trabajar a los distintos “Kibutz”. La produccion dystribucion se realiza de forma

equitativa.

En los Kibutz se han edificado construcciones esseamente para albergar a los nifios
y nifias kibutzianos/as, se los denomina “casas pdras’, mismas que son en
suficiente nimero, de tal manera que para cadagtapedad habra una casa distinta,
desde el nacimiento hasta la época escolar. Estaas” estan bien dotadas tanto en
infraestructura, zonas de recreacion y personalecesjzado. Los nifios/as
practicamente viven en estas casas, pasan al outaths “nurses”, que no suplantan
de ninguna manera el papel de la madre, pero kirga su la accibn materna, aseguran
el mejor ambiente para los bebés y satisfacen tedasiecesidades en ausencia de su

madre.

La madre, durante el primer afio de vida de su paba de 6 a 8 horas con él, dentro de
la “casa para nifios”, la nurse la asiste técnicénsobre el cuidado y educacion de su
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hijo/a. Conforme pasan los afios los nifios van @msanotras casas que de igual
manera contaran con todo lo necesario para elrdeaintegral del infante. Después
de la jornada de trabajo los padres pueden vigigus hijos/as y pasan juntos toda la

familia compartiendo distintas actividades.

Estados Unidos Es a partir de los afios 60 que se empieza adiiflannecesidad de
crear jardines maternales, que presten serviciagagislos, sociales, de salud y
nutricion para nifilos/as de 0 a 6 afios, para ellesegiamentd la preparacion del
personal, la participacion de los padres, coordthmagy evaluacion. Los “Federal
Interagency Day Car Requeriments”, evidencian skedalel Congreso para establecer
legalmente los distintos tipos de educacion prelasale calidad que los nifios/as y
padres tienen derecho. Las maestras parvulariandeher preparacion superior de 4

anos.

Cuba: La educacion inicial se inicio con la etapa preetucionaria, la atencion a los
nifios de edades preescolares la asumian instiagcimes como: los Kindergarten y
pre-primario, que eran las Unicas que poseian agréna Educativo. Las creches y
asilos para nifios en situacion de desventaja spt@alCasa de Beneficencia, en la que
se depositaban hijos de madres solteras, huérjaalbandonados, estos centros a pesar
de tener un enfoque asistencial, carecian de dondi para el desarrollo sano, fisico y

mental de los nifios en ningln caso tenian promsidacativos.

Los objetivos de los programas de KindergartenBre} primario, quedaron solo como
aspiraciones plasmadas en los documentos dadarlgpcién, indolencia e injusticia
social imperante en los gobiernos de la época.

Después de la revolucion cubana y ante el despddala Isla, las instituciones
infantiles existentes revelaron su cara dolorogaogtraron a la clase que asumia el

poder, cuanto tenia que hacer por la infancia cuban

Las instituciones tradicionalmente a cargo del dtstéueron inmediatamente atendidas;
se coloco al frente de ellas a un personal que aslei® calificado para el cargo, fuera
revolucionario. Era sorprendente el estado de abendjue tales instituciones se
encontraban; de inicio las medidas no podian seammente educacionales sino que
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hubo que tomarse acuerdos para mejorar la aliméntaaeforzar la atencion médica y
trasladar en muchas ocasiones a los nifios/as asteen lugares apropiados e

higiénicos®

El grado pre- primario cambia el nombre por el deepcolar y continla siendo
atendido por el Ministerio de Educacion como undgrde la ensefianza oficial, que
atendia a los nifilos/as de 5-6 afios. Desaparecerdaslas normales de Kindegarten y
los maestros de esta ensefianza se forman iguaklquesto de los colegas que

laborarian en otros grados de la Educacion Primaria

El Ministerio de Bienestar Social se ocup0 de lganizacion, de las antiguas creches
con la finalidad de perfeccionar sus funciones yomae el servicio que prestaban
atencion a los hijos de las madres trabajadoras.l&onuevas orientaciones, la creche
atendia a niflos entre seis meses y tres afos.o@dir®d con el Ministerio de
Educacion la asistencia y atencion educacional sanifios/as de Kindergarten y
preescolar que cada creche necesitaba. El horagio futicionamiento estaba
comprendido entre las 6.30 de la mafana hasta.3@sde la tarde y contaba con el
personal necesario para su atencién incluyendalla ¥

Otro tipo de institucién creada entre los primeafi®s de la Revolucion fueron los
Hogares- Cunas, atendidos directamente por el Mniis de Salud Publica. Su
objetivo fundamental consistia en albergar, prdpoer alimentacién balanceada,
asistencia meédica, cuidados higiénicos, formaciénhdbitos de vida, actividades
recreativas y educacion dirigidas para mejoraresadollo fisico y psiquico de los
nifios/as entre 0 y tres afios, abandonados, husrtamemitidos por los tribunales de

justicia.

El 23 de agosto de 1960, el Comandante en Jefé Gadtro Ruz expreso la necesidad
de crear instituciones infantiles de nuevo tipaparcuidado y atencion de los hijos/as
de las madres trabajadoras, indic6 que esta def@iauna tarea de la federacion. Asi
poco después surgid la Direccion Nacional de losculis Infantiles bajo la

31 www.rimed.cu
% bid.
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administracion econémica del Ministerio del Trabdin enero de 1961 se fundé la
primera escuela de Directoras de Circulos Infatis el propio afio en medio de una
combativa campafia nacional para la recaudacionsdfohdos para la construccion de
estas institucionesge crearon el 10 de abril de 1961 los tres primeroscuBiis
Infantiles,todos en la capitalubanay el 31 de mayo de 1971, se creé el Instituto de la
Infancia El surgimiento de esta entidad como organismoraenmtarcé una etapa en el

desarrollo del trabajo sobre la infancia preescolar

En la actualidad se le conoce como Educacién Injcédoarca a los nifios y nifias desde
su nacimiento hasta el ingreso a la escuela (@f@§), constituye el primer subsistema

del Sistema Nacional de Educacion; no tiene carabiegatorio.

Surge a partir de la creacion de los Circulos hiffsnen 1961; hasta esta fecha sélo
existian aproximadamente 300 centros educativos eenpais que abarcaban

esencialmente a los nifios y nifias de 5 a 6 afos.

Los nifios de edad preescolar (5/6 afios) fuerordates hasta 1992 por la Educacion
Primaria, a partir de esta fecha y por considerarsétimo periodo de desarrollo dentro
de la etapa preescolar, se determino su atencidel pstema de Educacion Preescolar.
En la practica educativa el Sistema de Educaciéedeolar se organiza mediante dos
vias: la institucional como los Circulos Infargilgue son centros que admitian a nifios
de 45 dias de nacidos hasta los seis afios, coararichde 6.00 de la mafana hasta las
7.00 de la noche. Se fueron creando institucione®aas las provincias del pais, por
las crecientes necesidades se organizaron pocdtegorias: Circulo Infantil externos,
que predominaban y que funcionaban solo por elidiarnos, de lunes a sabado y
mixtos, que admitia a nifios externos e interndgun@s de ellos funcionaban
interrumpidamente. A partir de 1962 por iniciativld Comandante en Jefe, se crean

circulos en las casas de burgueses que abandaaparis.

La no institucional como el Programa Educa a Tjo ldue abarca toda la poblacion
infantil desde los cero a seis afios del nifio, @stgido al desarrollo integral de los

infantes desde su nacimiento hasta su ingres@sclzela. Tiene como elemento basico
para su realizacion a la familia por ser el comteddbnde transcurre, en esencia, la

formacion y el desarrollo del ser humano en todas étapas de su vida,
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fundamentalmente en las primeras edades. Se fumtiame un programa pedagdgico
con caracter interdisciplinario elaborado por pedag, psicologos, pediatras,
especialistas en crecimiento y desarrollo, en depoecreacion y cultura, entre otros, y
es atendido desde el Ministerio de Educacion p&idaccion de Educacion Preescolar.
Ademas se cuenta con el Centro de Referencia laatiaicano para la Educacion
Preescolar (CELEP) que tiene como propdsito de gvemy coordinar la labor técnica
y cientifica de las ciencias pedagogicas en laslesddempranas y preescolar, de
contribuir al perfeccionamiento del nivel profesibrde los educadores y de todos
aquellos que se relacionan con la educacion del eifiestas edades asi como de las
distintas alternativas de educacion en una etapdesiarrollo que se considera la mas

importante y crucial del individuo.

A partir de estas consideraciones el Sistema dedétin Inicial Cubano reconoce
como igualmente validos desde el punto de vistadetso, la cobertura y la calidad de

la atencion educativa, la via institucional y laimgtitucional (formal).

En Argentina se la denomina educacion inicial y comprende disé5 primeros dias

de nacidos hasta los 5 afios de edad, siendo abigatl Gltimo afio. El gobierno

argentino lo subdivide en Maternal y Jardin de ritda ambos con un curriculo y
propuesta pedagoégica. El maternal comprende dedtas, la primara es “lactario” esta
conformado por los nifios de 45 dias, la segunda esl“deambuladores” que esta
constituido por los de 1 afo y la tercera sala Esténifios de 2 afios, en las cuales
cubren las necesidades de alimentacion, suefidengidel jardin de infantes se ocupa
de la educacion de los nifios de 3 a 5 aflos de &#d, en la enseflanza como en el

juego y la socializacion.

En Chile la educacion preescolar parte desde los 3 melgssbaafios 11 meses siendo
los dos ultimos niveles obligatorios, que corresjgona los niveles de Transicion, los

que dan paso a la educacion basica.

Los niveles de Educacion Parvularia en Chile son:

Sala cuna que comprende los siguientes niveles:

+ Sala cuna menor: Atiende a nifos de 84 dias hesthll meses.
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» Sala cuna mayor: Acoge a nifios de 1 afio a 1 afieesés.
Niveles medios que corresponde a:

* Nivel medio menor: Atienden a niflos de 2 aflosadds 11 meses.

* Nivel medio mayor: Acuden nifios de 3 afios a 3 dfloseses.
Transicion comprende los niveles que antecedenemdananza general basica y que
pertenecen a:

e Transicibn menor o pre-kinder: Al que asisten nifles4 afios a 4 afios 11

meses.
* Transicion mayor o kinder: Donde concurren nificedddos 5 afios hasta los 5

afnos 11 meses.

En Colombia la educacién preescolar hace parte del servidiiiqgoieducativo formal.
Se brinda la educacién a los nifios y nifias de ai@6 de edad y tienen tres niveles de
educacién que son:

* Pre-jardin asisten nifios de 3 afios.

» Jardin acuden los de 4 afios.

e Transicion para los de 5 - 6 afos, que correspaidgrado obligatorio

convencional.

Cada nivel concibe al nifio desde sus dimensionekeskrollo personal, razén por la
cual responde a los cuatro pilares de la formadimmender a ser, aprender a convivir,

aprender a hacer y aprender a conocer.

Antes del pre-jardin, el Estado atiende a los nilesores de tres afios a través del

ICBF (Instituto Colombiano de Bienestar Familiar).

Uruguay es el pionero en América Latino, contd con el sp@recursor de la
maestra Enriqueta Compte y Riqué, quien funddigigarjardin de infantes de la region
en 1892 Actualmente, la educacion preescolar es obligatgraabre a partir de los tres

anos.

En Venezuelaes llamada educacion inicial. Parte desde los ema los 6 afos 11

meses. Es de grado obligatorio los ultimos 3 afosstia educacion ya que estan llenos
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de experiencias que dan paso a la educacién basica.

La educacion inicial en Venezuela se divide en ptemal, maternal, primer nivel de
educacion inicial, segundo nivel de educacion ahigi tercer nivel de educacion inicial.
Los 3 ultimos afos son los obligatorios, los ni§ae aprueban el segundo nivel deben
saberse el abecedario y los nimeros; y los nifiesagtueban el tercer nivel saben leer

completamente.

EnPeru la educacion Inicial se inicia a los 0 afos y o hasta los 5. Solo este
altimo afio es obligatorio para iniciar la educagmsimaria. Existe un sistema llamado
Wawa Kamayo Wasi o casa del nifio en donde los nidsde que son recién nacidos
son atendidos en unidades comunales por madresndiéiaf voluntarias. También
existen los Programas de Atencion No Escolarizad&ducacion Inicial, programas
gue utilizan tiempos, espacios y ambientes adecuasdls estrategias a las
caracteristicas de los nifios y familias los enargason Promotores Educativos
Comunitarios y se encargan de la atencion diredts aifios, quienes son orientados,
capacitados y monitoreados por Profesores Coordieada cargo del Ministerio de
Educacién. En el caso de la atencién a nifios d& af@s se denominan PRONOEI y
para atender a nifios menores de 3 afios se denofatemde Educacion Temprana.

3.2. Educacion Inicial en el Ecuador

En el Ecuador la Educacion Inicial empieza en lacéple la Real Audiencia de Quito a
partir de la creacion de los “Hospitales de la €&alf manejados por el clero, de los
cuales se destaca el “Hospital de la Misericordike ya Santa Cruz”, en el cual trabajo

con verdadera vocacion Francisco Xavier EugeniSatda Cruz y Espejo (1747-1795).

A raiz de la Revolucion Juliana (1925) se contentlprevision y protecciéon social

como una responsabilidad del Estado, con fondosomitanto del Estado como de
personas aisladas. Se crea en Julio de 1925 ektililn de Prevision Social y es a
través de las Juntas de Asistencia Publica quersteropla la asistencia gratuita a la

infancia desamparada.

El 1 de Agosto de 1938, se crea el Primer Codigdleleores, en el cual se estipularon

de manera auténoma los Derechos de Menores.
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En los afios 60, dado los problemas sociales de iéanEatina y a un nuevo enfoque
social, se crea el Patronato Nacional del nifioigoerporaba los servicios privados de
proteccion a los nifios y nifias sobre todo en Igarks que evidenciaban carencias, se
previé apoyo alimenticio, proteccion a abandonagdaoéscapacitados, capacitacién en

oficios, prevencion de mendicidad y delincuendieneién a madres pobres.

En el gobierno de Velasco Ibarra, la primera damead promotora de la creacion de la

“Ciudad del Nifio”, que actualmente todavia albgrgdiende a nifios huérfanos.

Bajo la administracion de la sefiora Gladis PeetAdesemena fue creado como
Sociedad de Derecho Privado el “Patronato Nacide&aINifio” el 14 de febrero de
1962. El lema fue, prestar proteccién a los nifies por diversas causas no pueden
estar al cuidado de sus padres o responsablebdBelesta manera nacen las primeras
guarderias, asi como la asistencia social y méstickbs hogares, servicio de botica,

asistencia médica gratuita y rehabilitacion.

En 1969, nuevamente dofia Corina de Velasco |ba&woayirtio al Patronato en
Fundacion Nacional del Nifio, cuyo objetivo primaitdue la de proteger a menores en

situacion irregular, procurar la salud y la rehlitmion de los nifios que lo requieran.

En la administracion de Dofia Martha de Roldés (1BI78), se impulsa la
construccion de las Escuelas Especiales de Pgdowidbarra, los Orfelinatos de
Riobamba y Babahoyo, la amplificacion de la CiudatiNifio de Conocoto, Guarderia
y Asilo de Ancianos de Cayambe y se suscribe etramncon PREDESUR para la
edificacion de guarderias en las provincias de,LBJaOro y Zamora incluyendo la
Escuela Especial y la Casa de Observacion de Loja.

En 1979 el Patronato a través de las asignaciorses 21 Filiales gener6 importante
obra social: construccion de escuelas especialesderias, Hogares de nifios, convenio
con el Hospital Militar, mismo que debia atendetos pacientes enviados por el

Patronato con el 25% de descuento.

En la actualidad la Educacion Inicial parte ddsded afios a los 5 afos, siendo sélo el

altimo afio obligatorio. Sin embargo, la mayoriaedeuelas y colegios privados aceptan
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a nifios desde los tres afios. Se denominan jardiriaadees o kinder cuando alli acuden
nifios entre los tres y cinco afios. Guarderia serdiera a los centros educativos que

cuidan de los menores entre cero y tres afos.

Existen una serie de modalidades como son los €detiEducacion Inicial (CEl), los
Circulos de Recreacion y Educacion Inicial (CREIpY Centros de Desarrollo Infantil
(CDI) que atienten a nifios y niflas de 3 a 5 afiesviuan en sectores urbanos y rurales
del pais, en el cual no exista otra institucioredecacion inicial, integra a nifios y nifias
con necesidades especiales. Estos centros funcgmnaspacios comunitarios como son
casas comunales, escuelas, iglesias, ligas barmalecales propios, deben tener un
minimo de seguridad como cercas, muros o estas lé@ zonas de alto transito,
contaminacion y sitios peligrosos. Es necesariotgungan agua, bafios, espacios para

jugar y correr y la comunidad debe velar por sgsieemientos.

Los nifios que asienten a estos centros son atenpgatoeducadoras comunitarias que
selecciona la comunidad, pero siempre que sea rasgstrvularias que sea profesional

directamente contratada por el Ministerio de Edidcac

La Educacion Infantil Familiar Comunitaria EIFC @wsa propuesta comunitaria de los
Pueblos y Nacionalidades Indigenas para contrarrisstculturacion de la educacion y
fortalecer la atencion y cuidado de las nifias psidiesde el momento de la concepcion
y gestacion hasta los seis afios donde se desardelrezas, habilidades y capacidades
intelectivas y motrices que permiten en el futuomstituirse en un ser autbnomo e
independiente, pero, esto no lo hace sélo, requierela ayuda de los adultos,
especialmente de sus familiares, y es la madggdaen primera instancia, le transmite
no solo su afecto, sino, le ensefia a relacionamsesas semejantes y con los demas
miembros de su comunidad, y es la encargada dearulbs valores y desarrollar en el
infante la identidad cultural. En esta etapa ebr@firende a querer a su tierra, a sentirla

suya, a respetarla, a reconocer su origen y semi#de de ella.

Con esta propuesta, la Direccion Nacional de Edérdatercultural Bilingtie DINEIB-
requiere de la creacion de una instancia encarghiladesarrollo conceptual y
metodoldgico de la EIFC, la misma que esta enmardadtro de la Educacion Basica

Intercultural Bilingue.
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EIFC busca desarrollar, fortalecer y usar los conientos y practicas ancestrales de
los pueblos indigenas, sistematizando y armonizandcel conocimiento universal, en
favor de las familias de las nifios, de maneragtad, cumpla su misién de fortalecer la

identidad, mejorando la participacion y organiza@émunitaria.

Esta propuesta muy valiosa por cierto, sugiereot@ntaciones que sientan las bases
para la sostenibilidad del programa, cuya concreegta en manos de la DINEIB, en
los Institutos Pedagdgicos Interculturales BiligylieIB y de la participacién activa y

corresponsable de la familia y comunidad.

Los Centro Municipal de Educacion Inicial CMEI sean por la necesidad de contar
con un servicio educativo para nifios y nifas mendee 5 afos hijos e hijas de los

Servidores Municipales del Distrito Metropolitano.

Los CEMEI funcionan en los mercados municipaleatigaas oficinas de Tesoreria del
Municipio de Quito que brindaba atencion a la coitlah. En el afio 1991 se
reestructura y se convierte en un Centro MuniaijigaAtencion Integral (CEMAI) bajo

la administracion municipal del Sr. Rodrigo Pazspasa. A partir del aflo 1991 se
modifica la mision de los Centros Infantiles Mupalies con la Intervencion de la
Union Europea, pasando de (CEMAI) a Centros dec&tdan Inicial (CEMEI) Centro

Municipal de Educacion Inicial. En el afio 2002 EINSAL rescata la infraestructura,

adecuandola a las necesidades de cada Centrallfifant

Wawa Kamayuk Wasi es un modo de atencion integyal enfoque de derechos a
nifias y nifios de 0 a 2 afios 6 meses a través geoaaso de formacion familiar en
casa llamados LLullu Wawakuna y a partir de logi@sab meses hasta los 5 afios con
atencion directa en un centro de sabiduria infantlatum Wawakuna, orientado a
fortalecer la practica de saberes y valores aradestfortaleciendo de esta manera la
identidad cultural e interculturalidad de pueblosngcionalidades indigenas, afro
ecuatorianos y montubios y esté bajo la supervdedMIES.

3 www.remq.edu.ec
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Lo cual trata los siguientes problemas:

» Débil identidad cultural e interculturalidad de plos y nacionalidades
indigenas, afroecuatorianos y montubios.

« Carencia de estimulacion cognitiva, afectiva, nzogrsocial.

» Falta de conocimientos especificos de madres, palgréamilia y comunidades
sobre la importancia de atender desde la gestatidesarrollo infantil de sus
nifas y ninos.

» Altos indices de morbi-mortalidad y desnutricién.

» Débil participacion de las familias y comunidadlamarantia y exigibilidad de
los derechos de la nifez.

» Desvalorizacion del juego infantil por parte dédmilia.

» Perdida de practicas de crianza ancestrales.

» Falta de atencion y exclusion de nifias y nifioscegracidades especiales.

Creciendo con nuestros hijos es una réplica dekefoaribano “Educar a tu hijo”, pero
tiene modalidad de ejecucién distinta, ya que @ieah el apoyo del INFA y el MIES.
Ademas es un modo de atencidn a nifios y nifias eemer cinco afos a través de un
proceso de formacion familiar y comunitaria, pargrar el desarrollo infantil integral.
Su objetivo es lograr el desarrollo infantil intelgcon enfoque de derechos de nifias y
nifios desde su concepcion hasta los 5 afos, astidwérocesos de formacion y
capacitacion a madres, padres, familias y comunidad

Resuelve la carencia de estimulacion cognitivactaf@® motriz y social, la falta de
conocimientos especificos de madres y padres ddidasobre la importancia de
atender el desarrollo infantil y en especial edidzamicial, la escases de servicios a
nifias y nifos de familias dispersas demograficamedatdelegacion del rol familiar a
terceras personas en la crianza de sus hijas € hljalebilidad en la participacion de
las familias y comunidad en la garantia y exigilaiti de los derechos de la nifiez la
desvalorizacion del juego infantil y expresionet$sticas por parte de las familias y la

falta de atencion y exclusion de nifios y nifasaapacidades especiales.

Creciendo con nuestros hijos funciona por mediouda capacitacién familiar que
contempla dos modalidades de atencion, la aterciariamilia en el hogar, de las nifias

y nifios de 0 a 2 afos y la atencion grupal a fasition nifias y nifios de 2 afios a 5
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afios, en espacios comunitarios.

El Correo Familiar es una modalidad alternativa guemueve el desarrollo de
capacidades educativas de la familia, a través agekso al conocimiento y al
mejoramiento de actitudes como resultado de lad@ot@n socio afectiva; generando
espacios vivenciales para lograr potencializarosnnifios y nifias el mejoramiento de
actitudes, comportamientos, asi como sus manifesex afectivas y de vida en sus
hogares. Esta modalidad funciona en las casas ddatuailias intervenidas y es
complementada con el NUTRINNFA como estrategia dejorar los niveles
nutricionales en la nifia y el nifo. Trata de resplla carencia de buen trato en la
familia, de una nutricion infantil adecuada, de wsiimulacion cognitiva, afectiva,
motriz y social, la falta de conocimientos formasw educativos especificos de madres
y padres de familia sobre la importancia de ateetiéiesarrollo infantil y en especial
educacion inicial, la débil participacién de lasnftas y comunidad en la garantia y
exigibilidad de los derechos de la nifiez, la fdkaatencion y exclusion de nifios y nifias

con capacidades especiales,2tc.

Su objetivo general es fortalecer el rol de lasilfasmcomo principales responsables de

la crianza y desarrollo integral de sus hijos ashge 0 a 5afos.

El Correo Familiar funciona con metodologia de at@am participativa, orientada a
compartir lo vivido y aprendido mediante la préatita observacion y la reflexion,
modifica, afirma y enriquece los conocimientos de personas y genera nuevos
conocimientos y practicas. Para la ejecucion demktodologia y aplicacion se

establecen los siguientes procesos:

Firma de convenio entre el INFA y la organizaci@ndérecho donde se establecen los
compromisos de las partes y se fortalece con einfayt que implica capacitacion

nutricional para el mejoramiento nutricional af@asilias.

Segun el Ministerio De Educacion del Ecuador lacadidn inicial tiene una mision,

vision, objetivos generales y especificos, basgalds como la del Plan Decenal e

¥ \www.infa.gov.ec
* Ibid.
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importancia®

Mision: El Estado ecuatoriano, con la rectoria del Ministedle Educacion, la
corresponsabilidad de la familia, organizacioneswdgtarias, instituciones publicas y
privadas, aseguraran el acceso, permanencia yralésdntegral de nifios y nifias
menores de cinco afios de edad, en el nivel de Eidncénicial, dentro del sistema
educativo nacional, caracterizado por el respdtoiaterculturalidad en la diversidad,
calidad, equidad, inclusion, ejercicio de dereclleberes y responsabilidades de todos

los actores.

Vision: El pais contara con el nivel de Educacion Iniciaiversal, equitativo y de
calidad que desarrolle competencias y capacidaddasenifias y nifios menores de
cinco afios, en lo afectivo-social, cognitivo y psiotriz para que sean capaces de

construir sus propios aprendizajes y estructudgs@eurocerebrales permanentes.

Objetivo General: Lograr el desarrollo integral de nifias y nifios nmesale cinco afios
a través de una educacion temprana de calidad gaquidad, que respete sus derechos,
la diversidad, el ritmo natural de crecimiento yremglizaje y fomente valores
fundamentales, incorporando a la familia y a la woiclad, en el marco de una

concepcion inclusiva.

Objetivos Especificos:

* Incentivar procesos de estructuracion del pensdmiela expresion, la

comunicacion oral y grafica y la imaginacion creado

» Estimular y fortalecer los procesos de desarrobolas sistemas sensorio-
motrices de las nifias y nifios, de crecimiento safgotivo y de los valores

éticos.

» Satisfacer las necesidades especificas originadas fagctores negativos
nutricionales, bioldgicos, psicolégicos, familiangsambientales, y prevenir su

% wwweducacion.gov.ec
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aparicion.

» Favorecer el desarrollo de habitos de higienedantiad, convivencia social,

cooperacion y conservacion del medio ambiente.

» Fortalecer las capacidades familiares de apoyo edleacion de sus hijas e
hijos, en un ambiente familiar y comunitario cotoslniveles de comunicacion

y afecto.

Base Legal: La Constitucion del Ecuador 2008, el Plan de AcciBducativa
“Educacion para Todos”, el Cadigo de la Nifiez y kdoencia, la Tercera Consulta
“Educacion Siglo XXI” y el Plan Decenal de la Edaidm, son documentos
demandantes de la oferta educativa y como dereakoagiste a las nifias y nifios
menores de cinco afios para acceder a una educamidial de calidad,

intencionalmente organizada y en el marco de uneegzion inclusiva.

3.2.1. El Cddigo de la nifiez y la adolescencia

Fue aprobado en Enero del 2003 y entro en vigezickade julio del mismo afio, el

codigo se crea con el fin de defender los deredbdes infantes y adolecentes del pais,
ya que su articulo 15 expresa que los nifios, mffiaslolescentes son sujetos de
derechos y garantia y como tales, gozan de tagleslas que las leyes contemplan a

favor de las personas, ademas de aquellos espsafiicsu edat].

La aplicacion del cddigo abre las posibilidadesapaonstruir una sociedad que dé
prioridad al buen trato en todo sentido para I6e$inifias y adolescentes del Ecuador.
Esta conformado por cuatro libros, el primer lillifa los derechos, el segundo trata
sobre las relaciones familiares, el tercero ddangroteccion integral y el cuarto sobre

el tema de los adolescentes infractores, a suadg lioro esta dividido en capitulos.

3.2.2. Referente Curricular para Educacion InicialBasica

Segun el Referente Curricular para Educacion Iniéasica, del Misterio de Educacion

3" Di Caudo V. Cédigo de la Nifiez y de la Adolescanpégs. 107
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del Ecuador creado en 2002, tiene un eje pringipal plano transversal que se indican

a continuacion®

3.2.2.1. El eje principal en el referente curricula

Por las caracteristicas neuropsicolégicas de lpaetwolutiva comprendida entre el
nacimiento y los cinco afios de vida, el centrogjelprincipal sera la afectividad, que
comienza por el afecto biologico a la madre y colncon el establecimiento de

vinculos afectivos entre el nifio y su medio.

Grafico 4. Eje principal
-

Fuente: Ministerio de Educacion

Consiguiente, el eje principal del Referente codstda afectividad como nucleo, y del
pensamiento creativo y el pensamiento l6gico cow® fderzas confrontadas que se

entrecruzan.

El plano principal, comprende de tres dimensioreesethcion: del yo consigo mismo,

del yo con los otros, y del yo con el entorno ratura dimension relacional del yo sera
el eje principal del Referente, al que se artiéuda dimension de las relaciones con los
otros y con el entorno natural. Esto porque elegaassarrolla como persona gracias al
encuentro con los otros sujetos de su comunidago en el nosotros; y al encuentro
con el medio natural que es fuente de los elemdisic®s componentes del sujeto. El
yo se va desarrollando progresivamente gracia®® exscuentros y, simultdneamente,

va intensificando y profundizando sus relacionessics mundos cultural y natural.

En el marco de esta estructura de tres dimensidea=lacion, la educacion inicial

% MINISTERIO DE EDUCACION. Referente Curricular paducacion Inicial Basica, pags. 34-37
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ofrece al nifio y a la nifia experiencias por ladesupueden avanzar conscientemente

desde el control de altos traficos de informacidopws de su sistema nervioso, de su

auto conciencia y de sus expresiones comunicaegnahsta la integracion de altisimos

flujos de simbologias culturales y cada vez maspbejos.

3.2.2.2. El plano transversal en el referente curcular

El Referente curricular toma a las expresionestardis como plano transversal. Esto

significa que las expresiones artisticas atraviesaravés del eje principal y todo el

Referente.

Se eligieron las expresiones artisticas como pi@msversal por las siguientes razones:

Ellas pueden apoyar poderosamente al desarrodigraitde la personalidad del
nifio y de la nifa.

La percepcion intuitiva y global de la belleza, imjpa en toda expresion
artistica, es una forma de conocer el mundo aligma la I6gico-cientifica.

La creatividad, propia de toda expresion artistomanplementa y equilibra el

pensamiento racional.

La intuicién creativa es una capacidad presenta etapa infantil de la persona.
La educacion por el arte hara posible que el nifidaynifia expresen
autbnomamente su interioridad para satisfacciésopat y para comunicar a

otros su intuicion original.

Las expresiones artisticas estan muy presentes @ulturas ecuatorianas.
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Grafico 5. Plano Transversal

Fuente: Ministerio de Educacion

Para hacer posible los acontecimientos del plaanswersal, el Referente sugiere

experiencias que puedan expresarse por medio desixpes estéticas.

3.2.3. La Actualizacion y Fortalecimiento Curricula de la Educacion General

Basica

De acuerdo a La Actualizacién y Fortalecimientor@utar de la Educacion General
Basica vigente para Educacion Basica, el Ministel@oEducacion dispone que con
respecto a la expresion plastica, el curriculo deegrolar siga los siguientes

lineamientos®
Eje de Aprendizaje: Comunicacién verbal y no verbal

Componentes de los ejes de Aprendizaj€omprension y Expresion Artistica

Bloques Curriculares: Mis nuevos amigos y yo, Mi familia y yo, La natwzé y yo,

La comunidad y yo, Mi pais y yo
Destrezas:

» Expresar con libertad sus propias experiencias\&srdel dibujo. Representar

graficamente diversas situaciones e imagenes detstno.

% Ibid.

“0 MINISTERIO DE EDUCACION. Actualizacién y Fortaleniento Curricular de la Educacién Basica,
pag. 29.
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» Describir las distintas manifestaciones artisticgsintura), conocerlas,
disfrutarlas y valorarlas desde la observacioreatiticacion.
* Representar creativamente situaciones reales arnarés desde la utilizacion

de las técnicas grafoplésticas.

Tabla 1 Estructura curricular

ESTRUCTURA CURRICULAR
BLOQUES CURRICULARES
EJESDEL [COMPONENTES Mis Mi La Mi Mi pais
APRENDIZAJE |DE LOS EJES nuevos familia naturaleza | comunidad yyo
DEL APRENDIZAJE amigos y yo y yo y yo
y yo
Desarrollo Identidad
personal y autonomia
y social Convivencia
Descubrimiento
Conocimiento |y comprension del medio DESTREZAS CON CRITERIO
del medio natural y social DE DESEMPENO POR BLOQUES
natural y social Relaciones CURRICULAR Y COMPONETES
|6gico-matematico DE LOS EJES DE APRENDIZAJE
Comprencién y expersion
Comunicacién oral y escrita
verbal Comprencién
y no verbal y expresion artistica
Expresion corporal

Fuente: La Actualizacién y Fortalecimiento Curricular deHducacién General Basica.

Elaborado por: Maria José Moncayo

3.2.4 Curriculo intermedio de Educacion Inicial del INFA

El curriculo intermedio se basa en el Referentei€uar como son las dimensiones de
relacion, el eje principal, el plano transversalgptiene una diferencia que es el juego

como actividad medular del curriculo.

En el curriculo hay una correspondencia entre ljsticos generales y las dimensiones

de relacion del Curriculo que son:
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Gréfico 6. Dimensiones del Curriculo y sus objetiv®

Relacion consigo

mismo

El juego es el escenario principal de este cuwjcyh que es una de las principales
actividades de los nifios y ademas el juego creatiupa un lugar muy especial en su
vida, un juego sin comunicacién verbal no es pesilin cuando los nifios juegan solos

ya que siempre acompafan a sus actos las paledrasamientos y preguntas.

Objetivo 1

Se aprecia como persona infegral e integrada,
con sus propias caracteristicas, afectos, forfalezas
e infereses.

Objetivo 4 :
Descubre y vivencia el arfe y ofras manifestaciones
culturales como medio de gozo, de conocimiento,
expresion y comunicacion.

Objetivo 6

Desarrolla diferentes tipos de pensamienfos y
formas de comunicacién en situaciones de
aprendizaje.

Objetivo 5

Se valora como sujeto social ecuatoriano y esfa-
blece relaciones armoniosas y afectivas con sus
entornos: en funcién de una mejor calidad de
vida.

Objetivo 2
Vivencia y comprende habitos, normas y valo-
res significafrivos de su enforno familiar y social.

Objetivo 3

Se compromete consigo mismo, con la familia,
la comunidad y la naturaleza, en funcién del
bien comun.

Objetivo 2
Vivencia y comprende hdbifos, normas y valo-
res significativos de su enforno familiar y social.

Objetivo 3

Se compromete consigo mismo, con la familia,
la comunidad y la naturaleza, en funcién del
bien comun.

Fuente: Ministerio de Educacion
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Asi también el juego permite al nifio expresar sugimientos y refleja el entorno en
gue vive el nifio como en los juegos de roles, emagb que le dan a los objetos de

juego, en las relaciones entre otros nifios, etc.

El juego es una forma de adquirir y precisar canamtos, ya que por medio de este
los nifios profundizan lo que aprendieron de unaemsadinamica y divertida. El juego

es una actividad pensante, este enfoque del juadguawia el descubrimiento de sus
experiencias, que se manifiestan con mas claridddsenifios de 5 y 6 afos, pues ellos
mismos determinan el problema de su juego, su teémajue se trata el juego y se

ponen de acuerdo a lo que van a jugar.

Asi mismo el juego es una forma de actividad mediamica, porque tiene su
expresion en el andlisis cada vez mas profundajidegle su representacién paso a
paso.

También el juego es una actividad que refleja édidad mediante una trasformacion
activa, puesto que al aprender a jugar el nificaegrirun medio poderoso para conocer
sus limitaciones, sus experiencias y transformameaprendizajes de vida.

El curriculo intermedio abarca las edades de Oadd® de edad y tiene lineamientos
metodoldgicos, el primero es el juego, pues esé&bdo por medio el cual el nifio se
relaciona con su entorno, lo exploran, experimengamaprenden por medio del

descubrimiento; por ende es un componente del poated desarrollo del nifio.

El segundo es el arte, se orienta ante el desadella creatividad como actitud, valor,
herramienta mental. Asi mismo de formar nifios orest por lo tanto es importante es
despertar el gusto por el arte, ya sean a travésvdacias del nifio por medio de la
musica, baile, canto, titeres, expresion corpalr@matizaciones, expresiones plasticas,

entre otras.

3.2.5. CURRICULO INSTITUCIONAL PARA EDUCACION INICI AL

Los Ministerios de Educacion y Bienestar Social ua acuerdo interministerial del 26

junio del 2002 acordaron poner en vigencia el Refier Curricular de Educacion Inicial
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de los nifios de 0 a 5 afios y disponer programadalidades y unidades de atencién a
nifios de 0 a 5 afos existentes en el pais y que yarfuturo elaborar los distintos
curriculos institucionales que correspondan a Ilfesahtes lineamientos del Referente

Curricular.

En el cumplimiento del acuerdo interministerial,Daeccion Nacional de Educacion
Inicial del Ministerio de Educacion emprende laetarde construir un curriculo
intermedio y acercar, asi el Referente Curricullar @ultural, geografico y ecolégico de
los programas que el MEC llega a los nifios de Z@dds en todo el pais. Apegado a los
criterios, el disefio del Curriculo Intermedio se ntlene en los lineamientos
fundamentales del Referente, refiriéendose a lostiwbs generales y especificos de
aprendizaje, a las experiencias que se proponidsarafios para que lo logren, se afiade
sugerencias de actividades de aprendizaje queraselgs experiencias sugeridas por el
Referente, e indicadores de logro que orientencaatruccion de las evaluaciones de

los aprendizajes. Ademas de las matrices corregpaed a cada edad.

3.2.6. GUIA DE PLANIFICACION CURRICULAR

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quito esidera la Educacion Inicial como
una prioridad, es por este motivo que inicio uncpso para transformar a los centros
municipales en Centros de Educacioén Inicial, comaddajo conjunto de la Direccion de
Educacion y con la asistencia técnica y financeegala Union Europea disefia y

desarrolla una propuesta curricular para nifios @é @fos.

Esta propuesta pretende favorecer el nivel de ddeade las capacidades fisicas,
emocionales, intelectuales y sociales de los nifos asisten a los Centros de

Educacion Inicial del Municipio.

Como parte de la propuesta de desarrolla la GuiBlatgficacion Curricular, con el
objetivo de orientar a las docentes en la orgaitinaadecuada de las actividades de los
nifios de 0 a 5 afios de edad. Esta organizada jasAle desarrollo: Socio afectivo,
bienestar personal, perceptiva cognitiva, lengyajetora. Fue aprobado en marzo del
2002.
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Tabla 2. Matriz de planificacion curricular para todas las areas

Edad N-. | Objetivos Conceptos Contenidos Actitudes Evaluacion
Que el nifio aprenda a: Procedimientos Indicadores

Fuente: Centros de Educacion Inicial del Municipio.

También existen instituciones que acogen y briralarda a los nifios y nifias de 0 a 5
afos como son el INFA, ORI, los C.E.l, los C.R.E.

El INFA es una institucién que garantiza los deosctie nifios, nifias y adolescentes en
el Ecuador, poniendo en ejecucion planes, normmagdidas que imparte el Gobierno
Nacional en materia de proteccion integral a Id®si nifias y sus familias. En enero de
2007, el Presidente de la Republica design6 a faskia de Inclusion Economica y
Social como Presidenta del INFA y con esto comiemzaambio en la institucion como
son cambios en la parte organizacional generaexiéMinisterio de Bienestar Social
(MBS), hoy Ministerio de Inclusién Econdémica y SAMIES), mismo que abarco6 a
los ex programas: Operacion Rescate Infantil (ORHndo de Desarrollo Infantil
(FODI), Instituto Nacional de la Nifiez y la Famil[etNFA) y Direccién de Atencion
Integral a Niflos y Adolescentes (AINA), los cuafasron reintegrados al MIES en
julio del 2008. Otro cambio que se hizo fue enlddb@racion de la Agenda Social de la
Nifilez y Adolescencia, instrumento clave de polificdlica y de orientacion de las
acciones fundamentales del Estado en materia dadciaf y adolescencia con miras a

ser cumplida hasta este afio.

El ORI es una institucion publica de desarroll@infi que apoya con asistencia técnica
y recursos financieros a diversas organizacion&ss aentros comunitarios; que con la
participacion de la familia y la comunidad, brindamoteccion integral a nifias y nifios

menores de cinco afos en situacién de vulneradilida

Circulos de Recreacion y Aprendizaje (CRA) atiendemiios de 3 a 6 afidss una

modalidad de educacién inicial, no formal, orieatad desarrollo de las competencias
basicas a través de una metodologia constructigadbaen valores y derechos
infantiles. Los CRA tienen una cobertura muy ampbare todo pretenden llegar a la
poblacion mas pobre que no cuenta ni siquiera osnservicios basicos y que sus

ingresos son menores a 80 dolares mensuales.
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3.3. Planes y Programas para nivel Inicial

3.3.1. EL PLAN DECENAL DE EDUCACION

Que mediante consulta popular del 26 de Noviemhkek 2006, se convierte la
Educacién en Politica de Estado y ha sido asunud@@je de la politica del gobierno

nacional.

La Politica N° 1 del Plan Decenal de Educacionlasversalizar la Educacion Inicial

de 0 a 5 afos.

3.3.1.1.0bjetivo

Brindar educacion inicial para nifias y nifios meaate 5 afos, equitativa y de calidad
gue garantice y respete sus derechos, la diversidadal y linglistica, el ritmo natural
de crecimiento y aprendizaje y fomente valores dmmehtales, incorporando a la

familia y a la comunidad, en el marco de una cociéepnclusiva.

3.3.1.2.Principales lineas de accién

1. Rectoria del Ministerio de Educacion los subsisgedeeducacion hispano bilingie
en las diferentes modalidades del nivel.

2. Articulacién de la educacion inicial con la eduéacgeneral basica.

3. Inclusion y ampliacion de cobertura educativa emedl de educacion inicial.

4. Implementacion de educacion infantil, familiar contaria o intercultural bilingue.
3.3.1.3.Logros 2010
Curriculo Nacional de Educacion Inicial: Se disefié manera participativa el

curriculum nacional para este nivel, como un prip&so para la recuperacion de la

rectoria del Ministerio de Educacion. Su publicagidifusion se realiz6 en el 2007.
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3.3.1.4.Metas 2010

1. Construccién, aplicacién, difusion, seguimiento gnitoreo del marco legal para la
educacion inicial, hispano, bilingue.

2. Certificacion del universo de centros de educaridial bajo el nuevo marco legal.

3. Elaboraciéon de perfiles de salida y minimos obtigas para las edades de 3 a 5
afos.

4. Modelo de evaluacién del desarrollo y madurez da (a) de educacion inicial.
Normativa y desarrollo de estandares para equipamienobiliario y materiales

didacticos*

El Plan Decenal se cred a partir de las necesiddelés educacion en el Ecuador y es
asi como por medio de la Consulta Popular, del26adiembre de 2006, se aprobd las
ocho politicas del Plan Decenal de Educacion (20@2615) en politicas de Estado. En
ese sentido, nuestro pais comprendid que debemosr lde la educacidn un

compromiso de todos para cambiar la historia.

Para que el plan sea ejecutado con sus objetivemsiogros y principales lineas de
accion, es necesario que primero se cumplan lag paliticas del plan, para esto se
tomd en cuenta el aumento del 0,5% anual en lecipation del sector educativo en el
PIB hasta el afio 2012 o hasta alcanzar al merti#% el, de lo contrario, el Plan no seréa
ejecutado. En este sentido, el Presidente Constilaicde la Republica, economista
Rafael Correa, ha asumido el Plan Decenal comdasude gobierno para los cuatro
afos de su gestion, que concluira el 15 de endr@Gdd, y se ha comprometido a
impulsar la aprobacion de los instrumentos legalespermitiran el financiamiento del
Plan. Ademas se conté con la participacion del rer#® ministro de Economia vy
Finanzas, economista Ricardo Patifio, el cual ptédanpro forma presupuestaria del
2007, que el Plan estaria financiado a pesar degukcha pro forma, por la vigencia
aun de la Ley de Transparencia que pone un tecbas&b social (aunque deja libre el
pago del servicio de la deuda), no constaba lanasign necesaria en su totalidad.

“1 www.educacion.gov.ec
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De esta forma el Plan Decenal fue aprobado por adeé$6% de los votantes. No
obstante, por falta de financiamiento para realizaa campafia de comunicacién que
permitiera transmitir a la ciudadania el sentiddadpropuesta, el voto blanco tuvo una

incidencia importante. Asi mismo el plan no hadercgambio alguno.

3.3.2. PDI (Programa de Desarrollo Infantil)

Es un programa permanente del INNFA, actual INFAe ge inicié en 1988, su misidn
es la proteccion social a nifios y nifias de 6 masgsfios en extrema pobreza, se les
provee de cuidado, educacion pre-escolar y alins@mtanecesaria para su crecimiento,
desarrollo y madurez neurofisiolégica, dentro dersyio contexto cultural. Su labor se
realiza a través de los Centros de Desarrollo tiff@@DI), los cuales cubren el
equipamiento, mobiliario, material didactico, catmmon y asistencia técnica, costos
mensuales de funcionamiento, bonificacion a lasresadomunitarias, recreacion y

alimentacion.

3.3.3. PRONEPE (Programa Nacional de Educacion Preescolar)

Es un Programa del Ministerio de Educacién queyseoel desarrollo integral de los
nifios y niflas de 4 a 6 afios de los sectores masnables, favoreciendo con ello las
competencias basicas y también los proceso de dipagm significativo. Ademas que
pretende vincular en su propuesta educativa lazesl el desarrollo del pensamiento,
formacion de destrezas, habilidades a partir deréxmcias significativas para los nifios

y su entorno. Esta formacion garantiza el accese@lindo afio de educacion basica.

3.3.4. Programa Nacional Escuela para Padres para Educaaidnicial

Es un programa de educaciéon familiar, destinaduartalécer el nicleo mas importante
de la sociedad que es la familia. Es la oportunmid compartir vivencias, analizar y
reflexionar para buscar alternativas de soluciofosa problemas comunes. Es un
programa de educacién familiar no formal, permiteencuentro familiar centrado en
vivencias. Promueve el intercambio de experiendizsntribuye a la busqueda de

aprobaciones y soluciones a los conflictos perssn&miliares y socialés.

“2 Ministerio de Educacién: Programa Nacional de Ecpara Padres
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3.3.4.1.Misién

Mejorar las condiciones de vida de las familiasegando propuestas de educacién
familiar que coadyuven al bienestar personal, famyl social. La vivencia y la practica

de valores y responsabilidad en el proceso de fmémale seres humanos.

3.3.4.2.Visién

Reafirmar en el ser humano la practica de los galen forma permanente, asi como, la
busqueda de la unidad familiar por constituir lduleé basica de la sociedad, su

promocion y participacion libre, justa y democratic

3.3.4.3.0bjetivos

 Ofrecer a las familias la ocasion para el analgigeflexion sobre su
responsabilidad en el proceso de formacién de imsds.

* Prevenir los conflictos personales y familiares gqepercutan en el buen
desarrollo y crecimiento de sus hijos/as.

e Promover un cambio de actitud de los miembros déanailia frente a los

problemas familiares —sociales, buscando consgnalbarnativas de solucion.
3.3.4.4.Cobertura
Nacional: 24 coordinaciones provinciales
Zonas: urbana, urbano marginales y rurales.

Comunidad educativa: padres/madres de familia, rdesede todos los niveles y

estudiantes.
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3.5. Centro Educativo Anatoly Lunacharsky

3.5.1. Datos de la institucion

3.5.2.

Nombre de la Institucion: Centro Pedagogico “Anatainacharsky”

Slogan: “EL ARTE ILUSTRA, EDUCA EL CORAZON, LA MENE Y
ENNOBLECE AL SER HUMANO”

Provincia: Pichincha

Canton: Quito

Parroquia: San Rafael

Barrio: El Triangulo

Financiamiento: Particular

Cobertura: Comunidad

Beneficiario: Familias del sector

Tipo de establecimiento: Educacion Regular

Niveles de Educacion: Educacion Inicial y Educad@@sica hasta 9no de Basica
Funcionamiento: Matutino

Modalidad: Presencial

Sexo: Mixto

Régimen: Sierra

Antecedentes

El Centro Educativo fue creado mediante Acuerdoidiinial N° 024 con fecha 06 de
abril del 2000 sin nombre (Escuela Particular) @istmente se le denomina CENTRO
PEDAGOGICO ANATHOLY LUNACHARSKY con acuerdo N°238&007 de agosto
del 2000.

El jardin de Infantes se crea mediante acuerdostéinal N° 129 con fecha 15 de julio
del 2007; posteriormente se le designa con el nemdrJOAQUIN LIEBANA”.

3.5.2.1.Resefa Histoérica de la Institucion

Debido a las necesidades de los sectores de: Bhguio, San Rafael, Capelo,
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Sangolqui, El Tingo, La Merced, Conocoto y otrogiba aledafios en el afio de 1997
se crea la Guarderia “CAPULLITOS DEL VALLE”, postsmente el Jardin de
Infantes “JOAQUIN LIEBANA” y luego se como “ANATHOY. LUNACHARSKY”
que posibilito de la Escuela que gradualmente &&ampletando con los diferentes
afios de Educaciéon Basica, y segun acuerdo mimistEvara el nombre de “Centro
Pedagogico Anatoly Lunacharsky”, mismo que inicom @5 alumnos y un personal
docente y administrativo conformado por 3 personas;la creacion de la escuela fue
necesario mejorar la infraestructura e instalagpmper lo que se compré inmueble

adecuandole eficientemente para utilizarse en ésbetucativas.

En la actualidad cuentan con 70 alumnos y con wopal docente y administrativo de

10 personas.

3.5.3. Misién

El Centro Pedagdgico tiene como mision el espél&unuestros nifios a traves del
arte, para asi alcanzar nuestro ideal de persotegras en la educacion para la
vida.

Ensefiamos la muasica como simbolo de dominio deélctan, la pintura para
expresar nuestros sentimientos hacia los deméas laid como la mayor
expresion de nuestro cuerpo en el desarrollo fiemty con la complementacién

de los conocimientos, dar a los nifios una educacpleta.

Nuestros niflos seran capaces de desenvolverseakuien situacion con éxito,
ya que propendemos a la creatividad, criticismospoataneidad, elementos
indispensables para la sociedad actual.

Lograremos entes sociales capaces de asumir tEmbios.

3.5.4. Visién

La comunidad Educativa del Centro Pedagogico, ehaeb de cinco afios cumpla

con lo propuesto en lo referente a la identidatitutsonal, acorde con el Modelo
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3.5.5.

Pedagodgico Humanista e Integral, Perfil del alumperfil del docente e
institucional, que responda a nuestras realidagarddlando capacidades y
cualidades con iniciativa, participativas en prbrdscate de la integracion de sus

miembros.

Nuestra vision es transformar a estas pequefasrnaersa través de arte para
cultivar su espiritu, dando bases morales y étzaa dirigirse en la vida. La
excelencia académica hace que combinemos en etlesarollo pedagodgico con

las artes para asi lograr una fusion de cuerpmy al servicio de la sociedad.

Objetivos

3.5.5.1.Generales

Desarrollar en el alumno capacidades: cognitivas;omotrices y afectivas

mediante la aplicacién de estrategias participativaracticas de valores con el
fin de formar individuos criticos, creativos, reils que determinen un rol

positivo en la familia y sociedad.

Fortalecer la identidad y la autonomia de la costashimediante la optimizacion
de sus recursos humanos y materiales para elecatidad de vida.

Crear seres humanos capaces de valorar el arte ooedio de expresion

cultural.

3.5.5.2.Especificos

» Coordinar variar actividades con la comunidad madiaeuniones para
mejorar su interrelacion.
» Crear en los nifios una conciencia artistica pasarddlar sus capacidades

humanas y cognitivas.
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CAPITULO IV

4. METODOLOGIA'Y RESULTADOS

4.1. Métodos de Investigacion y de campo

Entre los métodos que se han seleccionado parctdeccion de informacion en la

presente tarea, estan:

4.1.1. Analitico

Es la identificacion de cada una de las parteadedlidad y su relacion, separando el
objeto de estudio en partes y, una vez comprersidsencia, construir un tddo

Es necesario conocer la naturaleza del fenOmendjgtoo que se estudia para

comprender su esencia. Este método nos permiteeontas del objeto de estudio, con
lo cual se puede: explicar, hacer analogias, campremejor su comportamiento y

establecer nuevas teorias.

4.1.2. Deductivo

Es un proceso analitico sintético que presentanegias, definiciones, leyes o normas
generales, de las cuales se extraen conclusiope&xamina casos particulares sobre la

base de afirmaciones generales ya presentadas.

El método parte de una teoria unificada basadafermacion general y considera cada
hipétesis en el marco de la teoria para llegarsemiaciones empiricas que confirmen o

refuten cada hipotesis.

En esta investigacion se partié de una informag@neral, para luego sacar la hipoétesis
a través de observaciones de campo, encuestag cigsdros evaluativos, estas técnicas

de investigacion ayudaron a confirmar la hipétpisteada con sus variables.

“ Franco S., Cursos on-line (2009) emagister.commakiv de http://www.emagister.com/cursos-
gratis/lemag_users/solicitudes/index.cfm
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4.1.3. Cualitativo

Es un método de investigacion usado principalment@s ciencias sociales que se basa
en cortes metodoldgicos basados en principioscedriales como la fenomenologia,
hermenéutica, la interaccion social empleando no&tol@ recoleccion de datos que son
no cuantitativos, con el proposito de explorar Hasciones sociales y describir la
realidad tal como la experimentan los correspornégnLa investigacion cualitativa
requiere un profundo entendimiento del comportatoiédlumano y las razones que lo
gobiernan. A diferencia de la investigacion cualtitia, la investigacion cualitativa
busca explicar las razones de los diferentes aspelet tal comportamiento. En otras
palabras, investiga el por qué y el cdmo se tome decision, en contraste con la
investigacion cuantitativa la cual busca respomuteguntas tales como cual, donde,
cuando. La investigacion cualitativa se basa d¢artea de muestras pequefias, esto es la

observacién de grupos de poblacion reducidos, catas de clase, etc.

4.2.Fuentes y Técnicas de Investigacion

Entre las técnicas seleccionadas basicamente oolsstacopilacion documental, las

encuestas y las observaciones de campo.

4.2.1. Recopilacion Bibliogréafica

Sera a través de documentos gréaficos o materialesrsulta bibliografica como libros,
revistas, articulos e informacién disponible en ioeddigitales, especialmente

referentes a la creatividad.

4.2.2. Encuestas

Se realizaron encuestas a padres de familia, ctindiédad de detectar inquietudes y
obtener datos actualizados respecto al comportamieEnlos nifios en sus hogares y la

colaboracién por parte de los padres, aplicandoelasmendaciones de los maestros.

Una encuesta es un conjunto de preguntas norma$izddigidas a una muestra

representativa de la poblacion o instituciones,eldim de conocer estados de opinion o
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hechos especifics Por lo tanto la Encuesta es una técnica quepearaitir recoger la

informacion por medio de preguntas escritas orgalaig en un cuestionario impreso.

A diferencia de la entrevista, el encuestado lesvipmente el cuestionario y lo
responde por escrito, sin la intervencion direaagpdrsona alguna relacionada con la

investigacion.

Para el disefio del cuestionario se ha considegdotear las preguntas de tal forma
gue tengan relacion con los objetivos especifieofadnvestigacion. Las respuestas se
recogeran de modo especial y se determinaran detaninodo las posibles variaciones
de respuestas estandares, facilitando la evaluad#nos resultados por métodos

estadisticos.

Es necesario sefialar que los instrumentos antesionados son idéneos en su disefio,
con preguntas relacionadas con el tema planteadqmrylo tanto especialmente

elaborados para la presente investigacion.

4.2.3. Observaciones de campo

Se basa en la realizacion de observaciones peesopal parte de la investigadora, en
el Centro Educativo Anatoly Lunacharsky con la lioted de recoger informacion,
especialmente cuando se desarrolle actividadesiagetlas con la medicion de la
creatividad y de esta manera determinar las pasitdeesidades observadas de primera

mano.

4.2.4. Test

Es una técnica derivada de la entrevista y la estaugene como objeto lograr
informacion sobre rasgos definidos de la persoadlith conducta o determinados
comportamientos y caracteristicas individuales dedativas de la persona
(inteligencia, interés, actitudes, aptitudes, remeinto, memoria, manipulacion,
etc.). A través de preguntas, actividades, mangpias, etc., que son observadas y

evaluadas por el investigador.

“ http://es.wikipedia.org/wiki/Encuesta
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Se realiz6 un test en el Centro Educativo Anatalgdcharsky con el fin de evaluar
la creatividad de los nifios de 4 afios de edadmealio de varias actividades en las

cuales se empleaba las técnicas grafoplasticas

El test fue basado en el Test de Pensamiento @ueddi Torrance el mismo que no

fue posible obtener; el mismo que trata de unaibatie actividades que pueden ser
utilizadas desde el jardin de infantes hasta laensidad. En esta bateria se utilizan
diferentes subtests de contenido veraajo objetivo es valorar la capacidad de

imaginacion que tiene el alumno cuando utiliza Ipas.

Para la aplicacion y realizacion del test se tom@w@eenta las principales técnicas
grafoplasticas con sus actividades y se lo reatimdédos momentos. El primer
momento fue hacer actividades en clase donde acllgs técnicas grafoplasticas
seleccionadas y observar como las realizaban fas e cuatro a cinco afios, esto
se lo efectué en la primera parte del segundo s$timmedel afio escolar y en el
segundo momento se volvidé a hacer las mismas datles del primer momento y
de esta forma verificar si los nifilos pudieron elinuevamente la actividad o

volvieron a fallar, esto se lo ejecutd en la Ultipaate del segundo trimestre.

4.3.Aplicacion de los instrumentos de investigacion

Una vez que se ha seleccionado la encuesta, &valofdon de campo y test como
instrumentos de medicién confiables y validos, meedid a condensar informacién de
los sujetos de estudio, conociendo de esta marser®, opiniones, actitudes y
sugerencias respecto al tema, ademas de obsemsaiten interés que conllevan a

esclarecer el planteamiento de soluciones desdéptita diferente.

En cuanto a las encuestas, utilizando los formastsblecidos, se recopild las
respuestas para su posterior analisis, aplicanducts informaticas adecuadas para

este tipo de labores

Con la recopilacion y planteamiento de la informadieorica de la investigacion, mas
los analisis obtenidos a través de las encuedtashservacion de campo por parte de la

investigadora, se completa la informacién necesgu sustentara el presente trabajo
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investigativo, permitiendo de esta manera planteapmendaciones y sugerencias

correspondientes, en la ultima parte del trabajo.

Se efectuaron trabajos con técnicas grafoplasttomso el dibujo se encuentra: el
garabato libre, el dibujo libre y monigote, debdelado esta con masa, arcilla y
plastilina; dentro de la pintura esta dactilo piafdana y tempera, sorbete y tempera,
crayon con tempera, hisopo y tempera, algodon ypéem De la técnica del grafismo
hay tiza en el piso, tiza mojada con agua o lecluieaaada, crayones sobre diferentes
texturas, papel cometa y cloro, vaserola y punezén;la técnica del sellado se lo puede
hacer con gelatina, tempera, esponja, corcho, fiaga) vela, hojas, flores, palos y con
red. Para el Trozado y pegado hay con periédicoiehdo formas con el papel y

collage.

Primero se realizd una evaluacion de diagnosticdadetécnicas grafoplasticas ya
mencionadas mediante actividades dentro de clakdraAscurrir tres meses se
ejecutaron nuevamente las mismas técnicas, pee &t como evaluacion de

verificacion.

4.4. Poblacion

Para tener una mejor idea del segmento a investggrenuncian los conceptos

fundamentales de poblacién o Universo y Muestra.

Poblacion o Universoes un conjunto de individuos que guardan sindilgntre si en

los aspectos que son relevantes para los objete/tesinvestigacion.

Para efectos de ubicar con claridad, que sectareseptativo o seleccion de las
unidades de andlisis que se investigd en el preedmtiajo, se ha considerado que es
necesario considerar las preguntas de investigagiolos objetivos planteados

anteriormente.

La presente investigacion se limitd a considerancainidad de andlisis el Centro
Educativo Anatoly Lunacharsky y como universo arif®s comprendidos entre cuatro

a cinco afos de edad.
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4.5. Andlisis de la informacién

4.5.1. Tabulacion de datos

La tabulacion de los resultados obtenidos se laéeatilizando el programa de Excel y
si es el caso se procedi6 a utilizar programagrnmdticos estadisticos aplicables a este
tipo de investigaciones.

4.5.2. Analisis e interpretacion de datos o resultados.

Luego de organizar las mediciones obtenidas, skzaria informacion respectiva, se

realizd la tabulacion de las encuestas y se congpitaran estos informes con la

realizacién de cuadros y graficos respectivos.

4.5.2.1 ENCUESTAS A LOS PROFESORES

Tabla 3. Pregunta 1 Profesores ¢ El curriculo daleata adecuado a las necesidades de

los alumnos?
Opcion Cantidad %
Totalmente de acuerdo 9 100%
Medianamente de acuerdo 0} 0%
Parcialmente de acuerdo 0} 0%
En desacuedo 0] 0%
Total 9 100.00%

Fuentd&ncuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 7. Pregunta 1 Profesores

¢, El curriculo del aula esta adecuada a la
necesidad de los alumnos?

<&

Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo

En la primera pregunta de la encuesta se evidencl®0%. El curriculo del aula si esta
adecuado a las necesidades de los alumnos y adhdedlos mismos, mediante los

lineamientos del Ministerio de Educacion.

Tabla 4. Pregunta 2 Profesores ¢ Las planificaciest#s basadas en la actualizacion y

fortalecimiento curricular de la educacion basica.

Opcién Cantidad %
Totalmente de acuerdo 9 100%
Medianamente de acuerdo 0 0%
Parcialmente de acuerdo 0 0%
En desacuedo 0 0%
Total 9 100.00%

Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 8. Pregunta 2 Profesores

¢ Las planificaciones estan basadasen la
acomodacion y fortalecimiento curricular de la
) educacién basica?
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Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo

En la segunda pregunta se obtuvo un resultadoQf$t1Las planificaciones si estan

basadas en la actualizacion y fortalecimiento cular de la educacion basica,
siguiendo el modelo de planificacidon con todosrsgsierimientos.

Tabla 5. Pregunta 3 Profesores ¢ Las técnicas diafmas estimulan la creatividad de
los alumnos?

Opcion Cantidad %
Totalmente de acuerdo 9 100%
Medianamente de acuerdo 0 0%
Parcialmente de acuerdo 0 0%
En desacuedo 0 0%

Total 9 100.00%
Fuente: Encuestas a profesores

Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 9. Pregunta 3 Profesores

¢ Las técnicas grafoplasticas estimulan la
creatividad de los alumnos ?

Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo

Se observa que al 100% de encuestados afirman agudétnicas grafoplasticas

estimulan la creatividad y la capacidad creadanagae por si solos no cumplen esta
afirmacion, es necesario que los trabajos queceralos nifios no tenga un modelo a
seguir y sin haber ningun que se utilice todo alemal didactico disponible para cada

actividad.

Tabla 6. Pregunta 4 Profesores ¢La utilizaciériédaicas grafoplasticas en el aula

debe ser libremente?

Opcién Cantidad %
Totalmente de acuerdo 9 100%
Medianamente de acuerdo 0 0%
Parcialmente de acuerdo 0 0%
En desacuedo 0 0%
Total 9 100.00%

Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 10. Pregunta 4 Profesores

¢ La utilizacion de técnicas grafoplaticas en el
aula debe ser libremente?

Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo

En esta pregunta se logro alcanzar un 100%. P@amlto la utilizacion de las técnicas
grafoplasticas es libre, para que el alumno puedzerhvolar su imaginacion y
creatividad y sin haber ningun bloqueo por pareddeente, como utilizar un mismo

color de pintura o de papel.

Tabla 7. Pregunta 5 Profesores ¢La institucidrcesia actualizar la capacitacion

docente en Estimulacién de la Creatividad?

Opcién Cantidad %
Totalmente de acuerdo 7 78%
Medianamente de acuerdo 2 22%
Parcialmente de acuerdo 0 0%
En desacuedo 0 0%
Total 9 100.00%

Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 11. Pregunta 5 Profesores

¢Lainstitucion necesita actualizacion la capacitac
docente en estimulacién de la creatividad?
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Fuente: Encuestas a profesores
Elaborado por: Maria José Moncayo

En esta pregunta hay un 78% que esta totalmerdewtdo con la pregunta y existe un
22% que esta medianamente de acuerdo. La mayolas aeaestros de la institucion

creen necesario que se les capacite para estitautaeatividad cada afio, mediante
talleres o cursos.

4.5.2.2._ENCUESTA A LOS PADRES DE FAMILIA

Tabla 8. Pregunta 1PPFF ¢ Segun su opinion, loswtkscdel Centro Educativo Anatoly

Lunacharsky, aplican métodos pedagdgicos que dstiria creatividad en nifios de
preescolar?

Opcidn Cantidad %
Sl 10 100%
NO 0 0.00%
Total 10 100%
FuentéEncuestas a Padres de familia

Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 12. Pregunta 1PPFF

¢Segun su opinion, los docentes del Centro Educativ
Anatoly Lunacharsky, aplican métodos pedagdgicos qu
estimulan la creatividad en los nifios de preescolar

o

e
?
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NO

Fuente: Encuestas a Padres de familia
Elaborado por: Maria José Moncayo

En la primera pregunta se logré un 100% que cooretp al si, es decir que el total de
los padres de familia afirman que la aplicaciohodemétodos pedagogicos estimulan la

imaginacion creativa y la produccion de ideas sal#o para resolver determinados
problemas que se presentan en la vida real y exodvcreativamente.

Tabla 9. Pregunta 2 PPFF ¢Cree usted que, los tdscdel Centro, disponen del
material didactico necesario para realizar lageliftes actividades?

Opcidn Cantidad %
Sl 10 100%
NO 0 0.00%

Total 10 100%

Fuente: Encuestas a Padres de familia
Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 13. Pregunta 2PPFF

¢ Cree usted que, los docentes del Centro,
disponen del material didactico necesario para
realizar las diferentes actividades?

10

NO

0%

o

Fuente: Encuestas a Padres de familia
Elaborado por: Maria José Moncayo

En la segunda pregunta se obtuvo un 100% que pomds al si, el material didactico
puede ser cualquier tipo de material disefiado lyoedalo con la intencién de facilitar
un proceso de ensefanza-aprendizaje. Son emplgamlodos docentes en las
planificaciones de aula, como vehiculos y sopop@s la transmision de mensajes

educativos y debe haber siempre en el aula el imlaseficiente.

Tabla 10. Pregunta 3 PPFF ¢Considera usted guédaicas grafoplasticas como el

rasgado, el trozado, etc. son adecuadas paracdhéiasatro afios de edad?

Opcién Cantidad %
Sl 10 100%
NO 0 0.00%
Total 10 100%

Fuente: Encuestas a Padres de familia
Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 14. Pregunta 3PPFF

¢ Considera usted que las técnicas grafoplasticas
como el razgado, el trozado, son adecuadoas para
nifios de cuatro afios de edad?
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Fuente: Encuestas a Padres de familia
Elaborado por: Maria José Moncayo

En esta pregunta los padres de familia respond&rajue corresponde a un 100%, esto

quiere decir que, las técnicas grafoplasticas quaptican en los trabajos de los nifios
de cuatro afos de edad, son las adecuadas.

Tabla 11. Pregunta 4 PPFF ¢Con que frecuenciajafia Inealiza trabajos en el aula,
relacionados con técnicas grafoplasticas?

Opcion Cantidad %
Diariamente 8 80%
Semanalmente 2 20%
Ocacionalmente 0 0%

Total 10 100%
Fuente: Encuestas a Padres de familia

Elaborado por: Maria José Moncayo
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Grafico 15.Pregunta 4PPFF

¢ Con que frecuencia su hijo/a realiza trabajos ene | aula,
relacionados con técnicas grafoplasticas.?

diny

Ocacionalmente

Diariamente

Semanalmente

Fuente: Encuestas a Padres de familia

Elaborado poraria José Moncayo

En esta pregunta un 80% de los padres de famgorglieron que diariamente y el
otro 20% indicaron semanalmente, esto quiere dg@r en cada trabajo que se realiza
en clases, se utiliza una técnica grafoplasticéeretite, de esta forma al hacer los

trabajos en clase son mas divertidos y los conecitos no se olvidan.

Tabla 12. Pregunta 5 PPFF ¢Cree usted que en r@toCEducativo Anatoly

Lunacharsky, estimula la creatividad de su hijo/a?

Opcién Cantidad %
SI 10 100%
NO 0 0.00%
Total 10 100%

Fuente: Encuestas a Padres de familia
Elaborado por: Maria José Moncayo
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Gréfico 16.Pregunta 5PPFF

& Cree usted que en Centro Educativo Anatoly Lunacharsky,
estimula la creatividad de su hijo/a?

0¥ ~
B ——

NO

Fuente: Encuestas a Padres de familia
Elaborado por: Maria José Moncayo

En esta pregunta los 10 padres de familia encumstdteron como respuesta si,
manifestando con ello que ven a sus hijos masieosay estimulados de una forma
mas evidente, mediante la resolucion de problemadps trabajos en casa y en la

manera de pensar y hablar.

4.5.2.3._ANALISIS DE PARAMETROS E INDICADORES

El siguiente analisis que se realiz6 fue el dgobrametros e indicadores para evaluar la
creatividad en nifios de cuatro aflos del Centro d&gfieco Anatoly Lunacharsky, para
ello se utilizé un informe individual de cada niftmando en cuenta los parametros de
los autores Torrance y Guilford que son originalidsensibilidad, motivacién, fluidez y
autoestima. Después de tener los parametros s#tigivéos indicadores y se seleccion6

los mas apropiados para la edad de los nifios que so
e Parametro Originalidad: Novedad (apartarse de Ibitied), Manifestacion

inédita (descubrir algo no conocido), Singularidgol Unico apropiado y

genuino) e Imaginacion (creacion mental de nuevalidades).
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» Parametro Sensibilidad: Percepcion (sentimientogmociones), Expresion
(forma de manifestar las ideas) y Concentracion.

e Parametro Motivacion: Modo de actuacién (conducgga)Asimilacion de
contenidos adicionales (contenidos nuevos).

» Parametro Fluidez: Variedad, Rapidez para respositigaciones imprevistas
(resolver problemas), Creacion libre y Expresiéapézidad de percibir el
mundo y expresarlo).

» Pardmetro Autoestima: Confianza (seguridad en s$mo) y Fortaleza

(entusiasmo, voluntad y persistencia)

A continuacién se realizara el analisis teniend@@nta los parametros e indicadores

seleccionados:

Nombre: Isaac Rodriguez
Edad: 4 afios
Garabato Libre

Primera Fecha (10 de Enero del 2011)
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Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

Novedad

Manifestacion inédita

>

Singularidad

Imaginacién

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilaciéon de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

Rapidez para responder situaciones
imprevistas

Creacion libre

100




Expresion

Confianza

Fortaleza

Monigote

Primera Fecha (10 de enero del 2011)

Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)
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Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

X

Novedad

Manifestacion inédita

X

X

Singularidad

Imaginacion

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

Rapidez para responder situaciones

imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X| x| X| X

Fortaleza
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Dibujo Libre

Primera Fecha (10 de Enero del 2011)

Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

Isaac

Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD
X X Novedad
Manifestacion inédita
X X Singularidad
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X X Imaginacion

SENSIBILIDAD

X Percepcion
Expresion

X Concentracion
MOTIVACION

X Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales
FLUIDEZ
Variedad

X

Rapidez para responder situaciones
imprevistas
Creacion libre

Expresion

Confianza

X| X| X| X

Fortaleza

En la primera fecha de la aplicacion del test séiz@ron varias técnicas grafoplasticas
como dibujo, modelado con plastilina, dibujos cora ten el piso, dactilo pintura,
collage y sellado con hojas de arboles, lo cuglsid observar que los trabajos eran
novedosos y unicos, tenian mucha imaginacion. Temde vio mucha concentracion al
momento de realizar los trabajos, la conducta ename la correcta y resolvia los
problemas que tenia con mucha rapidez especialroents materiales, los ejecutaba

con mucha tranquilidad.

En el segundo momento se aplicaron técnicas geédtphs como, dibujo libre, con tiza
mojada en leche, lana y tempera o el baile delmjiesanodelado con arcilla, trazado de
papel periddico y sellado con esponja. Los trabhjeron mas creativos y originales ya
gue se expresaba lo que pensaba y plasmaba eabags el mundo que lo rodeaba,

todas las actividades eran de creacion libre yglm momento se siguié un modelo.
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En los dos momentos Isaac demostrd respeto ahiinioia actividad ya sea cuando tenia
gue tomar algun material o al esperar su turno @idoasi tenia dudas preguntaba a su
maestra, indicaba lo que estaba haciendo y consesiéa al realizar los diferentes
trabajos, asimismo se podia constatar su seguyidadfianza al realizarlos. También
se pudo ver que sus dibujos eran variados ya dpi@ learros, trenes, robots, etc. Los

parametros e indicadores que se utilizaron sopdaaencionados con anterioridad.
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Nombre: Victoria Molina

Edad: 4 afios

Garabato Libre
Primera Fecha (10 de Enero del 2011)

Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)
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Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

Novedad

Manifestacion inédita

X

Singularidad

Imaginacion

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

Rapidez para responder situaciones

imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X| x| X| X

Fortaleza
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Monigote
Primera Fecha (10 de Enero del 2011)

Jiekecia Yolina Y oves
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Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

Novedad

Manifestacion inédita

x

X

Singularidad

Imaginacion

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales
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FLUIDEZ

Variedad

x

Rapidez para responder situaciones
imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X| X| X| X

Fortaleza

Dibujo Libre

Primera Fecha (10 de Enero del 2011)
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Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

‘P

Primera Fecha | Segunda Fecha Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

X X Novedad

X X Manifestacion inédita

X X Singularidad

X X Imaginacion
SENSIBILIDAD

X Percepcion
Expresion

X Concentracion
MOTIVACION

X Modo de actuacion

X Asimilacion de contenidos adicionales
FLUIDEZ

X X Variedad
Rapide.z para responder situaciones
imprevistas
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X X Creacion libre
X Expresion
X Confianza

X X Fortaleza

El 10 de Enero del 2011 empieza el primer momesriodonde comienza a realizarse
varias actividades con trabajos empleando técmjceplasticas, en el cual se empled
los dibujos de personas, modelado con arcilla, &eragon tempera, el trozado de
diferentes papeles y el sellado con red. Ademagwsdo ver que los trabajos no eran
novedosos y que no manifestaban algo nuevo o Ugie®,no se utilizaba mucho la

imaginacion, pero si se expresaban las ideas.

En la finalizacion del segundo momento que fud5edle Abril del 2011 se observé que
los trabajos eran variados y originales, ya queoseenzdé a utilizar la imaginacion y se
plasmaba en ellos el mundo que la rodeaba y senmmbre a lo que se realizaba, los
trabajos eran muy creativos y libres y lo mas irtgode sin copiar o seguir un modelo.
Para esto se utilizaron las técnicas del monigoiejelado de plastilina, sorbete y

tempera, crayon en diferentes texturas, trozadmgel y sellado con papas.

Asimismo se observo en los dos momentos que swctndo era la adecuada y que
molestaba un poco a sus compafieros de clase, puesespetaba su turno,

conjuntamente su asimilacion hacia los contenidevos la hacian confundir.
Si a Victoria se le presentaba algin problema leatde resolverlo, caso contrario
quitaba el material a sus comparfieros. Asimismo dealma su entusiasmo y su

seguridad al realizar los trabajos.

En las dos fechas se trabajaron con los parameeosriginalidad, sensibilidad,

motivacion, fluidez y autoestima.
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Nombre: Gabriel Rogel
Edad: 4 afios

Garabateo Libre
Primer Momento (10 de Enero del 2011)
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Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

Novedad

Manifestacion inédita

X

Singularidad

Imaginacion

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

Rapidez para responder situaciones

imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X| x| X| X

Fortaleza
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Monigote

Primera Fecha (10 de Enero del 2011)

-r:," " e

Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

115



Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

Novedad

Manifestacion inédita

X

Singularidad

Imaginacion

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilaciéon de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

Rapidez para responder situaciones

imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X[ X| X| X

X| X| X| X

Fortaleza
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Dibujo Libre
Primera Fecha (10 de Enero del 2011)

Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

6&\3{»@\

iHay Bien!
Primera Fecha | Segunda Fechg Parametro e indicador
ORIGINALIDAD
X X Novedad
X X Manifestacion inédita
X X Singularidad
X X Imaginacion
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SENSIBILIDAD

X X Percepcion
Expresion

X X Concentracion
MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales
FLUIDEZ
Variedad

X

Rapidez para responder situaciones
imprevistas
Creacion libre

Expresion

Confianza

X X X X
X X X| X

Fortaleza

Lo que se pudo observar en el primer momento dikaedas actividades, fue que sus
trabajos eran novedosos y manifestaban su imag@mapara crearlos, asimismo
expresaba sus ideas por medio de ellos y se coabanthucho en lo que plasmaba.

En la primera parte del test se utilizaron alguéasicas grafoplasticas como el dibujo
libre, modelado con masa, grafismo con vaserolanz@n, pintura con hisopo, collage

y sellado con velas

En la dltima parte del test se pudo ver que sumjwa eran variados y que no seguian
ningun modelo, también respondia con gran facil@dols pequefios problemas que se
le presentaban. Su capacidad de expresar el nquadio rodeaba era muy buena.

Las técnicas grafoplasticas que se utilizaron fuelodibujo, modelado con plastilina,

dibujos con tiza en el piso, dactilo pintura, cg#lay sellado con hojas de arboles

Su conducta en las dos partes fue la correctaradspeu turno para usar algun material
y respetaba a sus comparieros, asimilaba los colemto® nuevos que aprendia y Si
tenia alguna duda preguntaba. Mientras realizabarabajos relataba lo que hacia y le
ponia un nombre, ademas en sus dibujos se podéavabs personas felices o tristes,
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es decir se podia ver claramente sus emocioneas.epealgunas ocasiones demostraba
inseguridad al ejecutar los trabajos.

En los dos momentos se pudo notar los parametrosrigmalidad, sensibilidad,

motivacion, fluidez y autoestima.

Nombre: Andrés Molina
Edad: 4 afios

Garabato Libre
Primer Momento (10 de Enero del 2011)

-
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Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

X X Novedad
X X Manifestacion inédita
X X Singularidad
X X Imaginacion
SENSIBILIDAD
X Percepcion
X Expresion
X Concentracion
MOTIVACION
X Modo de actuacion
X Asimilacion de contenidos adicionales
FLUIDEZ
X Variedad
_Rapide_z para responder situaciones
Imprevistas
X X Creacion libre
X X Expresion
X X Confianza
X X Fortaleza
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Monigote

Primera Fecha (10 de Enero de 2011)
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Monigote

Segundo Momento (15 de Abril del 2011)

Primera Fecha

Segunda Fecha Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

X X Novedad

X X Manifestacion inédita
X X Singularidad

X X Imaginacion

SENSIBILIDAD
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Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales

FLUIDEZ

X
X

Variedad

X
X

Rapidez para responder situaciones
imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X X X X
X| X| X| X

Fortaleza

Dibujo Libre

Primera Fecha (10 de Enero del 2011)

4

i
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Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

A
it

Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

X

Novedad

Manifestacion inédita

X

Singularidad

Imaginacién

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilaciéon de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

Rapidez para responder situaciones
imprevistas
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Creacion libre

Expresion

Confianza

X[ X| X| X
X[ X| X| X

Fortaleza

En la primera fecha de realizacion del test, setafevarios trabajos con técnicas
grafoplasticas como dibujos de personas, modeladonm@asa, craydén con tempera, el
trozado papel brillante y el sellado con red, endaales se observd, que los trabajos
ejecutados que no eran novedosos Yy originales, gueEotampoco manifestaban algo
nuevo, por otro lado tenian mucha imaginacion. Ma&nse realizaba las actividades
contaba lo que estaba haciendo y expresaba susddeana manera correcta, ademas

en ningun momento perdid su concentracion en lcegtaba creando.

En la segunda fecha se observé que la variedamsdrabajos no era mucha, puesto que
hacia caras de personas y siempre miraba a susafienys para saber que estaban
trabajando, asimismo resolvia cualquier problema sgile presentaba con el uso del
material, sus creaciones eran libres, puesto guesaba el mundo que lo rodeaba. Para
este Ultimo momento se utilizaron técnica grafdpmas como dibujo libre, modelado

con plastilina, tempera con algodén, dibujos cpa én el piso, trozado de papel cometa

y sellado con elementos de la naturaleza.
Su conducta en las dos fechas fue la adecuada&tabspsu turno, pero su asimilacion
por los contenidos nuevos adquiridos era poca gasguwonfundia. Asimismo se pudo

mirar que tenia mucho entusiasmo y confianza al emonde elaborar los trabajos.

Ademas se tomd en cuenta los parametros de oidadalsensibilidad, motivacion,

fluidez y autoestima.
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Nombre: Valentina Nufiez
Edad: 4 afios

Garabateo Libre
Primer Momento (10 de Enero del 2011)

Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)
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Primera Fecha

Segunda Fecha

Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

X

Novedad

Manifestacion inédita

X

Singularidad

Imaginacion

SENSIBILIDAD

Percepcion

Expresion

Concentracion

MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilaciéon de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

Rapidez para responder situaciones

imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X| X| x| X

Fortaleza
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Monigote
Primera Fecha (10 de Enero del 2011)
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Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

Valeohnoe WNowez

Y axnes

Primera Fecha | Segunda Fechg Parametro e indicador

ORIGINALIDAD

X X Novedad

X X Manifestacion inédita

X X Singularidad

X X Imaginacion
SENSIBILIDAD

X X Percepcion
Expresion

X X Concentracion
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MOTIVACION

Modo de actuacion

Asimilacion de contenidos adicionales

FLUIDEZ

Variedad

X

Rapidez para responder situaciones
imprevistas

Creacion libre

Expresion

Confianza

X X x| X

Fortaleza

Dibujo Libre
Primera Fecha (10 de Enero del 2011)
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Segunda Fecha (15 de Abril del 2011)

Primera Fecha | Segunda Fechg Parametro e indicador
ORIGINALIDAD
X X Novedad
X X Manifestacion inédita
X X Singularidad
X X Imaginacion
SENSIBILIDAD
X Percepcion
Expresion
X Concentracion
MOTIVACION
Modo de actuacion
Asimilacion de contenidos adicionales
FLUIDEZ
Variedad
X Rapide.z para responder situaciones
imprevistas
X X Creacion libre
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Expresion

Confianza

Fortaleza

En la primera parte de las actividades se realizaanios trabajos en los cuales se pudo
observar que sus dibujos eran novedosos, original@sicos, incluso eran variados,
pero si tenia algun problema con algun comparfieronoel material lo podia resolver
con ayuda de su maestra, sus creaciones siempuon flileres y expresaba el mundo
que la rodeaba de una manera clara. Se aplicagoimas técnicas grafoplasticas las
cuales fueron el garabato libre, modelado con n@asgon y tempera, dibujo con tiza

mojada en leche azucarada, , collage y sellad@sponja.

En la parte final se vio que sus trabajos manifestalgo nuevo como comenzar hacer
trazos de letras. Igualmente se pudo percibir pegionde los dibujos sus sentimientos
qgue eran de alegria y que expresaba todas susnuegaslaramente, ademas en muy
pocas ocasiones perdia la concentracion. Las scgi@foplasticas que se elaboraron
fueron dibujo libre, modelado con plastilina, diécpintura, el dibujo magico, trozado

con papel periédico y sellado con pedazos de Banta
Su conducta fue muy buena, ya que siempre respsts &ompaferos tanto con su

material y su espacio de trabajo. A la par asimiléis conocimientos nuevos y

demostraba su segura y su confianza en si misma.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

El cuarto afio de vida es una etapa en que el niffeta sus posibilidades
motoras, cognitivas, linguisticas, sociales y juega todas ellas y ademas
constituye una parte importante para los inicidsageendizaje formal.

El concepto de creatividad es diferente segun rieto en que se encuentre, y
no tiene un solo significado, ya que la actividagdnhna implicita que el
significado cambie. La palabra creatividad derie&ldtin “creare”, la cual esta
relacionada con “crecere”, lo que significa cregeor lo tanto la palabra
creatividad significa “crear de la nada”.

Las técnicas grafoplasticas son estrategias queilgan en los primeros afos
de educacién basica para desarrollar la psiconaaddina.

Segun el criterio absoluto de los profesoresdesitas grafoplasticas estimulan
la creatividad y la capacidad creadora de los nifjos lo que no consideran
necesario que se implemente algiin modelo a sq@ui, que de esta manera el
alumno pueda hacer volar su imaginacion y creattid

Segun los padres de familia, los docentes del GeBttucativo Anatoly
Lunacharsky, aplican métodos pedagdgicos que dsatimia creatividad en
nifos de preescolar, ya que cuentan con el mhatidactico necesario para
realizar las diferentes actividades en clase.

En cuanto a las técnicas grafoplasticas como eadas el trozado, etc. Los
padres de familia afirman que son adecuadas [@oa de cuatro afios de edad
y de acuerdo a lo observado esto lo realizan diemidge, lo cual ha traido como

resultado que sus hijos se encuentren mas cregtestimulados.

RECOMENDACIONES

Deberia existir un concepto general de creativittzalque hay son variados y
depende de cada autor como ve el aspecto humano.

Se recomienda que la Institucidbn en estudio capgwériodicamente a sus
maestros en temas relacionados con la estimuldeide creatividad.
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Se debe mantener la aplicacion de los métodos pgiag y la provision del
material didactico necesario, con la finalidad dentener el ritmo de
estimulacioén de la creatividad en nifios de preascol

Se debe mantener las técnicas grafoplasticas cémasgado, el trozado y
adicionar otras técnicas de tal forma que existizdad pedagogica al respecto.
Se recomienda que la institucién capacite a logmtes en talleres de técnicas
grafoplasticas.

Los docentes deben dejar que sus alumnos seanreaiy@s y no imponerles
modelos a seguir.

Las técnicas grafoplasticas deben ser usadas kmtemy asimismo con el

material que vaya a ser utilizado.

134



BIBLIOGRAFIA

« ACASO M, Simbolizacion, expresion y creatividad:e3rpropuestas sobre la
necesidad de desarrollar la expresion plasticaiihfaditorial Narsea, Espania,
2005, pags. 51-53.

« ALCAIDE C, EIl desarrollo del arte infantil en la escyefgportaciones de
Victor Lowenfeld editorial Paidés, Espafia, 2008, pag 34-35.

« ANDERSON. J Hazlo Tu Mismo, editorial SALVAT, Es@afi2001, pags, 56-
62

 AYORA I Las técnicas grafoplasticas y el matedialactico y su influencia en
el desarrollo de la creatividad en los nifios pesleses, editorial Nacional,
Ecuador, 2006, pag 56

« BARRERA. M. Técnicas Grafoplasticas, editorial Ealu&rgentina, 2009, pags.
37-39.

« BEJARANO. F. La expresion plastica como fuente dmatividad, editorial El
Greco, Espafa, 2009, pag. 45.

« CAYCHO. M. El desarrollo de la creatividad a tradeslas actividades grafico
plasticas, editorial Condal, Cuba, 2005, pag. 82.

e CAYCHO. M. Del Garabato a la obra de arte, editddaascaran, Cuba, 2004,
pags. 74-75.

 CASILLAS. M, Aspectos importantes de la creatividagtlitorial Paidés,
Espafa, 2006, Pag. 87

« CURTIS. J. Implicaciones educativas de la creatidjdAnaya S.A. Espafa.
2005, Pag. 44

e CAVALLI, J. Conozcamos a nuestros hijos a travésladescritura, editorial
Paidos. Espafa., 2002ags.76-77

135



DE LA TORRE. S, Creatividad Aplicada, Editorial Risg Espafia, 2007, pags.
61-62.

DI CAUDO, V, Técnicas Grafoplasticas, Abaya Yalau&dor, 2007, pags.66-
67.

DORIS, J. La creatividad en la educacion, Paidépaka, 2004, Pags., 60-62.

Enciclopedia Estimulacion temprana del nifio de @ anos, editorial Rezza,
Colombia, 2003, Pags. 378-382.

ESPITU. R. El nifio y la creatividad. editorial Ta#, Espafia 2005. Pags. 19

FOGLIA. P. Grafologia Infantil Pedagdgica. editb&aluca. Argentina, pag. 38.

GARNER. H. Arte, Mente y Cerebro: Una aproximaciéagnitiva a la
creatividad, editorial Paidos, Argentina, 2002,9d@7-109.

GESELL, A. Y Amatruda, C.: Diagnostico del desdoaiormal y anormal del
nifio. Editorial Paidés, Argentina. 2003.pags. 45-48

GUILFORD, J, Creatividad y Educacion, editorial d®s, Argentina, 2002,
pags. 28-29.

IBARRA. |, Etapas del desarrollo cognitivo, Edingpiesparia, 2003, pags. 39-41

KOHL M, Arte Infantil: Actividades de expresion glica para nifios de 3 a 6
anos, editorial Narcea, Espafia, 2004, pags , 24

LOGAN. L.M: Estrategias para una ensefianza creaadgorial Oikos Tau,
Espafa; 2005, Pag. 46.

LOWENFELD,V.:2003, el nifio y su arteditorial Kapelusz, Argentina., pag.

136



120.

MAGREGOR. C. (Cbmo desarrollar la creatividad es hifios?, editorial
Selector, México, 2000, pags. 51-57.

MAIER. H, Tres teorias sobre el desarrollo del nikakson, Piaget y Sears,

editorial Amorrortu, Argentina, 2004, pags. 110-115

Ministerio de educacion. Referente Curricular pRdaucacion Inicial Basica,

Ecuador, pags. 34-37

MUNOZ. V. La expresion artistica en el preescol&ditorial Magisterio.
Colombia, 2002. Pags. 30-31.

NUN. B. La actividad grafoplastica en el nivel iiai¢ editorial Ansares,
Argentina, 2001, pag 51.

PANQUEVA, J. Algunas reflexiones en torno a loegasos de investigacion

social, editorial Paidés, Argentina, 2006, pags338

Pedagogia y Psicologia Infantil, Biblioteca préctgara padres y educadores,
editorial Cultural S.A., Espafia, 2001, P4gs. 90-94.

PIAGET, J. Psicologia del Nifio, editorial Moratap&fa, 2000, pags. 55-57.

ROS J. Plastica de Preescolar, editorial Parrare@pana, 2010, pags 29-31

TORRANCE. P. Test de Torrance del Pensamiento RcedEditorial Paidos,
Estados Unidos, 2000, Pags. 75-81.

TORRES. M. Evaluacion de la Creatividad, editofddrsea, Espafia, 2001,
Pags. 35-37.

VENEGAS A, Las artes plasticas en la educacioistard y estética infantil,
editorial Paidos, México, 2005, pags. 55-60.

137



INTERNET

« www.educacioninicial.com/ei/areas/plastica/tecrficaex.asp

* www.rimed.cu

* www.remqg.edu.ec

* www.infa.gov.ec

* www.educaciongov.ec

e www.emagister.com/cursos-gratis/emag_users/safieglindex.cfm.

* www.uco.es/organiza/centros/educacion/paginas/testipaeinfantil.html

* www.tupediatra.com/mnyy/adaptacion-conductas/mnyyih2
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ANEXOS
Anexo 1. TEST

El siguiente test esta creado con el fin de medicreatividad en nifios de 4 afios a
través de técnicas grafoplasticas, por medio deidaies que se realizaran dentro del
aula de clases.

El test tendra una valoracion de si y no, de estad se podra verificar si las técnicas
grafoplasticas aplicadas han estimulado la creilde los nifios.

Para esto se dividio en dos fechas, la primeraafeshel 10 de Enero del 2011 y la
segunda fecha es el 15 de Abril del 2011; divididasevaluacion de diagnéstico y

evaluacion de verificacion.

TECNICAS SI |NO
DIBUJO
Garabato Libre

Monigote

Dibujo Libre
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Anexo 2. ENCUESTA PARA PADRES DE FAMILIA

Fecha

Marque con una X segln sea su respuesta.

1.

(f) Encuestadora

¢Segun su opinion, los docentes del Centro Edacaivatoly Lunacharsky,

aplican métodos pedagdgicos que estimulan la eréadi en nifios de preescolar?

si (J NdJ

¢,Cree usted que, los docentes del Centro, dispaienaterial didactico necesario

para realizar las diferentes actividades?

si Nd_J

¢, Considera usted que las técnicas grafoplasticas eb rasgado, el trozado, son

adecuadas para nifios de cuatro afos de edad?

si ([ No(_]

¢, Con gue frecuencia su hijo/a realiza trabajod enle, relacionados con técnicas
grafoplasticas?

Diariamentd_J Semanalmen(_] Ocasionalm{__J

¢,Cree usted que en el Centro Educativo Anatoly thersky, estimula la

creatividad de su hijo/a?

si (UJ No (LJ
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Anexo 3. ENCUESTA PARA PROFESORES

Estimados docentes:
La siguiente encuesta es para determinar si keautcnicas grafoplasticas dentro del
aula de clases y que estas a su vez estimulereddividad en los nifilos y niflas de

cuatro anos de edad de la institucion.

Fecha

Margue con una X segiin sea su respuesta.

Totalmente de acuerdo = 4
Medianamente de acuerdo = 3
Parcialmente de acuerdo = 2
En desacuerdo =1

PARAMETROS D |[MD | PD | ED

1. Planificacion
El curriculo del aula est
adecuado a las
necesidades de los
alumnos.

SJJ‘

Las planificaciones estan
adecuadas a la
institucion.

2. Técnicas
Grafoplasticas
Las técnicas
grafoplasticas estimular
la creatividad de los
alumnos.

La utilizacién de
técnicas grafoplasticas
en el aula debe ser
libremente.

3. Actividades de
la Institucién
La institucion necesita
actualizar la capacion
docente en Estimulacién
de la Creatividad.

(f) Encuestadora
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