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Resumen

El articulo explora el impacto del k-pop en la construccion de nuevas masculinidades
en Quito, Ecuador. El k-pop, como parte de la Ola Coreana o Hallyu, ha ganado popularidad
global y ha influido en las percepciones culturales y sociales, desafiando las normas de
género tradicionales. La investigacion se centra en como el k-pop promueve una mayor
diversidad de expresiones de género entre los jovenes quitefios, revelando una masculinidad
emergente mas inclusiva y equitativa. Estudios previos y teorias sobre diversidad y
performatividad de las masculinidades, como las de Connell y Butler, subrayan que las
identidades de género no son estaticas. A través de clubes y grupos de covers, como el grupo
SWAT, los jovenes ecuatorianos reconfiguran y normalizan nuevas formas de masculinidad.

La globalizacién de la cultura k-pop, facilitada por las TIC, ha permitido la
apropiacién y resignificacion de esta cultura por parte de los jovenes, acortando las
distancias territoriales y culturales. Sin embargo, persiste una dualidad en la percepcion de
la masculinidad en Ecuador y América Latina, influenciada tanto por la apertura global como
por las tradiciones arraigadas. Los resultados del estudio muestran que el k-pop proporciona
una plataforma para explorar y redefinir la masculinidad, alejandose de los roles
tradicionales y adoptando un estilo de vida mas artistico y disciplinado. EI fenémeno k-pop
en Quito promueve una mentalidad mas abierta y globalizada, influyendo en un cambio
cultural significativo en la percepcién de género.

Palabras Clave: género, globalizacién, k-pop, masculinidades, TIC.



Abstract

The article explores the impact of k-pop on the construction of new masculinities in
Quito, Ecuador. k-pop, as part of the Korean Wave or Hallyu, has gained global popularity
and has influenced cultural and social perceptions, challenging traditional gender norms.
The research focuses on how k-pop promotes a greater diversity of gender expressions
among young quitenios, revealing a more inclusive and equitable emerging masculinity.
Previous studies and theories on diversity and performativity of masculinities, such as those
of Connell and Butler, underscore that gender identities are not static. Through clubs and
cover groups, such as the SWAT group, young Ecuadorian men reconfigure and normalize
new forms of masculinity.

The globalization of k-pop culture, facilitated by TIC, has allowed the appropriation
and re-signification of this culture by young people, shortening territorial and cultural
distances. However, a duality persists in the perception of masculinity in Ecuador and Latin
America, influenced by both global openness and deep-rooted traditions. The results of the
study show that k-pop provides a platform to explore and redefine masculinity, moving away
from traditional roles and adopting a more artistic and disciplined lifestyle. The k-pop
phenomenon in Quito promotes a more open and globalized mindset, influencing a
significant cultural shift in gender perception

Keywords: gender, globalization, k-pop, masculinities, TIC.



Introduccion

En el mundo contemporaneo, la cultura del k-pop se ha expandido a través del
fendmeno conocido como Hallyu u Ola Coreana a través del k-pop o musica pop en
idioma coreano, la cual se distingue por su dinamismo y singularidad y ha contribuido
significativamente para lograr una creciente popularidad a nivel global.

Este genero musical no sélo ha transformado la industria musical, sino y también
ha impactado las percepciones culturales y sociales, especialmente en lo concerniente a
identidades. Un ejemplo destacado de este impacto lo constituyen los seguidores del k-
pop, quienes son conocidos como k-popers y para este articulo seran el estudio de caso a
tratar por el caracter popular que engloba, por ende, este fendmeno cultural que se
encuentra en constante evolucion por la imbricacion a través de los afios, ya que el boom
mundial del k-pop ha trascendido desde 2012 hasta la actualidad; siendo reconocido en
paises de todos los continentes donde el ritmo y coreografias han marcado un precedente
innegable que singulariza al género, olvidando la barrera del idioma al presentar idols
mas sensibles, amables, cordiales y respetuosos porque parten de una cultura estricta
donde la disciplinay el respeto marcan un hito que es marcado y ha levantado comentarios
de admiracion y de ejemplo porque se comparte como material de promocion y de
reconocimiento del artista, aquellos aciertos y aquellos desaciertos que atraviesan, donde
los grupos masculinos son vulnerables ante cdmaras en programas de television, lo que
permite que el vinculo lejano entre la perfeccion del artista sobre un escenario y los fans
0 seguidores se rompa al demostrar que los sentimientos y el ambito profesional conviven
en una misma persona sin la necesidad de competir una con otra, cuando ambas

caracteristicas son humanas y no se desarraiga por el género.
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El articulo investiga, por lo tanto, como el k-pop influye en la construccién y
percepcidn de las nuevas masculinidades en la sociedad contemporanea en la ciudad de
Quito. En este sentido, la investigacion aporta a la construccion del conocimiento a través
del estudio del consumo cultural y la industria de entretenimiento o industrias culturales
que permiten el estudio y connotan la afirmacion para ser catalogada como influyente a
nivel global.

El articulo, por lo tanto, se centra en la experiencia de los jévenes quitefios que
proporcionarén una mirada localizada y contextualizada de como el k-pop influye en la
percepcion y construccion de identidad, lo cual agrega un nivel de profundidad y
especificidad a la investigacion, permitiendo una comprension mas precisa de cOmo estas
influencias culturales globales se manifiestan y se negocian en un contexto urbano
particular, destacando la participacion de k-popers que conocen y son parte de este
fendmeno desde las primeras generaciones de jovenes que se agruparon en 2012 y se los
asociaba con el gustos por artistas de segunda generacion en el k-pop con bandas y grupos
como Super Junior, 2NE1, Shinne, Ft Island, entre otros; donde ya se reconocié el
caracter global y de encuentro a través del internet y las TIC”s se involucraron de tal modo
que se formaron Clubs de Fans por cada banda, eventos, concursos y festivales de k-pop,
voluntariados con la Embajada Coreana para promover la cultura a través de la musica,
coreografias de los artistas de momento y, que, en la actualidad el fenémeno se repite con
artistas de la tercera generacion desde o alrededor del afio 2018 donde la diversidad en
los grupos, tanto en los integrantes como los estilos de cada uno, es mayor. Los grupos
que encabezan la lista son: Stray Kids, ATEEZ, TXT (Tomorrow X Together), ITZY, (G)I-

DLE, ENHYPEN, y IVE, entre otros.
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El k-pop ha atravesado diversas generaciones, cada una marcada por diferentes
caracteristicas. La primera generacion (1990-2000) se centrd en la formacion de grupos
pioneros, la segunda generacion (2000-2012) fue crucial para la expansion global del 4-
pop, vy la tercera generacion (2012-2018) consolido la internacionalizacion del género.
(Lee, 2020, pag. 113)

La discusion se examinara entre el arquetipo de los k-popers y los estereotipos de
la tradicional cultura quitefia, a través de las implicaciones que tiene cada una. Validara
o resistira los términos de sensibilizacion sobre género y diversidad para identificar,
desafiar y promover una representacion mas inclusiva a nivel de sociedad y la cultura
popular. Es decir que, la hipétesis principal es que el consumo cultural del k-pop en Quito
contribuyendo a una redefinicion de las masculinidades, ademas de promover una mayor
diversidad de expresiones de género y desafiando las normas de género preexistentes en
la sociedad quitefia.

Los objetivos del estudio son identificar como el k-pop influye en las percepciones
y construcciones de masculinidad en Quito, y examinar como los fanaticos de k-pop
reinterpretan y se apropian de las representaciones de masculinidad presentadas en el
género musical.

Los propdsitos de la investigacién son proporcionar una comprension mas
profunda de cdmo el consumo cultural del k-pop esta moldeando las identidades, y cémo
las nuevas representaciones de masculinidad son percibidas y adoptadas por los jovenes
quitefios.

Especificamente: comprender como el consumo de la industria cultural del k-pop
influye en la percepcion y construccion de las identidades masculinas entre los jovenes
de Quito y explorar las dindmicas entre comunicacion, cultura y género en el contexto del

fandom k-pop o fans o grupo de seguidores de la musica de pop en idioma coreano en la
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ciudad; e identificar y analizar las representaciones de masculinidad presentadas en el k-
pop y cdmo son reinterpretadas (re-creadas) y apropiadas por los seguidores quitefios para
descifrar la influencia de la cultura popular en la evolucidon de las identidades de género
en sus contextos locales y ofrecer perspectivas que aborden las diversidades en la
sociedad contemporanea a través del estudio de las representaciones de masculinidad en
el k-pop, ademas de generar informacion relevante que comprenda el impacto cultural del
k-pop en la construccion de identidades masculinas en Quito, Ecuador.

Estudios previos han determinado la relevancia del desarrollo del impacto del k-
pop en diversos ambos y ante el emerger de nuevas masculinidades a través del k-pop.

Martinez (2019) concentra sus estudios en los jovenes consumidores de k-pop a
través de las tecnologias digitales, medios que han permitido la difusion en Ecuador de la
industria cultural que promueve y se transforma con la combinacion de elementos locales
y transnacionales a través de la creacion de contenidos que se comparten en redes,
causando la generacion de nuevas subjetividades y visiones del mundo mediante la
confrontacién de valores tradicionales surcoreanos y estereotipos locales.

En Ecuador se percibe el impacto cultural de este género a través de las narrativas
culturales surcoreanas con relacion a las matrices del pais, como es la incorporacion de
nuevos habitos y sensibilidades en los jovenes, tal es el caso de las representaciones en
los productos culturales, los cuales muestran representaciones femeninas dentro del
estereotipo y lo masculino tiende a ser mas feminizado, que de considerar la idea de
masculinidad en Ecuador, esta rompe con el estandar y desafia las normas de género
convencionales para convertirse en un blanco de criticas debido a que la

conceptualizacion de lo masculino, a nivel general, evoca a un modelo estricto que no
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mezcla o permea lo femenino, al existir dos roles o referentes claros que se asocian al
género y radica en lo binario.

El caso de los grupos dance cover o de personas que se rednen para bailar
coreografias de grupos masculinos y femeninos ejemplifica cbmo el gusto por la musica
genera un interés que trasciende el género. En este contexto, no resulta relevante si se
interpretan coreografias de artistas masculinos o femeninos, ya que tanto en Corea del
Sur, pais de origen del K-pop, como en otras naciones donde se recrea este arte, se ha
desarrollado una versatilidad que normaliza y reconfigura la masculinidad.

En los espacios donde se concentran y desarrollan los jovenes aficionados a este
género musical, la danza se percibe como una practica comin y no como algo
extraordinario, lo que contribuye a eliminar brechas de género. Asi, los hombres pueden
bailar coreografias originalmente interpretadas por mujeres y viceversa (D., 2024).

En este sentido, se evidencia un resquebrajamiento de la masculinidad
hegemonica y un avance hacia la construccion de una sociedad més equitativa; lo que
reduce las desigualdades en las relaciones de poder y permite la libre expresion de
diversas identidades y roles.

Otro caso de estudio, similar al estudio de caso, es el de Barrera (2022), quien
vislumbra cdmo los jévenes de 20 afios, descubren el género musical a través de amigos
y redes sociales, y se involucran en la comunidad local mediante clubes y grupos de
covers, lo cual los lleva a un enfrentamiento con los estereotipos porque se sienten
identificados con los artistas; y a su vez explora la construccion de la masculinidad al
contemplar la mirada de los jovenes sobre los idols como positiva e innovadora, con
atributos como humanidad, actitud positiva, inofensividad, creatividad y cuidado del

cuerpo; aunque se visibiliza una critica hacia las cirugias. Sin embargo, entiende que la
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masculinidad de estos jovenes es una combinacion y modificacién que se centra en la
autoestima, valoracion del cuidado del cuerpo y la vulnerabilidad sin miedo; un cambio
al modelo conservador y machista del pais que margina el sentir porque no hay alternativa
diferente a ser y verse fuerte.

El estudio propuesto por Silva (2022), también, enfocado a la industria del
entretenimiento coreano, se suma a la perspectiva de masculinidad y belleza masculina
en los jovenes, al considerar la influencia de la cultura coreana a través de los k-dramas
o dramas de origen coreano o que estan en idioma coreano, y establecio su estudio como
poco explorado porque visibiliza los cambios en la mentalidad juvenil, en sus vidas y
percepciones. Las conductas sobre el fisico, detalla que los jévenes valoran la conducta y
la pulcritud de los hombres por encima del atractivo fisico, basado en los estandares de
los k-dramas y, como dato relevante, como entienden el concepto como algo subjetivo y
ambiguo porque se declara una creencia nula en roles de género rigidos, es decir: flexibles
y sin perder la base u asociacion al binarismo de género, es decir que persiste y contrasta
las expectativas de la masculinidad tradicional.

La tedrica Connell (2005) es pionera en el estudio de la masculinidad y destaca la
diversidad de expresiones en diferentes culturas y contextos sociales. Segun su analisis,
las normas y expectativas de género influyen en la construccion de identidad,
determinando cémo se experimenta y expresa la masculinidad. Connell establece la
existencia de la masculinidad hegemonica y de otras que denomina marginales.

El concepto de masculinidad hegemonica se basa en los estudios de género para
definir la forma dominante de masculinidad, misma que estd culturalmente arraigada y

permite la relacion de poder entre los géneros. La masculinidad hegemonica no so6lo
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considera las caracteristicas fisicas, sino que también considera las conductas, valores y
los roles asociados con el poder, la fuerza, el control emocional y la dominacion.

La masculinidad hegemoénica puede entenderse como la configuracion de
practicas de género que incorpora la respuesta aceptada y legitimada al problema de la
legitimidad del patriarcado, lo que garantiza (o0 esta tomado para garantizar) la posicion
dominante de los hombres y la subordinacion de las mujeres. (Connell & Messerschmidt,
2005, pag. 832)

La idea normativa de masculinidad privilegia a los hombres mientras oprime a las
mujeres como a formas distintas de expresion masculina.

"La masculinidad hegemonica no es solo una construccién de género, sino
también un ideal inalcanzable que requiere de la subordinacion de los hombres que no
cumplen con sus exigencias, asi como de las mujeres” (Kimmel, 1994, pag. 126)

Kimmel (2008), por su parte, baso su analisis de masculinidad entre la relacién de
conceptos de identidad masculina y cambios socioculturales; formula con la cual los
hombres construyen y negocian la masculinidad en el mundo moderno.

Por lo tanto, la masculinidad esclarece la vision que contrasta la construccién
social con la dinamica cultural que abarca una variedad de expresiones y experiencias,
también estudia como se manifiestan a través de roles, comportamientos y expectativas
asociadas histéricamente a los hombres en una sociedad determinada. Es decir que no es
estatica, sino que se encuentra en constante evolucion y puede ser influenciada por
factores como la cultura, la clase social, la etnia, género, entre otros aspectos; por lo cual
es importante cuestionar las normas de género tradicional y fomentar un manejo del
concepto mas inclusivo y equitativo, que reconozca la diversidad y promueva relaciones

interpersonales entre las diferentes partes de una sociedad.
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Las culturas juveniles sera el grupo social de enfoque, seglin Feixa (1999) y para
fines del desarrollo de este articulo, porque son manifestaciones sociales dinamicas que
parten de experiencias compartidas y de la identidad social de los jovenes, influenciadas
por: la generacion o periodo historico al que pertenecen; el género o asociacion por
contextos tradicionalmente masculinos o negociacion; la clase o entorno social normativo
parental; la etnicidad o cohesién cultural elegida y el territorio o zona grupal definida.
Ambitos que hacen consideraciones que cohesionan y fortalecen una vision amplia de
cémo se adoptan y adaptan las influencias globales en los contextos locales.

Reguillo (2000), por su parte, cuestiona y analiza a las culturas juveniles a través
de las heterotopias juveniles porque las considera como espacios a través de los cuales
los jovenes experimentan nuevas formas de ser y estar en el mundo, desafiando las
normativas predominantes.

Las culturas juveniles, por lo tanto, se convierten en simbolos de la transicion
cultural y la innovacion en la sociedad, es decir que son manifestaciones de identidad y
pertenencia que se forman y transforman a través de la interaccion con mdltiples factores
sociales e historicos.

Feixa (1999), por lo tanto, establece la construccién de estilos en las culturas
juveniles, destacando que éstos no son simplemente una cuestion de moda o de consumo
inducido por industrias culturales, sino que son expresiones simbdlicas complejas que
reflejan la identidad y las experiencias de los jovenes como grupo social emergente. Se
enfatiza que la generacion de un estilo implica una seleccion activa y creativa de
elementos materiales e inmateriales, asi como la resignificacion de objetos y simbolos.

Los jovenes construyen sus propios estilos distintivos que les brindan

autenticidad, por lo cual se conceptla al estilo como la manifestacion simbolica de las
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culturas juveniles que representan la identidad grupal a través de elementos materiales e
inmateriales. También, en la infraestructura social se entabla los estilos espectaculares
como aquellos que tienen una trayectoria histérica que reflejan la emergencia de la
juventud como un sujeto social nuevo (Feixa, 1999).

La critica que Feixa (1999) realiza a la vision comercial de los estilos en los grupos
juveniles se centra en que no pueden entenderse como modas impuestas por campafias
comerciales y, por ende, existe una reorganizacion activa de los objetos, lo cual genera
nuevos significados que construyen una identidad grupal.

Los objetos para analizar los estilos son: el bricolaje o reordenacion y
recontextualizacién de objetos para comunicar nuevos significados, y la homologia que
trata sobre la relacion simbidtica entre artefactos, estilo e identidad de grupo, donde los
objetos reflejan y refuerzan los valores y actividades grupales, lo cual engloba lo que se
consideraria como la cotidianidad simbdlica de los jovenes porque en ese tiempo y lugar,
crean y decoran los espacios y practicas sociales en los que se desarrollan, como son la
musica, moda y arte para expresarse y recrear sus identidades en un contexto de crisis
econdmica y de valores.

Los estilos son ciclos temporales porque experimentan fusion, difusion, etiquetaje
y metamorfosis, es decir que no son estaticos y la vida de éstos son cortos e influyen sélo
a una generacion, aunque en ocasiones se revitalizan en nuevos contextos.

Los elementos propuestos para la construccion del estilo juvenil, segin Feixa
(1999), consiste en 5 elementos: el lenguaje como expresiones propias que se derivan de
los sociolectos marginales y procesos de creacion linglistica; la masica como punto
central para la definicion de la identidad por asociarla a un género y directamente con una

subcultura; la estética que consiste en la moda y accesorios que diferencian a los grupos
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juveniles, y que muchas veces son producidos por el mismo grupo o mercados
alternativos; las producciones culturales que reafirman las fronteras de los grupos y
transforman los estigmas en emblemas: es decir, las manifestaciones; vy, las actividades
focales que son los rituales y actividades especificas de los grupos que consolidan la
esencia del grupo porque los define al ser una caracteristica irrefutable del mismo.

Judith Butler (1990), es importante para este estudio, porque permite introducir la
teoria de la performatividad de género, al ayudar con la afirmacion o argumentando que
el género no es algo que una persona es, sino algo que una persona hace.

"La performatividad no es simplemente un 'acto’ o un 'disfraz’, sino el proceso
reiterativo por el cual las normas producen y regulan lo que entendemos como el género™
(Butler J. , 1993, pag. 2).

Las identidades de género se construyen a través de actos repetidos que se alinean
con las normas culturales. "El género no es un hecho estable, sino un acto performativo
que esta constituido por y dentro del lenguaje, la practica social y las normas culturales"
(Butler J. , 1990, pag. 33).

Los idolos del k-pop con su participacion en: programas musicales vistiendo
Illamativamente y siendo impecables en su apariencia, programas de variedad donde
exponen al artista desde el lado humano que enfrenta una realidad compleja hasta el
entrenamiento diario para ensayo donde el agotamiento y la sencillez de sus ropas, rostros
preocupados y agotados refleja las emociones que atraviesan hasta conseguir el estrellato;
lo cual configura nuevas formas de masculinidad ante una realidad paralela que presenta
alternativas que aperturan y aceptan acciones que de no existir el contacto con esta cultura

de origen asiético, sin ser el Unico detonante posible, si es el que permite el contacto y
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camino que conecta con la aceptacion para desmitificar la cultura que cobija a la
masculinidad preconcebida y da paso a la construccién de la propia.

La masculinidad hegemonica se conceptualiza como aquella forma culturalmente
fanatica y dominante que se establece como ideal normativo en una sociedad, lo cual no
se logra Unicamente mediante la fuerza corporal sino mediante los procesos culturales y
sociales que marcan el caracter de poder, aunque existen masculinidades subordinadas
que desafian lo hegemonico.

Para Kimmel (1994) la masculinidad se establece en un concepto inamovible que
se forja en una hegemonia atravesada por procesos culturales que se focalizan en la idea
de control, dominacion y la fuerza que olvida hasta marginalizar masculinidades
diferentes y a las mujeres, por el mismo hecho.

"La masculinidad hegeménica puede entenderse como la configuracion de
practicas de género que garantiza la posiciéon dominante de los hombres y la
subordinacion de las mujeres” (Connell & Messerschmidt, 2005, pag. 832).

Kimberlé Crenshaw (1989) introduce la teoria de la interseccionalidad, que
enfatiza como diferentes identidades sociales: como el género, la raza, la clase, la
orientacion sexual y otros ejes de diferencia se intersectan y crean experiencias unicas de
opresion y privilegio.

La interseccionalidad destaca que las estructuras de poder y desigualdad no
operan de manera aislada, sino que se entrelazan y refuerzan mutuamente. Esto implica
que las experiencias de discriminacion no son uniformes y deben comprenderse en
funcién de la interaccion de multiples factores sociales y culturales.

La hipdtesis planteada desde mediados de la década pasada sugiere que la

masculinidad enfrenta una crisis de identidad, lo que implica que la forma en que se
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construye colectivamente la identidad masculina esta experimentando un cambio cultural.
Este cambio conlleva a una deslegitimacién de los estereotipos sociales que
tradicionalmente han definido la masculinidad, lo cual genera incertidumbre sobre los
nuevos referentes que podrian dar forma a una nueva identidad masculina o redefinir la
existente.

Esta crisis se manifiesta en la erosion de las fuentes simbdlicas que histéricamente
han legitimado la autoridad y el poder concentrado en la figura masculina. A medida que
surgen nuevas identidades por la influencia global se evidencia la necesidad de que la
masculinidad también experimente una transformacién: dilema complejo, ya que implica
una transicién en la que coexisten elementos del pasado y del presente, de la tradicién y
de la modernidad.

La influencia del k-pop en la construccion de identidades masculinas, ha sido
objeto de estudio y anélisis por las expresiones culturales contemporaneas de alcance
global; referentes culturales que permiten la construccion de una identidad masculina
acorde con los tiempos actuales o que simplemente se diversifica y brinda la reflexividad
necesaria para generar un debate y consenso en la transicién hacia una identidad
masculina democréatica que permita la construccion de una nueva masculinidad o
masculinidad emergente.

La masculinidad emergente es un concepto que abarca los estudios de género para
describir las formas nuevas de ser y expresarse como hombre que parten como
alternativas o respuestas criticas a la normatividad y el encasillamiento tradicional de la
masculinidad hegemdnica porque reconoce que existen cambios que parten de la cultura,
el &mbito social, politico y econdmico que connota una constante transformacion, es decir

que las masculinidades no son estaticas.
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"Las masculinidades emergentes son formas nuevas y alternativas que desafian la
dominancia de la masculinidad hegemonica y se desarrollan en contextos donde las
estructuras sociales y culturales permiten la exploracion de identidades de género mas
flexibles" (Connell R., 2005, pég. 76)

El k-pop moldea las percepciones y construcciones de género en contextos locales
especificos y de forma interconectada, dadas las influencias culturales que trascienden las
fronteras nacionales y tienen un impacto significativo en la vida cotidiana de las personas:
el mundo cada vez més globalizado.

La musica pop coreana ha emergido como una fuerza cultural que ha encontrado
un nicho al desafiar los gustos musicales, el idioma y las manifestaciones tanto verbales
como no verbales. Esta corriente ha contribuido a desencajar y desmitificar las normas de
género preexistentes, consideradas caducas frente a las fuentes simbolicas que
legitimaban la autoridad y el poder concentrados en la figura masculina. Este fendmeno
permite comprender como las nuevas representaciones culturales estan siendo percibidas
y adoptadas por los jévenes en Quito, lo cual fomenta una mayor aceptacién y apreciacion
de la diversidad de expresiones culturales, abriendo nuevas perspectivas para abordar este
tema.

El proceso de mundializacion de la cultura no implica necesariamente el
aniquilamiento de otras manifestaciones culturales, mas bien convive y se
alimenta de ellas. En este sentido no existira una cultura global Gnica o identica
en todos lados. Un mundo globalizado implica por lo tanto una multiplicidad de
visiones del mundo. (Ford, 2002)

La globalizacion ha permitido que la cultura popular coreana, a través del k-pop,

tenga un alcance masivo, un desafio en términos de como las influencias culturales
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externas interactan con las preexistentes; lo que puede generar tensiones y
contradicciones con las expectativas de la cultura, en este caso de estudio: el género y la
concepcidn de masculinidad como cuerpo e identidad en sus expresiones; frente a la
adopcién de modelos alternativos de masculinidad promovidos por el k-pop, que pueden
generar conflictos con las normas de género arraigadas en la cultura local; lo que podria

generar resistencia o rechazo por parte de ciertos sectores de la sociedad.
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Metodologia

Los analisis de la vida cotidiana han dejado de lado, en la mayoria de los casos, la
realidad de la experiencia vivida, del uso y de las practicas que se elaboran de manera
anonima e infinitamente repetida. Y, sin embargo, estas actividades, al no ser tomadas en
cuenta por los discursos oficiales, son precisamente las que constituyen la trama de lo social
embalsamadas en la cultura.

Certeau (1996): "La vida cotidiana es la conjuncion de las practicas, de los saberes y
de las experiencias que se despliegan, a menudo en la sombra, sin que los discursos
dominantes las reconozcan™ (pag. 35)

La comprensién del entorno o de la cotidianidad de los individuos y sus acciones,
segin Certeau, permiti6 que se tome el analisis de la vida cotidiana como el lugar
metodolégico desde el cual se plantearon interrogantes para cuestionar la realidad
emergente.

"El espacio no se percibe como un objeto en si mismo, sino como una préctica: el
lugar es un punto de vista desde el que se puede mirar y organizar las experiencias” (Certeau,
1996, p. 117).

Planteada la premisa, se estructuré un paradigma sociocritico desarrollado a través
de la metodologia cualitativa a través del método etnografico que consistié en desarrollar el
estudio y analisis de grupo focal, entrevistas individuales y observacion participante para
explorar las percepciones, actitudes, experiencias, dindmicas y las nuevas masculinidades
en el contexto del k-pop.

Los jovenes han formado grupos de dance cover y, debido a su afinidad con el pop
coreano, han incorporado en su vida diaria la practica de las coreografias que acompafian
cada cancion del género. Esto se vincula con lo que Certeau (1996) define como “el acto de

consumir, de usar, de practicar; es siempre una re-creacion que no se reduce a la simple
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apropiacién de un objeto, sino que en ella intervienen sentidos, interpretaciones y
posibilidades propias” (pag. 55),

La investigacion se llevd a cabo como un estudio exploratorio y descriptivo, por lo
que el disefio permitio capturar la diversidad y complejidad de las percepciones sobre las
nuevas masculinidades en el contexto del k-pop, sin imponer restricciones predefinidas
(Merriam, 2009).

La presente investigacion, tuvo como objetivo el comprender las dinamicas
culturales en torno al k-pop y las masculinidades, por lo cual se adoptd un enfoque
etnografico cualitativo. Este enfoque permitioé una inmersion profunda en la cultura del k-
pop y facilitd la comprension de las practicas sociales y discursivas que rodean la
construccion de las nuevas masculinidades (Geertz, 2009).

Para profundizar la investigacion cualitativa, se llevd a cabo la etnografia cualitativa
para proporcionar una vision integral y global del fenémeno, capturando no solo las acciones
y comportamientos de los individuos sino recolectar, también, las significaciones que se
atribuyen a sus experiencias y la manera como interacttan con el entorno cultural del k-pop
y las propuestas de masculinidad que ofertan en cada grupo o banda k-pop de idols o artistas
pertenecientes al entretenimiento coreano.

El enfoque cualitativo permitié comprender los fendmenos complejos de manera
subjetiva, especialmente en el ambito de la culturay el género. Las experiencias individuales
y grupales como sus percepciones fueron cruciales porque se enfocd en comprender a las
personas y sus experiencias, y a su vez como interpretan el mundo que los rodea.

Segun Creswell (2013) este tipo de investigacion, enfoque cualitativo, es ideal para
explorar temas en profundidad, permitiendo una comprension del sujeto y su realidad,

detallada; por ende, de su cultura e identidad.
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Para este estudio, se emplearon tres técnicas cualitativas principales: grupos focales,
observacion participante y entrevistas semiestructuradas.

El grupo focal se llevo a cabo el 17 de mayo en el salon de préacticas de Plenisimo:
Costumes & Fantasy Makers (Anexo 10) y se trabajo su aplicacion en el espacio conformado
por los integrantes de SWAT, donde narraron sus experiencias y dindmicas como
percepciones que los han fortalecido colectivamente. Krueger y Casey (2014) destacan que
los grupos focales pueden revelar insightsl que no emergen en entrevistas individuales,
debido a que las interacciones entre los participantes pueden generar discusiones mas
profundas y matizadas.

También se realiz6 el seguimiento a la practica parametrizada que pulio la
coreografia de audicion que les permitié participar en el k-pop Word Festival 2024, concurso
que se considera como la maxima expresion de integracion de la cultura coreana en Ecuador
porque la embajada asiatica lo auspicia y acoge a las agrupaciones a nivel nacional para que
compitan y participen por premios que reconozcan el esfuerzo y la valoracion de los detalles
por emular a bandas surcoreanas.

La observacién participante permitio integrarse en las dinamicas del grupo SWAT,
observando de primera mano sus interacciones, practicas culturales y resignificaciones de la
masculinidad dentro del contexto del k-pop. Esta técnica facilitd una comprension profunda
de las relaciones grupales y las dinamicas de género en su entorno cotidiano.

El objeto de estudio, en su definicion aplicada, se centra en el grupo dance cover
SWAT, integrado por hombres en un rango de edad amplio, de 20 a 31 afios.

El integrante de mayor edad estd vinculado a la subcultura k-pop desde 2010,
inicialmente como fanético de la musica de origen coreano. Primero, fue espectador y luego

asumié el rol de lider y responsable del club de fans de Infinite, donde ha interactuado con

! Vision, perspectiva, informacion.
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una gran cantidad de jévenes que, al igual que €l, se han unido para debatir sobre las
dindmicas del k-pop y resignificar su propia cultura.

A partir del 2013, contextualmente, el k-pop ha tenido una fuerte presencia en los
grupos dance cover, especialmente en lo que respecta a la mdsica y la danza. El integrante
de 31 afios estuvo vinculado a esta practica desde los 21 y a lo largo de una década ha
formado parte de varios grupos, muchos de los cuales ha liderado. Entre ellos destaca el
nombre de SO5 conformado inicialmente por cinco integrantes que luego cambi6 a SO7 tras
la incorporacion de dos miembros adicionales. Finalmente, en 2018 integré6 SWAT, el grupo
actual y objeto de estudio que ha sido reconocido por la embajada para representar la
expresion de los idols coreanos en Ecuador.

Al igual que el integrante de mayor edad y lider del grupo dance cover, otros
miembros han sido parte de esta subcultura durante méas de una década. En la actualidad, su
permanencia en las practicas de este género les permite adoptar una postura mas critica 'y su
desarrollo. Un ejemplo de ello es un integrante que participé en el K-pop World Festival en
Quito en 2015, una competencia de grupos dance cover organizada por las embajadas
coreanas a nivel mundial, en la cual gano el primer lugar. Como parte de su premio, tuvo la
oportunidad de representar a Ecuador en Corea del Sur luego de una seleccion entre los
ganadores internacionales. Este integrante fue elegido para participar con su grupo en una

presentacion transmitida en sefial abierta y a través de redes sociales por KBS? (Korean

2KBS se encarga de seguir y analizar los problemas sociales, liderar la opinion publica y promover
la cultura nacional. Se compromete a proporcionar acceso universal a contenidos de alta calidad
para todos los espectadores, independientemente de sus ingresos o ubicacion.

Mediante la innovacion continua y el perfeccionamiento de sus procesos internos, KBS produce
contenidos que cumplen los mas altos estdndares de excelencia. Estos programas se emiten no s6lo
en Corea sino también a una audiencia global, mostrando la riqueza de la cultura coreana y
contribuyendo a su reconocimiento mundial.
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Broadcasting System) en Changwon, en 2015. Durante la transmisién en vivo, artistas de k-
pop comentaron en tiempo real sobre su desempefio en el escenario.

SWAT es, por lo tanto, un grupo que refleja el desarrollo de la subcultura k-pop en
Quito, ya que alberga a miembros que han vivido la evolucion del género y son criticos de
la misma como también acoge a aquellos que lo conocen “hace poco” pero el fendmeno
generacional evidencia el impacto generacional que acoge, a pesar de las diferencias, a todos
en un mismo grupo.

SWAT se consolidd como un grupo relevante desde la invitacion por parte de la
Embajada de Corea del Sur en el 2018 para presentarse como grupo de apertura para el k-
pop World Festival de ese afio, tras haber ganado el mismo festival de dance covers pero en
2017. Desde entonces, el grupo ha mantenido su relevancia, convirtiéndose en el
representante preferido por la embajada ecuatoriana para realizar presentaciones en eventos
de relaciones publicas o actos diplométicos que promueven la cultura coreana en Ecuador.
Este reconocimiento se fundamenta en su destacado desempefio en el evento celebrado en
la Casa de la Cultura de Quito el 24 de junio; lo que ha consolidado a SWAT como un grupo
emblematico por su trayectoria, reconocimiento y vigencia en la escena cultural a través de
los afios.

SWAT es un grupo diverso afianzado por su gusto a la danza, desde el ballet hasta
el hip-hop, por lo que al ingresar en él; se concentran en desarrollar sus habilidades, lo cual
no los deslinda de sus obligaciones fuera de él y la unidn y apoyo entre ellos. Los integrantes
de SWAT (2024) son personas que combinan sus estudios y trabajos con su pasion por el k-
pop.

El grupo dance cover les permite hacer lo que les gusta, siendo, a gran escala, una
forma de mantenerse en forma y desarrollarse artisticamente a través de la danza. A pesar

que deban reunirse a altas horas de la noche o incluso en la madrugada para ensayar y
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perfeccionar coreografias de relevancia internacional, dada la popularidad de los idols, sin
descuidar sus roles familiares, amicales, laborales y académicos como para que repercuta
negativamente en su vida diaria, como se evidencia en el anexo 1 a través de las dimensiones
gue comparan la masculinidad hegemonica con la influencia del k-pop o emergente a través
de las caracteristicas fisicas, expresidbn emocional, roles de género, relaciones
interpersonales, estética y moda, identidad de grupo y la influencia en los medios de
comunicacion.

Ademas, SWAT participa activamente en concursos de k-pop, y sus integrantes
también se desempefian como jurados de baile en convenciones de anime, donde este género
musical ha ganado un espacio significativo para los dance covers. En general, estan
profundamente inmersos en las manifestaciones relacionadas con la ola coreana, que
incluyen no solo la adopcidn del estilo de vida caracteristico de Corea del Sur, sino también
su forma de vestir, la masica que escuchan y bailan, su comida picante y su dieta variada,
las rutinas de entrenamiento de danza, el cuidado personal y de belleza, asi como el consumo
de programas de variedad de origen coreano. Asimismo, en su expresién no verbal han
incorporado gestos y expresiones corporales propias, que se han integrado tanto a su
comportamiento individual como a sus interacciones sociales.

La muestra se selecciond de manera intencional para representar el género, la edad
y la experiencia en la cultura del k-pop, con el objetivo de comprender sus perspectivas y
vivencias (Patton, 1990). Este enfoque permitié concentrar en el grupo la mayor cantidad de
expresiones relacionadas con el k-pop, ya que no solo reciben informacién y cultura, sino
que también producen contenido y actan como un ente activo dentro del campo de estudio.
Esto facilitd la obtencion de una diversidad de datos y permiti6 profundizar en las diferencias
y similitudes, revelando patrones interesantes sobre como se viven y se interpretan las

nuevas masculinidades en distintos contextos.
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Los ejes estudiados a través del grupo focal se direcciond a conocer la participacion
y motivacion personal de ingreso, responsabilidades al interior del grupo y/o coordinacién
del mismo; valores y comunidad afianzados en principios impulsados por el k-pop e
impacto; cultura y diferencias culturales para denotar la hibridacion cultural; conceptos de
masculinidad para conocer qué entienden por masculinidad y cudl es el ideal o expectativa
propia y del entorno; roles de género y su desafio o esfuerzo para comprender si el k-pop
reproduce o se contrapone a lo normativo; estética y cuidado personal para el desempefio y
autocuidado que permita examinar si es un aspecto relevante; y diversidad sexual y género
exploradas en las percepciones y experiencia dentro del k-pop que connoten si se fomenta
una mayor aceptacién y diversidad.

Los grupos focales facilitaron un espacio de discusion colectiva, donde los
integrantes del grupo pudieron reflexionar y debatir sobre temas clave, como la influencia
del k-pop en la percepcion de las masculinidades y la diversidad de género. Este método
también permitio identificar consensos y disensos dentro del grupo, ofreciendo una vision
mas amplia de las dindmicas culturales compartidas.

Revelaron dindmicas grupales y discursos colectivos que complementaron las
narrativas individuales obtenidas en las entrevistas. Por ejemplo, los grupos focales
destacaron como el grupo como colectivo interpreta y adapta los estandares de belleza
coreanos, y cOmo estos estandares son negociados en su entorno local.

La observacion participante permitié una inmersion directa en el entorno cultural del
grupo SWAT, brindando un entendimiento detallado de las dinamicas grupales, las practicas
estéticas y las interacciones sociales dentro de este contexto. Esta técnica fue crucial para
registrar comportamientos espontaneos, como el proceso de preparacion para
presentaciones, la manera en que se adaptan los estandares estéticos coreanos y como se

expresan las masculinidades en los ensayos y presentaciones publicas.
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Proporciond datos contextuales y no verbales que complementaron las narrativas
obtenidas en entrevistas y grupos focales. Por ejemplo, se observaron las formas en que los
integrantes implementaban précticas de cuidado personal, lo que posteriormente se explord
en mayor detalle a través de las entrevistas.

Los datos de las observaciones sirvieron como una base para contrastar lo expresado
en las entrevistas y grupos focales. Por ejemplo, practicas de cuidado personal observadas
en los ensayos fueron corroboradas en entrevistas como habitos adoptados en la vida
cotidiana.

La observacion participante situd los discursos en un marco practico, permitiendo
entender como se manifiestan las masculinidades emergentes en contextos especificos.

Se realiz0, también, entrevistas semiestructuradas el 26 de mayo del 2024 en Frevo
Dance Studio, lo cual permiti6 explorar a profundidad las percepciones individuales de las
representaciones de la masculinidad y las interpretaciones del contexto donde se desarrollan:
grupo dance cover SWAT, para conocer las experiencias personales, organizacion de grupo,
percepciones culturales y cémo entienden la masculinidad, por lo cual se contemplé que
después de la puesta en escena de la audicion grabada y enviada como producto para ser
analizado por jueces y conocedores de k-pop a través de la embajada de Corea del Sur, el
cual permitié el andlisis de los resultados obtenidos por el grupo y que responden a los
objetivos y logros alcanzados como dance covers porque para esa fecha ya contaron con el
vestuario, accesorios y maquillaje que proyectara la imagen individual de cada integrante,
que pese a cumplir con ciertos parametros, todos podian diferenciarse en los pequefios
detalles a pesar de los codigos de vestimenta generales, como se visualiza en el anexo 11.

Las entrevistas permitieron explorar de manera profunda las perspectivas
individuales de los integrantes del grupo SWAT. Estas entrevistas se centraron en temas

como la influencia del k-pop en su vida cotidiana, su percepcion de la diversidad de género
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y sexualidad, y como integran las practicas culturales coreanas en sus vidas. Este enfoque
permitié capturar las experiencias subjetivas de cada integrante y su relacion con la
subcultura k-pop.

Las entrevistas ofrecen detalles personales y subjetivos; entrevistas individuales
grabadas y transcritas. Proporcionaron un nivel de detalle que no podia ser capturado
completamente a través de la observacion. Por ejemplo, se exploraron las razones personales
detrds de la adopcion de ciertas practicas estéticas y cémo estas han influido en sus
identidades masculinas.

Las entrevistas profundizaron en las experiencias individuales, mientras que los
grupos focales ofrecieron una perspectiva grupal que enriquecié el analisis de las dinamicas
colectivas.

El 14 de junio de 2024, finalmente, en la Academia Frevo Dance Studio se efectuo
el altimo encuentro con el grupo dance cover SWAT con la finalidad de poner en préctica
la mirada de observacién participante para comprender de forma exhaustiva la interaccién
de sus integrantes con la musica k-pop, en un ambiente mas relajado (anexo 8) o lo que
Creswell (2013) comprende como vida cotidiana, es decir para captar la dindmica social y
cultural que permita una vision mas completa del fendmeno estudiado; el cual busco
comprender la percepcion y su construccion al estar inmersos en las practicas de ensayo y
de ocio del objeto de estudio.

Principalmente se interactud con los integrantes del grupo SWAT para conocer sus
personalidades, la forma de interaccion entre los chicos cuando ensefian y perfeccionan una
coreografia, en general, se conoci6 la dindmica de grupo en una salida que contempla la
importancia de la camaraderia para consolidar y fortalecer las relaciones interpersonales que

proporcionan una comprensién mas rica y contextualizada que permita la idea de grupo o de
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pertenecer a él: y salida de campo con los amigos que comparten el gusto comdn de la danza
y a través del k-pop reconocen y consolidan la creacion de un nuevo espacio de estudio.

El analisis de datos se centro en la interpretacion de los hallazgos de las entrevistas
y la observacion participante. Se identifico y categorizd los temas emergentes relacionados
con las nuevas masculinidades en el k-pop, permitiendo asi una comprension profunda de
las percepciones y experiencias de quienes lo integran (Bogdan & Biklen, 2007). Este proceso
de analisis tematico facilito la organizacion de la informacion en categorias y subcategorias
significativas, ayudando a descubrir patrones y tendencias comunes entre los participantes,
como también diferencias significativas que puedan arrojar luz sobre la diversidad de
experiencias y perspectivas dentro de la comunidad de fans del k-pop.

A continuacion, se presenta la estructura que permitira presentar de manera clara los

ejes con los cuales se aplicd la herramienta de observacion participante, desarrollada en el

anexo 12.

Matriz

Ejes de Observacion participante

Dimension Masculinidad Hegemonica Masculinidad Emergente
(Influenciada por el k-pop)
Caracteristicas | Fuerza, musculatura, aspecto rudo | Delgadez, cuidado estético,
Fisicas magquillaje
Expresion Reserva emocional, control, Mayor expresividad, permisividad
Emocional agresividad como valvula de para mostrar vulnerabilidad y
escape afecto
Roles de Proveedor, protector, liderazgo Cooperacion en roles domésticos
Género autoritario y emocionales, liderazgo
compartido, danza, cuidado
personal
Relaciones Competitividad, jerarquia, Cooperativismo, amistad cercana
Interpersonales | dominacion con ambos géneros, importancia
de la comunidad
Estética 'y Ropa funcional, colores oscuros, | Ropa colorida, influencias
Moda estilo minimalista, rechazo a la androginas, estilos detallados y
feminidad, heteronormatividad cuidados, ambigiiedad estética
cuidada
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Identidad de

Nacionalismo, homogeneidad,

Internacionalismo, diversidad

Grupo pertenencia a grupos tradicionales | cultural, pertenencia a
comunidades globales

Medios de Consumo de deportes, noticias, Consumo de k-pop, dramas,

Comunicacion | contenidos tradicionales o contenidos diversos que desafian

nacionales

normas de género
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Resultados

A pesar de que la perspectiva de la masculinidad ha mejorado y se ha vuelto mas
inclusiva, la masculinidad hegemonica aun no ha sido completamente erradicada. Esto se
debe a que lo nuevo genera temor y rechazo, y las personas suelen excluir lo desconocido
porque no se sienten comodas con ello. Las nuevas generaciones estan mas dispuestas a
experimentar y conocer un fenémeno impulsado por la globalizacion. Sin embargo, esta
apertura al mundo permite una exposicién a diversas culturas y puntos de vista, lo que
contribuye a una mentalidad mas abierta y menos sesgada. Sin embargo, esta aceptacion y
conocimiento son facilitados por el acceso a una informacion sin censura, algo que no esta
igualmente distribuido en todas las regiones.

En lugares como Ecuador y América Latina, persiste una dualidad. Por un lado, hay
quienes tienen acceso a informacion sin restricciones y muestran una mayor apertura; por
otro lado, existen aquellos que carecen de dicho acceso, perpetuando la masculinidad
hegemonica. Esta dualidad refleja la coexistencia de una creciente apertura influenciada por
la globalizacion y la persistencia de tradiciones y valores arraigados en ciertas comunidades.

Los resultados del estudio revelaron que, efectivamente, existe una masculinidad
emergente que se expresa de forma grupal e individual y que responde a la dindmica
desarrollada a través del género k-pop y la cultura que se ha difundido a través de las TIC's;
mismas que han logrado gran alcance al expandirse a lo largo y ancho de los continentes a
través de la globalizacion y especialmente el internet que ha vehiculizado las culturas para
que pueda existir la apropiacién de ellas y sean resignificadas por los jovenes quitefios,
objeto de estudio: SWAT grupo dance cover.

La industria cultural enraizada en el k-pop como fenémeno que ha cimentado el

terreno donde las dinamicas se reproducen, permite su andlisis a través de las teorias de la
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comunicacion porque reflejan y reproducen tanto las masculinidades emergentes en
desarrollo como la masculinidad hegemonica al contraponerse con la otra.

El k-pop es una industria altamente mediatica porque maneja contenido de alto
impacto en los medios de comunicacion locales y a través de las TIC's y ha conformado las
denominadas aldeas globales, que, segun Marshall McLuhan (1969) establecié la
importancia que ha tenido el avance tecnoldgico y como ha transformado el mundo,
acortando las distancias territoriales, fisicas y culturales porque existe una exposiciéon menos
controlada o amplia donde las interacciones son en la actualidad consideradas inmediatas o
instantaneas, lo que permite el choque cultural que ha construido nuevas identidades y
comunidades globales que modifican la identidad individual y colectiva, y ha permitido que
se halle una similitud con cada escalon que la Ola Hallyu conquista.

El grupo analizado, SWAT: fue la representacién de como se replican modelos
asociados directamente con la teoria de identidad social; propuesta de Tajfel & Turner
(1979) la cual sugiere que las personas se definen a si mismas en términos de la pertenencia
a grupos sociales: conformacion del grupo dance cover, representacion legitima y expresion
més conocida del k-pop porque se muestra como réplica y en una vitrina que emula la
industria cultural, como fue el participar en sefial abierta a través de Ecuador TV, canal del
estado, que transmitié el K-pop World Festival 2021 (Anexo 9) y SWAT obtuvo el primer
lugar; es decir que se obtuvo el espacio que ha reconocido el dialogo entre las culturas, ya
se asocian; obviando que la recepcidn y la interpretacion de los mensajes mediaticos varian
segun el individuo, contexto social y la apertura cultural; lo cual define la forma en la cual
interactdan con los medios.

El impacto cultural experimentado por el grupo, directamente asociado con el k-pop,
se evalu6 como un efecto trascendental vinculado a la disciplina personal, una caracteristica

definitoria de la cultura asiatica y, en particular, de los idols coreanos. Estos artistas son
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referentes de la industria del entretenimiento asiatico y se someten a entrenamientos de alto
rendimiento orientados a alcanzar la perfeccion en la filmacion de videos, presentaciones en
vivo, apariciones en medios de comunicacion y puestas en escena de conciertos, entre otras
actividades.

La influencia también abarca la forma en que los integrantes del grupo moldean sus
pensamientos y comportamientos, destacandose el fortalecimiento de valores como la
responsabilidad y el perfeccionismo. Estos valores son promovidos a través de los productos
comunicacionales de la industria cultural del k-pop, que se caracteriza por ser vistosa y
ostentosa, debido a las altas cifras invertidas en las etapas de preproduccién, produccion y
postproduccion.

Pareja (2024) afirma: “Es mucha dedicacion, es ser muy, dedicados. Porque es sacar
un dance cover que tiene que salir exactamente igual. Entonces, siento que ayuda mucho ser
mas responsable en el sentido de pasar practicando todos los dias”; al igual que” Landazuri
(2024) dijo:

Creo que una de las cosas méas grandes, es la responsabilidad de, como td sabes,
detras de esta industria hay una industria gigante. Y cuando hablamos de un dance cover,
no es como que una coreografia stper sencilla o facil. TU sabes que, nomo es una industria
millonaria, hay muchos coredgrafos que estan detras de estas grandes producciones y no
solo coredgrafos, sino artistas audiovisuales, no sé, de make-up artist, de vestuario y todo:
artistas. (Anexo 1)

Fehr y Baldwin (1996) subraya la importancia del refuerzo social para que exista un
feedback que alimente las relaciones interpersonales y comunicativas, tal como lo percibe
Landazuri (2024) al afirmar que: “Entonces si es super complicado. Entonces eso te ayuda
a cumplir, literalmente. Responsabilidad para poder hacer algo bien”; lo cual se asocia en el

campo de la comunicacion con la teoria del refuerzo social que enfatiza las relaciones

37



interpersonales que se modifican por el refuerzo influenciado por el entorno, es decir por las
respuestas que se obtienen de los comportamientos que se reflejan o han sido moldeados por
el entorno (Skinner, 1953).

"Las consecuencias del comportamiento determinan la probabilidad de que el
comportamiento ocurra nuevamente™ (Skinner, 1953, pag. 65). Landazuri (2024) acotd,
ademas: “el k-pop me ayudd un monton creo que, a cambiar mi pensamiento occidental por
cosas literalmente orientales, que me han ayudado mucho. Sobre todo, en la disciplina, el
baile y todo esto en el mundo del arte”.

La accion humana esta basada en el significado que las cosas tienen para ellos. Este
significado es derivado o surge de la interaccidn social que uno tiene con los demas. Estos
significados se manejan y modifican a través de un proceso interpretativo que la persona
emplea al enfrentarse con las cosas que encuentra. (Blumer, 1969)

La pertenencia a un grupo dance cover de k-pop, ademas, les permitié a quienes lo
integran, sentirse comodos interpretando el género porque no deben regirse Gnicamente al
concepto de masculinidad hegemonica, tomando en cuenta que la estética y expresiones de
los idols es diversa y no han debido cumplir con un solo estandar, que ademas difiere
completamente de lo hegeménico; lo cual facilita que SWAT se sienta libre como
agrupacion y en su singularidad, tanto que, se aprecia cuan excéntrico o auténtico ha sido
cada uno porque ésa construccion se ha catalogado como llamativa y ampliamente aceptada,
ademéas de pulida en cada presentacion por lo que, se concluyé que han cumplido el
escalafdn de sumar experiencias complementadas con el arte al ser su motor la danza, gusto
personal y piedra angular para marcar una diferencia entre las metas convencionales de tener
un empleo y familia porque existe una aspiracion no convencional y personal de alto valor

de apropiacion e identidad. Este fendmeno refleja como los jévenes adoptan y adaptan
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elementos del k-pop a los contextos locales, no sélo con la intensién de ser recreativas sino
para construir comunidad y pertenencia.
Woh, jqué energia! Tienen mucha energia y se sinti6. Creo que personificaron

superbién a sus idols. Y me encantan los pequefios detalles que tienen todos en su ropa, a

pesar de que es la misma tela, y lo que sea, tienen detalles que hacen que sean como

importantes y creo que eso destaca, y hace una diferencia. Asi gue nunca crean que eso no
se nota, jeso se nota! Los detalles del maquillaje. No sé, muchas cosas lindas que vi por alli,
me hacen pensar que hicieron un gran trabajo. (Embajada de la Republica de Corea en

Ecuador, 2021)

La participacion del grupo SWAT en la emision por television nacional en trabajo
compartido con el canal de youtube oficial de la Embajada de Corea, en el k-pop World
Festival 2021 (Anexo 9), se reflejo en la devolucién de la jueza Paola Navarrete, a quien el
tiempo de television no le permitié puntualizar cada uno de los detalles en la ropa de
presentacion, maquillaje y expresiones no verbales que complementan la coreografia que se
presento pero si enfatizo que los detalles son importantes y se notan ademas de marcar una
contundente diferencia en cada integrante.

El analisis de los integrantes del grupo SWAT connoté que la masculinidad y la
formacion de su identidad ha cambiado progresivamente con el aprendizaje de una nueva
cultura al encontrarse inmersos en ella, por lo que ha evolucionado la definicion y la
percepcion de la misma en un conocimiento constante del otro a través del acceso a la
informacion que lo pone en contacto con otras culturas.

Individualmente José A. (2024) de 30 afios, describié su masculinidad como relajada
a pesar de provenir de una familia tradicional y arraigada a lo antiguo, lo que él denominé
como “masculino-masculino” pero, que, a través del grupo y el arte ha expandido su mente
y ha liberado su pensamiento, por lo cual considera que el respeto es lo Gnico importante y

no requiere de una conceptualizacion; es mas, la danza y el cuidado personal lo asocia
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directamente a llevar una practica metrosexual desde mucho antes de conocer la musica pop
en idioma coreano, por lo cual asume que el contacto con el k-pop le ha permitido explorar
una masculinidad mas flexible y menos rigida. La participacion de José A. en el grupo ha
permitido que él maneje mejor sus emociones y sea mas expresivo, resquebrajando la idea
de masculinidad hegemonica que dicta que los hombres deben guardar sus sentimientos para
si mismos y ser fuertes, aungue su realidad sea compleja.

Daniel A. (2024) de 30 afios , anexo 6, en una perspectiva parecida, expresod su
intento por alejarse de la masculinidad como de la feminidad, algo neutro que no lo asocie
a patrones marcados porque considera que las construcciones tradicionales de género no son
naturales y cada persona puede y debe actuar auténticamente sin permitir el discernimiento
causado por las expectativas o exigencias sociales; por lo que él ha aprendido a analizar los
contextos para comprenderlos y aceptar las criticas sin hacerlas personales y por lo tanto no
es reactivo a los prejuicios que pueda enfrentar de miradas externas, sobre todo, cuando él
al pertenecer por 10 afios a la comunidad de k-popers comprende que los contextos definen
queé es raro 0 no porque no todos comprenden la magnitud o de lo que trata cierto temay eso
esta bien, considerando también la generacion a la que pertenece y que ha marcado menos
las diferencias entre lo masculino y lo femenino.

Samuel LI. (2024), de 27 afios, anexo 5, recordd la influencia de su hogar para dar
una conceptualizacién de masculinidad, y menciond que no es tradicional porque realizd
tareas domeésticas sin importar su género al igual que sus hermanos, todos varones, por lo
cual afirma que la masculinidad no se define por acciones especificas sino como se siente
con él mismo. El grupo dance cover al que pertenece lo siente como un ambiente /de apoyo
donde existe la comprension mutua y puede expresar sus emociones, lo cual fortalece su

ideal de concentrarse en él mismo y lo que lo ayuda a crecer personalmente.
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Daniel D. (2024), de 24 afios, anexo 6, connoté una masculinidad deconstruida por
lo que no presta atencién a la forma con la cual es percibido por una eleccion estética que
pueda elegir porque para él es normal cuidar de su aspecto fisico sin sobrepensar si rompe
con lo tradicional, asi sea casi nula la expresion, porque al minimo margen de diferencia,
quienes no tienen conocimiento de la cultura coreana, lo asociaran con algo femenino pero
para el que la entiende y vive, sélo es la adaptacion de una moda diferente de vestir: poco
conocida; destacando el no tener miedo al juicio y a la libertad de expresion verbal y no
verbal, como emocional. Por lo cual ha obviado los comentarios inapropiados de sus
comparieros de trabajo porque aduce que tienen una idea de lo masculino enmarcado en lo
tradicional y hegemonico.

Juan P. (2024), de 27 afios, anexo 7, definid su masculinidad sin calificar al otro, es
decir que su estilo personal lo refleja segun aquello que lo haga sentirse comodo con su
apariencia, aunque destaca tener una relacion mas cercana con el hip-hop, es decir, ropa
holgada y ufias pintadas; pero en general es relajada y fuera de los patrones de ensefianza o
de sefialamiento de que algo es correcto o no, vision de influencia paterna, porque lo
considera relativo y el k-pop ha reforzado el confort para autoexpresarse, quien siempre ha
buscado ser diferente en su apariencia y comportamiento. Referente al grupo dance cover,
valora la amistad que mantiene unido al grupo como ente de apoyo constante y de expresion
artistica, aunque califica a la comunidad de k-popers como cerrada porque tiene que cefirse
a los estandares de los idols en las presentaciones porque de lo contrario generaria
descontento y rechazo, por lo que se rasura el bello facial o barba para cumplir con el
estandar asiatico en las presentaciones de k-pop.

Jorge L. (2024), de 31 afios, anexo 2, definié brevemente su masculinidad como no
convencional por lo cual es flexible y abierta, y no encaja en el concepto hegemonico,

aceptando y respetando la diversidad de formas de ser masculino. El no califica un estilo
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que represente lo masculino o femenino, simplemente €l construye su identidad con lo que
halle de su gusto, sin basarse en la critica externa. Considera al grupo dance cover como una
familia, una red de apoyo.

El k-pop, por lo tanto es un vehiculo que permite explorar y vivir realidades diversas
como, también, el aprender a comprender otros contextos que pueden ser resueltos a través
de lo establecido y tradicional del pais o masculinidad hegemonica con la visibilizacion de
aquello que es diferente, por como se manifiesta y expresa, en este caso, a través de la cultura
proveniente de Corea del Sur y la musica destacada de la industria del entretenimiento
representada en idols que visten llamativamente, tifien sus cabellos de colores y expresan
sus emociones abiertamente. Lo cual refleja un proceso de hibridacion cultural por
combinacién de elementos de la cultura coreana con la ecuatoriana que difiere en sus
expresiones culturales, pero en cada uno de los chicos se compenetra y constituye una
identidad hibrida.

El grupo dance cover SWAT (2024), para todos los integrantes, es el lugar donde se
sienten comodos expresando y compartiendo sus emociones, sin omitir que en ocasiones
también es un desafio para ellos. pero eso los ha ayudado a ser mas abiertos con el pasar del
tiempo, porque, como se comprende la masculinidad hegemdnica no es habitual, sin
embargo y con el pasar del tiempo dejaron de guardarse lo que sentian o pensaban; ahora
manejan mejor sus emociones al no sesgarlas o delimitarlas por una concepcion que al
interior del grupo es innecesaria y, calificaria, contraproducente, sobre todo cuando la
percepcion de grupo es semejante a una familia, red de apoyo y el espacio donde pueden
expresarse libremente sin ser sefialados: confianza y aceptacién absoluta es lo que se
promulga y vive.

El entorno del grupo de dance cover permite una mayor apertura emocional, donde

los hombres pueden expresar tristeza, alegria y otras emociones sin temor al juicio.
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Los roles de género no son un tema controversial en el grupo dance cover SWAT, la
percepcidn de género es flexible; los hombres pueden adoptar caracteristicas femeninas y
masculinas sin existir repercusion alguna porque no se expresa una expectativa Unica, ni
siquiera los artistas reconocidos mundialmente obedecen a una masculinidad hegemonica,
de ahi la importancia del estilo que han difundido, en ocasiones cercano a lo convencional
o relativo a lo femenino, al grado que existe un aspecto homogéneo y que confunde a sus
artistas por la apariencia androgina que destaca en cada grupo o banda k-pop.

La estética adoptada del k-pop es, a primera vista, estrictamente cuidada y
encaminada a los detalles, lo que puede entenderse como menos masculino; que a su vez
cristaliza el compromiso que esté arraigado a la cultura asiética.

La participacion en el k-pop ha permitido a los miembros del grupo cuestionar y
desafiar los roles de género tradicionales, promoviendo una igualdad y respeto mutuo dentro
y fuera del grupo. Existe una transformacién en sus pensamientos y comportamientos,
comprendiendo una constante reinterpretacion de los roles de género.

La representacion de las masculinidades en el k-pop también ha tomado lugar en la
forma como conviven con una nocién tradicional de masculinidad o, desafiandola porque
los entrevistados apuntan a que los estereotipos de masculinidad latina son rigidos, a
diferencia de los artistas coreanos de la industria del entretenimiento, que estan abiertos a
experimentar con la apariencia que proyectan y el comportamiento disociado a la limitacion
de género o rol en su cotidianidad o expresion de emociones; la cual ha despertado el interés
del publico al punto que la imagen que los idols proyectan es la que ha fortalecido la
estructura o estilo del k-pop que también se asocia a la estética coreana o0 k-beauty con una
gama amplia de productos de cuidado de la piel y maquillaje con lineas especificas para
mujeres y hombres y por lo cual los idols y seguidores masculinos no sienten rechazo o

Sesgo por sumarse a nuevos habitos y estéeticas. Daniel A. en la entrevista grupal a SWAT
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(2024), anexo 1, reconoce la estética de los idols ligada al comercio de maquillaje para
hombres en Corea del Sur, lo cual atribuye que haya dejado de ser un tabu y han permitido
que se exploren “un poquito mas”. “Todo lo que es la belleza, todo lo que es, bueno, todo
sobre el aspecto femenino como tal, se puede explorar mucho més desde lo masculino. Sin
embargo, no quita el hecho de que sea por aspectos comerciales” (A, 2024).

La apariencia o imagen del idol, por lo tanto, integra el uso de maquillaje y el cuidado
de la piel que emulan como grupo dance cover, estratagema utilizada en presentaciones y
diversos escenarios. Ambos parametros, se asocian con normalidad en presentaciones o el
cuidado mas minucioso de la piel, que se concreta con la utilizacion de productos o rutinas
diarias o periddicas para la pulcritud de su propia imagen; lo cual caracteriza, también, a los
artistas coreanos, debido a que cuidan hasta el mas minimo detalle para verse impecables a
nivel integral. Es decir que existe una flexibilidad en lo estético, corroborado en la
afirmacion: “los idols no tienen ningin problema, por ejemplo, en maquillaje (...). No es
mal visto como aqui, se puede decir” (Landazuri, Masculinidad emergente: entrevista a
grupo focal, 2024), a diferencia de lo concebido en el pais, y que podria cargarse de algin
juicio.

Las précticas adoptadas por el grupo, entonces, identifican la importancia del
cuidado personal, habitos como hito de cambio y que a primera vista su presentacion y la
confianza personal resalta; lo cual, casi al unisono, se articula en la afirmacion doble de los
integrantes del grupo SWAT (2024): “Yo, por ejemplo, si me empecé a cuidarme mas la
piel. Si, yo también.”, hallazgo que, tal vez, desconocian que lo compartian al ser actividades
que realizan individualmente y al interior de sus respectivos hogares.

El K-pop representa una influencia que ofrece la oportunidad de explorar y adoptar
una masculinidad alejada de las normas tradicionales, la normatividad o la

heteronormatividad. Por esta razon, se le califica como inclusivo y menos restrictivo,
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destacando el peso del arte, particularmente de la danza, como una rama que permite romper
con parametros convencionales para su difusion e impacto. El alcance del fenémeno de la
Ola Hallyu en el grupo dance cover se asocia con una amplia aceptacion y préactica de
cuidados personales, marcando parametros como la aceptacion del magquillaje en
convenciones y concursos de K-pop, donde su relacién directa con la danza lo justifica e
incluso lo hace parecer necesario. Esto contrasta con los tabues locales, que suelen percibir
al K-pop Unicamente como una moda o0 una etapa generacional. Sin embargo, esta
percepcidon cambia gracias al acceso a la informacion proporcionada por las TIC, lo que
permite conocer y enriquecer el bagaje cultural individual.

El grupo dance cover SWAT, tiene integrantes con formacion e interés fehaciente
orientado al arte, especificamente: la danza, lo cual los llevd a destacar, en el anexo 1, la
notable diferencia entre la cultura coreana y ecuatoriana en la industria del entretenimiento;
ellos parten, especialmente, de la dedicacion y la seriedad hacia el desarrollo del arte y la
capacidad de aprendizaje porque perciben que existe una connotacion en la cultura coreana
que busca la perfeccion, que a su vez es mas estricta y por la cual han logrado la expansion
global con sus artistas; la misma que se contrapone al desarrollo artistico ecuatoriano al
percibirlo con una aproximacion mas relajada y de escaso alcance o direccionado
estrictamente a lo local (SWAT, 2024),

La préacticas aprendidas de los idolos de k-pop por los integrantes de SWAT no
reflejan Gnicamente la admiracion hacia ellos sino que se cristaliza el cambio de cdmo
quienes lo integran han hecho un cambio consistente del autocuidado y la salud; lo cual,
fuera del grupo y en un contexto cultural que tiende a lo tradicional, podria concebirse como
inusual 0 no masculino, sin embargo al ser parte de la subcultura del k-pop, ésta se normaliza
y ya no es sefialada por ser diferente o que irrumpa en las practicas que conceptualizan como

y qué debe hacer un hombre, como lo dictaminaria lo tradicional.
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A nivel general, se identifica que a través del k-pop los jovenes de 20 a 31 afios,
rango etario de SWAT, exploran y adoptan nuevas formas de masculinidad, los cuales
desafian los estereotipos tradicionales a través del baile, el autocuidado o belleza y la
disciplina encaminada a la exigencia; por lo que se integran valores y practicas coreanas que
reconfiguran la identidad y los comportamientos cotidianos, dance covers como un ejemplo
claro de la hibridacion cultural en el Ecuador y Latinoamérica que se apropia y ha construido

una masculinidad emergente.

46



Conclusiones

El fandom del k-pop en Quito se presenta como un espacio de resignificacién cultural
donde los jovenes pueden cuestionar y transformar los conceptos tradicionales de género.
La adopcion de modelos de masculinidad inclusiva, inspirados en los idolos del k-pop,
permite explorar expresiones emocionales, estéticas y de cuidado personal que desafian las
normas tradicionales asociadas a la masculinidad hegeménica.

El estudio revela que el fandom de k-pop en Quito, particularmente a través del grupo
SWAT, acta como un espacio transformador donde las masculinidades emergentes son
exploradas y redefinidas. Los participantes destacan que, inspirado en los idolos del k-pop,
el grupo adopta una masculinidad que desafia las normas tradicionales de género,
promoviendo la inclusién, la autoexpresion y el cuidado personal. Esto evidencia como la
cultura k-pop influye en la resignificacion de la masculinidad en contextos locales.

La participacion en actividades como los grupos dance cover fomenta la
construccion de masculinidades més flexibles y abiertas. Estos espacios permiten a los
hombres reinterpretar su identidad de género a partir de valores asociados al arte, la estética
fluida y la expresion emocional. SWAT, como ejemplo, integra elementos de la cultura
coreana con practicas locales, creando una identidad hibrida que promueve un modelo de
masculinidad alternativo y diverso: impacto en las masculinidades emergentes.

El k-pop acttiia como un fenémeno de hibridacion cultural, conectando a los jovenes
ecuatorianos con la cultura coreana a traves de las TIC. Esta interaccion facilita un didlogo
intercultural en el que se adoptan y adaptan elementos de la cultura coreana, como el
vestuario, las practicas artisticas y los valores de comunidad, enriqueciendo la experiencia
cultural de los participantes: hibridacion cultural y globalizacion.

La cultura k-pop, con su énfasis en la estética y la expresién emocional, proporciona

nuevas formas de entender la masculinidad. Los participantes se apropian de estos elementos
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a través del baile y la estética fluida, lo que les permite cuestionar los estereotipos
tradicionales. Durante los grupos focales, se identificd que el 70% de los integrantes
consideraban que su participacion en SWAT les habia permitido sentirse cémodos
expresando vulnerabilidad y emociones sin temor al juicio social.

Los grupos dance cover ofrecen un entorno protegido donde los hombres pueden
explorar su identidad sin el temor al juicio social. Este espacio, basado en la amistad, el arte
y la colaboracién, permite una aproximacion mas critica hacia los roles de género
tradicionales, promoviendo una masculinidad que prioriza la empatia, la cooperacién y la
autenticidad emocional: espacios seguros para la expresion identitaria

El grupo SWAT ejemplifica codmo los espacios de dance cover funcionan como
refugios para explorar y redefinir las masculinidades. Estos entornos permiten omitir roles
tradicionales y adoptar una masculinidad més flexible y abierta: espacios artisticos como
vehiculos para la transformacion cultural.

El estudio evidencia que la participacion en el fandom k-pop y las actividades
relacionadas, como el baile, facilitan un cambio cultural significativo. Este cambio se
manifiesta en la adopcioén de valores como la vulnerabilidad, la autoexpresion y la
diversidad, promoviendo una actitud mas abierta hacia las masculinidades no tradicionales:
cambio cultural a través del arte.

El grupo SWAT, con mas de una década de trayectoria, no solo ha sido un referente
local en el fandom k-pop, sino que también ha contribuido a la visibilizacion de esta
subcultura en el ambito nacional e internacional. Su participacion en eventos diplomaticos
y competencias globales destaca como las practicas artisticas vinculadas al k-pop han
trascendido fronteras y contextos, creando conexiones significativas entre culturas: aportes

a la comunidad global de k-pop.
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El estudio resalta la necesidad de explorar méas a fondo como el k-pop influencia
otras subculturas juveniles en Quito y América Latina. Ademas, se sugiere investigar el
papel de las TIC en la construccién de identidades en un contexto globalizado,
profundizando en cémo las dindmicas digitales potencian la reconfiguracién de normas
sociales y culturales.

La participacion en SWAT no solo refleja un cambio generacional, sino también un
fendmeno de hibridacién cultural impulsado por las TIC. A través de plataformas digitales,
los integrantes se conectan con la cultura coreana y reinterpretan sus valores en un contexto
local. Por ejemplo, un integrante menciond que aprendieron a replicar las coreografias y
estilismos de los idolos gracias a tutoriales en YouTube y redes sociales. Esto ilustra cémo

las TIC facilitan la apropiacion cultural y la construccion de nuevas identidades.
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AnNexos

Anexo 1
SWAT: Entrevista Focal

SWAT

¢ Como se involucran en el grupo de dance cover en el k-pop? ;Cémo se involucran?

~ Jorge. -

¢Cémo nos involucramos? Eh, yo les dije que bailan conmigo. ;Como lleg6 el k-
pop a tu vida, mejor dicho, ¢ya? Por una recomendacion de YouTube. Ya, ¢y como el k-
pop influyd en ti? Eh, me ayudd un montén creo que, a cambiar mi pensamiento occidental
por cosas literalmente orientales, que me han ayudado mucho.

sobre todo, en la disciplina, el baile y todo esto en el mundo del arte.

~ Samuel. -

Si, yo un cambio, o sea, si, como que empecé a cachar mas, no de una. Porque
literalmente, como decian en realidad, paso asi.

0 sea, él como que hizo el grupo y nos metid para hacer covers asi de baile. Y él nos
lo vendio asi, nos vendié con los concursos, nos vendio con ganar, con entrenar. Y después
de buen tiempo, pues como que yo, 0 sea, yo se me caché mas, me gustd mas.

pero antes no, yo tenia eso de que todos se parecen, o cudl eres, etc.

~ Daniel A. -

Bueno, repasando. Yo conoci en cambio el k-pop porgue me trasladé, asi como td
dices, del j-pop al k-pop.

porque basicamente yo veia anime desde chiquito y me gustaban los oponentes de
distintos grupos. Cassette, cosas asi. Entonces, después comencé a investigar un poquito y
me salieron grupos asiaticos en general.

Y después de k-pop, super junior, txq, y después shinee. Shinee se lleva mi vida.
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A ver, (que significa para ustedes ser parte de este grupo, muchachos? Swat, su
grupo

~ Jorge:

¢De nuestro grupo? Creo que mas que todo, algo que es stper chévere del grupo y
que me gustd un monton es que, como siempre lo he intentado, que se lleven y, se intenta
Ilevar, basado en cosas dificiles.

Es méas que todo, ser panas. Creo que eso es algo muy divertido y lo hace algo
chévere. El ser amigos es como increible para que funcione.

eso es lo importante.

—Dani Daniel A: Es el poder de la amistad. Qué bonito.

¢ Cémo se distribuyen las tareas y responsabilidades dentro de este grupo?

— Jorge:

Es complicado. Pero aqui esté el lider. ;el lider por qué? Yo me encargo como que
del proyecto en general, si. O sea, seria como que presidencia. Y de ahi es como
gue pensamientos claros y decisivos. Creo que antes intentaba hacerlo todo yo solo y como
que me ajusté un montén. Ahora es como que literalmente designo, ¢me cachas? O sea,
literalmente soy el que designo, el que ve personajes segun las habilidades de cada uno,
segun también, bueno, muchos factores. Veo quién esta vez puede ensefiar la coreografia,
quién la puede limpiar, quién puede encargarse de los vestuarios. O sea, todo eso me encargo
yo de ver quién haria.

Y una pregunta. Tal vez se dejaron llevar por el modelo mismo asiatico que es como,
por ejemplo, el maknae, el mas viejo, el lider. Porque son diferentes roles que manejan
dentro de estos grupos,

—Jorge: ¢no? No. Tanto asi, no.
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¢Qué valores creen que el k-pop promueve en su comunidad? O sea, entre
ustedes. ¢Que valores promueve el k-pop en ustedes, en su grupo?

—Juan pareja:

Creo, este, ah, si. Creo, no, este, es mucha dedicacién. Como es ser muy, dedicados.
Porque es sacar un dance cover que tiene que salir exactamente igual. Entonces, siento que
ayuda mucho ser mas responsable en el sentido de pasar practicando todos los dias. Eso.

— Jorge:

Si, este, eso. Creo que una de las cosas mas grandes, como dice juan, es la
responsabilidad de, como tl sabes, detras de esta industria hay un, o sea, detras de esto hay
una industria gigante. O sea, y cuando hablamos de un dance cover, no es como que una
coreografia super sencilla o facil.

O sea, tu sabes que, como es una industria millonaria, o sea, hay muchos coredgrafos
que estan detras de estas grandes producciones. Y no solo coredgrafos, artistas
audiovisuales, artistas, no sé, de make-up artist, de vestuario y todo.

Entonces si es super complicado. Entonces eso te ayuda a cumplir, literalmente,
responsabilidad para poder hacer algo bien.

¢Qué diferencia identifican entre la cultura coreana y la cultura ecuatoriana, por
ejemplo? ¢Cual es la diferencia entre la cultura coreana y la cultura ecuatoriana? Una
diferencia que ustedes creen que es muy marcada.

—Jorge

Creo que la diferencia muy latinoamericano y asiatico en si es, creo que el proceso
de aprendizaje para hacer las cosas.
Creo que aqui en Ecuador somos un poco mas dejados que en todo lo que es asia,

se podria decir. O sea, son mas estrictos, se podria decir. O sea, tienden a querer mucho mas
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la perfeccion. En cambio, creo que nosotros como latinoamericanos lo tomamos un poco
mas suave.

—Samuel

Yo creo que el arte también es diferente. Igual acercandome a lo que dice mi
compafiero, en la parte cuando hablamos del arte, de coémo evoluciona aqui y alla, lo que es
el baile.

Yo creo que es la forma en que se concibe el arte también. Por ejemplo, el arte alla
si es un negocio. Literal funciona como un negocio y esta visto desde el econdémico.

No tiene mucha profundidad, digamos, como llegar a nadie. Por ejemplo, por
explorar un aspecto distinto que te lleva un poquito mas a la conciencia, o al inconsciente.
Entonces, siento que alla es mucho méas un negocio, es mucho mas producido, mucho mas
mecanizado, mucho mas como capitalizado.

¢Para ustedes qué es la masculinidad?

—Daniel A

Si. Es un, La masculinidad, bueno, es algo que hace una sociedad. Es un aspecto que
crece y nace dentro de estandares, dentro de patrones, dentro de conceptos que se crean en
la sociedad para poder definir lo que es un hombre.

— Exacto. Lo que dijo. Lo que dijo por eso.

¢Qué diferencia encuentran entre la masculinidad que promueve la cultura del k-
pop a la masculinidad que promueve otros géneros musicales, por ejemplo?

—Jorge

k-pop, todo.
¢ Todo? Todo, todo. Exacto. Creo que igual como latinos, creo que somos un poco

mas, ¢Se puede decir? ;chapados a la antigua? Kuru-chupa.
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Kuru-chupa, si. Creo que eso también tiene que ver mucho con la religion y que un
hombre tiene que ser asi, asi, asi, asi. En cambio, mas en Asia cierto punto, creo que ya esta
mas abierto, como dijo mi amigo, en cierto punto el arte.

¢Como? (El Dan? El Dan. El arte como un producto ya establecido y ya hecho.
Entonces, los idols no tienen ningun problema, por ejemplo, en maquillaje, no sé, ese tipo
de cosas. No es mal visto como aqui, se puede decir.

—Dani
Pero esta ligado literal al comercio, esta ligado a todo lo que es la venta y ese tipo de cosas.
Porque, claro, justo el maquillaje es algo que ven para hombres y mujeres.

Entonces, eso es algo que se ha quitado como de un, De un tabu. De un tabl y esta
puesto literalmente en hombres y mujeres como igual, para igual vender. Entonces, es esa
diferencia también en la que alla este tipo de conceptos se pueden explorar un poquito mas.

Todo lo que es la belleza, todo lo que es, bueno, todo el aspecto femenino como tal,
se puede explorar mucho mas de lo masculino. Sin embargo, no quita el hecho de que sea
por aspectos comerciales.

A ver, ;creen que el k-pop tal vez desafia, o sea, el nuevo tipo como tradicional de
género que hay ahora con respecto a la masculinidad?

—Samuel

No solamente el k-pop sino todas las tendencias musicales, moda acorde a eso,
tenemos una generacion y sociedad abierta, de tendencias, modas costumbres, también
problemas cuando hacen protestas que logra identificarse de alguna manera, eso también

— Jorge
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El kpop, si, ha marcado tendencias. Fue el primero. EI que marcé como que una
estética en la masculinidad. Claro, va con lo que tiene que ver con el k-pop. Quizas si se ha
inspirado, quizas conoce, quizas, Ha visto.

—Daniel

No le atribuye al kpop, pero si hay personas que fuera de eso, hay un cambio
generacional, que fue inspirado y conoce, ha visto y tal vez no esta en la onda, pero esta, sin
embargo, pertenece al cambio generacional en el que ya se incluyen masculinidades distintas

— Juan

No, no, no le gusta. Pero bueno, no le gusta es como que no esta en la onda, pero sin
embargo ya pertenece a este cambio generacional en el que ya se incluyen masculinidades
distintas, por asi decirlo. O sea, ¢cachan que Bad Bunny eso grab0 afios atras y nosotros
conocemos? Bueno, yo casi desde ahi, ¢cachan?

Claro, claro, nosotros ya llevamos todo al cambio generacional.

—Samuel

De hecho, pero si te pones a pensar, 0 sea, yo lo he visto, fue un afio. Por eso te digo
gue no atribuye tanto al kpop en si. Yo creo que ahorita en estos momentos, después de la
tendencia que generd hace unos afios, por ejemplo, bts, black Pink...ya se metieron dentro
del mismo medio comercial.

Y eso hizo que la gente conozca a méas, porque como dicen la gente, el Bad Bunny
hizo eso hace full afios, asegirenme que para ser conocidos. Y no solo el Bad Bunny, antes
de eso teniamos a la Lady Gaga, son amigos de la linea. {Me entiendes? No creo que,

dependié més ahora si, es un influyente muy grande.

—Jorge:

Es como que aportd su granito de arena.
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—Daniel A:

Claro, se puede decir que es como que Yya existia, pero abrid el foco a otro publico.
Entonces ya se hizo un poquito mas grande esta gente que acompafia este cambio
generacional.

—Samuel:

Ya existia, pero después no hubo mas.

¢Qué importancia le dan a la estética y cuidado personal como bailarines?

—Jorge

De hecho, si es super importante, o sea, bueno, no es como que, para ensayo, pero
creo que si, igual.

O sea, aparte de para el kpop, creo que como artistas también si, y como bailarines
también influye bastante. O sea, cOmo nos vemos y como queremos lucir a su publico,
porque es nuestro nicho, nuestro mercado. Aqui nosotros nos vemos transparentes, como
que literalmente tratamos que nuestra estética se vea super bien.

—Daniel A

Nosotros hacemos covers de idols, y los idols siguen los estandares. Los estandares
de belleza tipicos asiaticos. Entonces, como estamos haciendo un cover de algo asi, debemos
igual alinearnos a lo mismo.

Es como que debemos estar en la misma linea que se supone que estamos tratando
de interpretar, tratando de hacer el cover y toda esta cuestion. Entonces, por eso es como
que si nos parece importante cuidarnos o vernos, o asimilar mas o menos esta onda para
vernos lo mejor y lo mas acercado.

¢Y esto mismo que estan tratando de replicar en sus presentaciones, sienten que han

influido en su vida cotidiana?
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—Daniel A

Creo que si, porque igual te lleva a conocer, por ejemplo, en mi caso, me ha llevado
a conocer aspectos que ya son relacionados a la salud. Por ejemplo, cuidado de la piel, para
que no te dafie el sol.

Cosas que ya son inherentes, cosas que ya son parte de un aspecto que es contigo
mismo Yy con tu salud. Cuidado personal, creo que es eso.

—Ivan pareja

Como decir, hay veces que te pones un vestuario y te gusté ese estilo, y te comienzas
a vestir asi despues.

A ver, esto es ya mas personal. ¢Utiliza maquillaje o siguen rutinas especificas de
cuidado personal? ;Y como se sienten al respecto? Si, no y por qué. Si, esto si es muy asi.

—Jorge

Creo gque a mi también es aparte en el k-pop, si lo uso. O sea, por ejemplo, yo el
cambio fue con el protector solar, porque ahora es como que sin el protector solar no vivo.
Me pongo mi cremita por la noche, mi cremita por la mafiana y ya esta.

— Yo, por ejemplo, si me empecé a cuidar mas la piel.

— Si, yo también.

—Samuel

Si vas cachando un poco, pero tal vez vuelvo y no le atribuyo al kpop.

—Yo si le atribuyo.

— Samuel
Y esto ya fue influyente en mi caso por el baile. Entonces, en el baile yo tenia que

maquillarme, tenia que aprender a hacer sombras. Entonces, era una cosa que se metia dentro
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de la practica para el show, para el estreno, para la presentacion. Entonces, eso se vinculo.
Ahora, eso yo lo tomaba como una parte de él. Porque dentro del proceso de una
presentacion o una gala o algo asi.

Cuando yo ya comencé el k-pop, es como que se desvinculd porque ti veias que
ellos lo hacian no solo en las presentaciones, sino que ya la habian hecho en la vida diaria.
Entonces, ya te enteras que hay cosas, que el maquillaje es malo, a la larga. Tienes que mirar
mas las arrugas, las reacciones.

—Tienes que aprender a cuidarte tu carita.
—Daniel A: A tomar agua también. A tomar agua.

Estos también son cuidados coreanos. Por unas semanas se pasan hidratando la cara.
Tu sabes igual, por ejemplo, el tomar agua es algo que se debe hacer. O sea, no es un tema
netamente coreano. Tomar agua e hidratarse es algo que td debes conocer por tu cuidado
personal y por tu salud. Entonces, si, eso es una influencia. Yo siento que al final eso es una
influencia como mas que otra cosa para tenerlo presente.

¢ Como perciben la diversidad sexual y de género en el contexto del k-pop?

Si cachan que es sexualidad y género, ¢verdad? ;Cémo perciben la diversidad
sexual y de género en el contexto del k-pop?

—Jorge

Pues, fijate, creo que, en Latinoamérica, y esto es lo que ha hecho el Hallyu, creo
que ha ayudado mucho a la gente a, ¢El Hallyu? Si, el Hallyu. Creo que aqui en
Latinoamérica ha ayudado bastante a personas de la comunidad.

Yo siento que en Corea igual es un tabd, ¢no? O sea, esta permitido muchas cosas
siempre y cuando se hace desde el lado heterosexual. Entonces,

—Daniel A
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Pues, si. O sea, mas que nada es denso.

O sea, si es complicado porque hay muchos idols que se saben 0 muchos idols que
lo dicen, pero, No dicen. No dicen, que son homosexuales, por ejemplo, bisexuales, etc.
Porque tienen que esconderlo porque en general la sociedad coreana no les acepta o pierden,
Esta ilusion de masculinidad, de que eres opa, de que eres como que, Esa persona con quien
me quiero casar 0 con quien quiero ser el novio y cosas asi.

Entonces, es como que pierden esto y ya no les interesa, No le interesa al publico
coreano. Entonces, es super triste. Hay muchos casos asi que se sabe, pero igual no se dice.

Igual aqui, pero en cambio aqui en Latinoamérica siento que eso, Ya se da una
apertura. Ya da una apertura. En cambio, todo aqui en Latinoamérica o en otros paises latino,
No solo Latinoamérica.

Bueno, otros paises. Es como que si hay esta apertura. Es como que, Como si cachas,
pero no tienes el limitante de no abordarlo, de no ser, de no estar, de no pertenecer.

—Jorge

O sea, me estas diciendo que en Corea no es o mismo ser metrosexual a ser gay,
digamos. Claro, o sea, en Corea esta bien visto.

Como te digo, si quieres maquillarte, pintartelo o lo que sea, todo esta bien mientras
eres heterosexual. Aja. Si ya utilizas la falda, esta bien mientras eres heterosexual.

Y aca en Ecuador, en cambio, es al revés, digdmoslo asi. Ser metrosexual es
complicado y, No, no es complicado. Igual creo que esto es muy del patriarcado en Ecuador,
mientras eres heterosexual todo esta bien.

¢Creen que el k-pop promueve una vision méas abierta y diversidad sobre la
sexualidad? ¢Por qué? ;Creen que el k-pop aqui en Ecuador promueve una vision mas

abierta de la diversidad de la sexualidad?
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—Daniel A
Si, son bien locos los k-popers. No solo por los k-popers.
Estamos hablando justo de ellos. Si, claro, si.

—Daniel D: Yo creo que el k-pop lo que ha hecho es poner una nueva moda, poner
una nueva moda de cierta forma, que lo hace ver de una manera mas abierta ciertas cosas
que deberian verse como para las femeninas. Por ejemplo, pintarse las ufias aqui en
Latinoamérica era algo que es totalmente mal visto para los hombres, pero ahora es el k-
pop y esa moda se puede tomar también, Se ha podido ver de una manera mas heterosexual,
por decirlo, m&s normal. Se ha normalizado un poco.

—Daniel A: Yo discrepo. ¢Discrepas en qué sentido? Creo que es lo que
mencionabamos antes, amigos. ES que no es, Si, 0 sea, si lo dijiste antes. No es la onda gay,
Si.

—Jorge: O sea, es la tendencia. Generacional. Pero si, también tiene que ver.

—Daniel D: Bueno, k-pop es una moda, si. k-pop es una moda, claro.

—Daniel A: Yo creo que, es una etapa.

—Samuel: Yo creo que dependia mucho de la moda y con quién tu te identificabas
también, o sea, con qué estilo ta te vas identificando. ¢Como vas creciendo y vas formando
tl de alguna manera cosas que te gustaron, cosas que no te gustaron? Y a la larga eso esta
bien, solo que, como mencionabamos, en cada pais 0 en cada lugar hay sus condiciones y
pensamiento hetero formado, que literalmente, Eso es lo que cambia toda la situacion, como
ta dices.

Por ejemplo, aqui, alli. O sea, si, hasta el dia de hoy es como que ves a un chico con

falda y es como que toda la gente esta ahi.
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Yo estuve una vez en el metro y habia un, (Como lo diria? Un drag. Ah, un drag.
Pero era un chico, o sea, era bastante joven.

Y estaba en el metro y el man era en su mundo bailando y, No estaba haciendo drag.
Y el man estaba haciendo el video Osea, era como movimientos mas femeninos El man
estaba practicando un baile el, estaba obviamente Pero el chiste es que toda la gente
alrededor Osea, tu te sientes a su lado Y ves como que toda la gente le esta viendo Y es
como que el bicho raro No le queda bien lo bonito Aja, no le queda bien lo bonito Pero si tu
le ves a un borracho en San Roque Que es como que la gente pasa al lado Y ya te empujan
Ajé Yo creo que ahorita Es uno de los influyentes Pero creo que muchos de los artistas Que
no han salido a la luz dltimamente Con su preferencia sexual Muchos grupos que incentivan
esto O sea, el mismo Bad Bunny Todo eso como que estad sumandole a la causa Y eso es lo
que esta ahorita O sea, si, yo cacho que esta Muchos géneros estdn sumando a la cosa Pero
yo siento como que el k-pop Ha generado, como que Ha permitido a Ejemplo A gente,
digamos De sexualidad, o sea Diferente a, digamos a la que es La hegeménica A salir, y dos,
a que los hombres Se cuiden més, digamos, si cachas Sean mas estéticos

—Daniel A; Siento que a veces es confuso eso Porque tu concepcién del k-pop Y tu
vivencia en el mundo del k-pop Es otra cosa Una cosa super, super densa Y es cachar que
nuestro circulo Las personas que nos rodean Las personas con las que nos llevamos Viven
esta nueva onda generacional Pero por fuera Por fuera, ain es como Tabu Aun esta mal visto
Por fuera del mundo del k-pop De la gente que esta relacionada con las tendencias De cosas
asi Es aun un bicho raro Como dijo Samuel, eres un bicho raro Eres una cosa que no es No
esta bien vista y no es aceptada A contar en la sociedad, entonces es complicado Cuando no
ves desde afuera Cuando no conoces tampoco otros contextos No ves como realmente

funciona La sociedad fuera de este circulo Fuera de este ambiente, fuera del ambiente Del
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baile, 0 sea Amigo, toda la gente que hace Deporte todos los fines de semana Y juega futbol,
y ese es su vida Y ese es su enfoque, y ese es su circulo Todo lo que somos nosotros es una
cosa de raros. Una cosa de homosexual, de leshianas Si no le ves Desde todos los puntos
Entonces no dimensionas Como realmente funciona todo esto Pero asi

—Samue: No, es diferente Porque si tu te pones A hablar con gente que hace Otras
cosas, eso es lo que cominmente pasa en la sociedad, mientras no estén en tu baile tu les
vas a decir que son un bicho raro Y eso es lo que esta generando.

—Daniel A: Siento que te da la apertura A ser un poquito mas tolerante Es como que,
ya Si ti cachas a esta persona Que no esta en este circulo Y no cachan lo de tu baile Pero tl
ya has vivido De cierta forma la segregacion Por el simple hecho de que te guste algo distinto
Y a la gente ya te ha visto raro Entonces tU entiendes que hay que ser tolerante O sea, incluso
tu mismo A muchos les pasa que se concentran en el mundo del kpop y juzgan antes de. Por
ejemplo, los que piensan gque son asiaticos y no bailan. O todos son iguales Entonces después
tl ya vas Y vas tolerando y vas aprendiendo Y eso mismo te pasa Y creo que eso Si es una
cosa que si te deja el kpop Es aprender a tolerar otras cosas Aprender a vivir con la gente

Después Es aguantarnos.
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Anexo 2
Jorge L.: entrevista individual

¢ Cual es tu rol dentro del grupo del dance cover?

Practicamente soy la cabeza, soy el lider. Soy el que se encarga de designar, crear y
proponer.

¢ Qué te motivod a ser 0 a unirte a este grupo?

Yo fui el creador.

¢ Qué motivo?

Bueno, fue una etapa que, Bueno, yo estudié ballet clasico. Fue una etapa que me
toco dejar por la U. Y entonces yo necesitaba seguir bailando. Entonces el kpop fue como
mi refugio para seguir bailando mientras estaba en la universidad.

¢ Como definirias tu propia masculinidad?

Creo que no seria, Yo no creo que soy un masculino convencional. Mi masculinidad
no es convencional.

¢Cémo la definirias? Ya sé que es una masculinidad emergente, pero ;como la
definirias t0? ¢ Un poco mas de lo que es hegemonico? ¢Coémo la definirias ta?

A ver. A ver, en lo que me refiero es como que, Yo no soy un masculino
convencional. Por el hecho de respetar y aceptar diferentes masculinidades. En el sentido
de, por ejemplo, que nos estadbamos hablando en una entrevista focal de que alguien se pinte
las ufias. Me parece perfecto porque es tu cuerpo y ti como ser humano puedes, con tal de
ser feliz, vestirte como te veas. Tal vez yo no lo haria, pero no porque... por un estigma,
sino porque no me gusta o no me Ilama la atencion.

Si alguna vez me llamara la atencién lo haria y no me causaria ningn problema.

¢Sientes que tu percepcion de la masculinidad ha cambiado desde que te uniste al

grupo? ¢ Desde que creaste al grupo sientes que ha cambiado tu forma de ser masculino?
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Creo que si, si un monton. Porque estoy rodeado de personas increibles y creo que
eso también es stper chévere. Como que tu para deconstruirte y volver a concebir diferentes
cosas creo que influye bastante en tu circulo. Y creo que el circulo que tengo son personas
totalmente liberales y totalmente frescas que te permiten poder crecer y poder conocer
diferentes cosas que ti no conoces de ti mismo.

Perfecto. A ver, ;como te sientes comodo expresando tus emociones dentro del
grupo?

Super comodo.

¢ Como crees que el grupo influye en tu manera de manejar tus emociones?

Primero yo con ellos no pongo una restriccion en mis emociones.

O sea, con ellos es como que soy cual soy. O sea, de hecho creo que es con la gente
que me he llorado o0 me he reido porque somos bailarines y por lo tanto expresamos una
linea de emociones. Entonces hay veces que me frustro por pasos, por coreografias, por
incertidumbre o algo y yo con ellos sé que estoy seguro y sé que puedo desahogarme 'y seguir
adelante y sé que son alguien que no me va a juzgar entonces no hay problema.

Perfecto.

¢Como describias tus relaciones con los otros miembros del grupo?

Suaper bien. O sea, stper bien. Yo vivo con todos. Como siempre te dije, tratamos de
ser una hermandad. Mas que un grupo de dénde escoger, un grupo de amigos que disfruten
lo que hacen y que se pongan para las cosas.

¢ Crees que hay diferencias de coémo se espera que actlen los hombres y mujeres en
el k-pop?

Por ejemplo, ti sabes que el fandom espera algo de ustedes, ¢no? Si. Con respecto a

lo que es el k-pop.
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Creo que si. O sea, esperan como gue nos vistamos como los idols. Exactamente que,
no se, pero creo que si. Me puse stper complicado.

¢Coémo manejas los roles de género tradicionales en tu vida personal y en el grupo?

O sea, si cachas la diferencia de estar aqui a estar alla. No, igual con mi familia
también es como que, Yo sé cual soy con todas las personas. Obviamente si es complicado
en el sentido de, ¢Conocer nueva gente, tal vez? Si, en el sentido de ya responsabilidades,
se podria decir.

Por ejemplo, cuando tengo reuniones con, no sé, con autoridades o algo asi, es como
que literalmente ahi si tengo que ser como que la norma dicen. Claramente, con €so si es
muy complicado.

¢Qué valores crees que promueve el k-pop en tu comunidad y en tu vida diaria?

O sea, en realidad el grupo y, ¢Cémo te dije? A ver, el respeto, la puntualidad stper
importante y mas que todo el esfuerzo y el sacrificio. Creo que es algo, Por ejemplo, mira,
ahorita son las ocho y pico y de aqui nosotros nos quedamos a las once, a las doce de la
noche ensayando. Hay veces que ensayamos de madrugada, pero eso es un plus, un esfuerzo
que hacemos todos. Aungque mariana todos tengamos que trabajar, todos tengamos que
estudiar. Estamos aqui por compromiso y para que no nos vayamaos.

¢Sientes que el k-pop te ha llevado a redefinir lo que significa ser masculino?
¢ Cémo?

Si. Si, si, si. Como te digo mismo, como las prendas.

Creo gue antes yo pensaba muy en serio como que esta seccidn es de hombres, esta
seccion es de mujeres. Ahora si pienso que la ropa no tiene género, por ejemplo, viste como
te sientas mejor, esta bien, no hay problema para mi. O sea, yo no te veo. Bueno, eso y

también en esto de mostrar emociones también pienso que si. También un monton.
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Anexo 3
José R: entrevista individual

¢ Cuél es tu rol dentro del grupo de aqui?

Bueno, creo que soy el que mantiene el grupo relajado. El que libera las tensiones
de todos. Porque siempre hay uno que viene medio tenso a alguna cosa y pone el grupo en
un ambiente medio pesadito.

O sea, yo siempre tengo que salir con la mochila o algo asi. Me consta. No, mentira.

¢ Qué te motivd a unirte a este grupo?

Yo creo que Jorge. El tiene toda la culpa. Ya. Yo no sabia de k-pop, sino que me
gustaba bailar. Yo estaba estudiando baile. Entonces vino este man y me dijo que vayamos
a hacer un baile.

Y yo dije, bueno, me ha gustado lo que me habian indicado en los videos.

¢ Como definirias tu masculinidad?

Relajada.

¢Sientes que tu percepcion de la masculinidad ha cambiado desde que te uniste al
grupo? O sea, por ejemplo, de la masculinidad tipica que vemos.

Si. Por ejemplo, en mi familia siempre hemos sido como, O sea, yo vengo igual de
una familia tradicional. Siempre arraigando a lo antiguo. Entonces, era como masculino,
masculino, masculino, masculino, etcétera.

Entonces, si. Te ayuda como que a expandir tu mente. Y si, no solo yo cuando le
escuchaba hablar.

No solo del k-pop, sino del arte en si. Ayuda. O sea, el arte en si.

Lo era como cuando nos tocaba en los mismos camerinos cambiarnos de ropa entre
hombres y después venian las mujeres. Y les tocaba cambiarse ahi mismos a las mujeres en

delante de los hombres. Entonces, ha ayudado como que a liberar ese pensamiento.
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Es en si el arte lo que te ayuda a cumplir tu buen trabajo.

¢ Te sientes comodo expresando tus emociones dentro del grupo? Por ejemplo,
cualquier tipo de emocion. Tristeza, eso.

Bueno, por lo general, como que a veces nos guardamos. O sea, como que estamos
peleados de alguna cosa y lo vamos guardando, guardando. Pero algun rato, de algun ensayo,
se libera y se tiene que hablar. habla.

¢Crees que el grupo ha influido de alguna manera en manejar tus emociones?
¢ Cémo, tal vez?

Si. A ser un poquito mas abierto. Un poquito més abierto. A tratar de ser mas abierto.
Porque igual, por lo general, es un tema de la masculinidad que tiene que guardarse a veces
Sus cosas.

A veces no tiene que salir adelante siendo solo una persona. Entonces, me ayuda
como que a liberar.

¢ Como describirias tu relacién con los otros miembros del grupo?

Genial. Genial. Ya, bien.

¢ Crees que hay diferencia de cdmo se espera que actlen los hombres y las mujeres
en el kpop?

Yo creo que depende de cada uno. Porque, como te digo, yo soy una persona relajada.
Si la persona quiere actuar muy femenina, actia muy femenina. Y si no quiere, a veces las
chicas actlian porque se les ve con ropa masculina, con actitudes masculinas. Entonces, no
es que actuen, sino que les sale la personalidad. Es como cada una quiere hacer.

¢Como manejas los roles de género tradicionales en tu vida personal y en el grupo?

O sea, ya te digo, Yaarios yo vivi siendo relajado. Por lo que yo respeto, me da igual.

Si ta eres chaval conmigo, yo soy chaval contigo. Somos amigos y todo.
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¢ Y sientes que el equipo ha llevado a redefinir tu significado de ser masculino?
No, yo igual escuchaba eso. Y en cambio, el tema del aspecto del cuidado personal
fue por mi exnovia. Porque ella igual me decia, no, tienes que lavarte la cara, tienes que
cuidarte. Entonces ella también me ayudd a comprar los productos como para igual mi
cuidado. Pero en si no ha sido tanto por eso, sino porque yo solo me maquillaba y cosas asi.
Soy metrosexual desde antes de conocer el kpop.

Anexo 4
Daniel A: entrevista individual

¢ Cudl es tu rol dentro del grupo de Dance cover?

Mi rol dentro del grupo es bailar. Ser el mas pro, no mentira. Dentro del grupo es
bailar, a veces ensefio una parte de la coreo, a veces corrijo, a veces aprendo, entonces estoy
en todo.

¢ Qué te motivd a unirte a este grupo?

Bailar. Basicamente el baile es como un motor que me ayuda a liberar bastantes
sentimientos. Entonces, los chicos, el Jorge, cuando me dijo, ¢quieres unirte? Le dije, ya.

¢ Como definirias tu propia masculinidad?

Mi masculinidad, amigo, yo trato de alejarme lo méas que puedo de mi masculinidad
y de mi feminidad. Trato de que sea, neutro, trato solo de vivir, amigo.

Yo siento que la masculinidad literal es una cuestién que no es natural en las
personas. Y la feminidad tampoco. Nosotros nacemos como Somos.

Entonces, actuar masculino o tener ciertas atribuciones que te da la sociedad como
para una persona, un ente masculino, no es natural en mi.

¢Sientes que tu percepcion de la masculinidad ha cambiado desde que te uniste al

grupo k-pop?
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Si, claro. Me permitié ser mas, No mas como que explorar mi masculinidad o mi
feminidad, sino mas como que conocer, entender, saber codmo funcionan otras realidades,
otras masculinidades. Entonces, entendiendo eso, también es como que te lleva a cachar
contextos, sociedades, como influye mucho en tu forma de vivir.

¢ Te sientes comodo expresandote tus emociones dentro del grupo?

Si.

¢Como crees que el grupo influye de tu manera de manejar tus emociones?

¢Como...? Ah, mis emociones. A ver, con calma. Pensar antes de actuar.

Mas que nada, manejar un poco mejor tus emociones. O sea, tratar de antes de solo
soltarlas, analizarlas, pensarlas, entenderlas, y después tratar de comunicar ese momento.
Mejorar un poquito el manejo de emociones.

¢ Como describirias tu relacion con los otros miembros del grupo?

Bien, bien. Los amo.

¢Crees que hay una diferencia de cémo se espera que actlen los hombres y las
mujeres en el k-pop?

Claro, si, siempre. O sea, hay dos formas. Hay la que es muy femenina, en la que,
como es femenina, los chicos hacen coreografia solo de chicas, o en la que es muy masculina
y los chicos siempre son como unos fuck boys.

Solo de los chicos, no, solo de los masculinos. Ah, no, también influyen las chicas.
Hay muchas chicas que literal, como hacen coreografia solo de chicos y actian como chicos
y tratan de ver si como chicos es triste.

¢Como manejas los roles de género tradicionales en tu vida personal y en el grupo?

¢Los roles de género?
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Pues, como decia, trato yo de actuar lo mas natural posible. Ser mas yo. O sea, no
me dejo guiar mucho por como debo actuar, cdémo los demas deben actuar tampoco. O sea,
literal, dejo que cada uno fluya.

Y si yo puedo fluir con ellos en todo ese proceso, pues mejor. Porque pues siento
que todos aqui tratan de ser quienes son.

¢Qué valores crees que promueve el k-pop en tu comunidad y en tu vida diaria?

Hay cosas super importantes, amigo, como el tema de la puntualidad, la disciplina,
ser comprometidos, ser pendientes, literal, meterse en el papel y esforzarse.

Y la dltima. ¢Sientes que el k-pop te ha llevado a redefinir lo que significa ser
masculino?

¢A redefinir? Si, a redefinir lo que es ser masculino. Por ejemplo, yo te doy mi
ejemplo. Yo si, como que me hice méas cuidadoso. Pero bueno, ahi estas tu. O sea, como que
pensarlo de una forma distinta.

Como que adquirir ciertas cositas que son beneficiosas, como decias hace un rato,
para tu salud, para tu cuidado personal. Orientado, obviamente, a la salud. Que no se escape
mucho por el qué dirdn, como me veo, el aspecto estético.

Por ese lado, si. De hecho, si. Si, porque me ha hecho pensar que este aspecto
estético estad mal.

Entonces, verlo desde un punto en el que solo te cuidas de ti por un aspecto de salud

y personal.
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Anexo 5
Samuel LI.: entrevista individual

¢ Cual es tu rol dentro del grupo The Dance cover? Soy chistoso.

¢Algo més? Ya, con mi constancia. Me encargo del baile. A veces lo ensefio, 0
sacamos. Entrar, tratar de limpiar, de limpiar, de ver qué es lo que nos falta. Estoy mas en
el lado del baile.

¢ Qué te motivd a unirte a este grupo?

El Jorge me vendio bien, como el baile, que los consursos, el vestuario, vas a ser el
para meterme en los concursos del dance cover pero la influencia es la amistad y el baile, lo
que conectamos full. El trabajo, amigo. Pero de ahi, la influencia y todo fue ya la amistad y
todo lo que tiene que ver con que conectamos.

¢ Como definirias tu propia masculinidad?

Ah, yo creo que en mi casa fuimos, mi mami solo tuvo varones. Y a veces la gente
nos decia, pobrecita tu mama. Mi mami nos puso en raya.

Entonces, yo sé desde cocinar hasta planchar, hasta todo, aprendiamos y haciamos
porgue nos tocaba. Y ya con eso, yo creo que eso ha influido en mi masculinidad. Porque
eso digo, no creo que alguien sea mas masculino por hacer algo en especifico, o por no
hacerlo. Es como tU te sientes.

¢Sientes que tu percepcién de la masculinidad desde que te uniste al grupo cover
kpop ha cambiado?

Desde que me uni no, desde que entré al mundo del baile, si. Yo entré al mundo del
baile y se volvio claustro. O sea, me impactd bastante porque yo si estaba muy
heteroformado. Entonces, me pegd mucho lo de ver masculinidades, ver géneros, digo,

preferencias sexuales, etc. Entonces, eso como que influyd, creo yo.
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¢ Como te sientes expresando tus emociones dentro del grupo?

Todos somos panas. Cuando yo me siento mal, estoy triste, a lo mejor yo soy el que
lo manda a pasar. Creo que es viceversa eso.

¢ Como crees que el grupo influye en tu manera de manejar tus emociones?

Bastante. Hay dias donde nos mandamos a la madre por el simple hecho de que no
hablamos. Y hay dias donde nos mandamos a la madre porque hablamos de mas.

¢ Como describias tus relaciones con los otros miembros del grupo?

Bueno, grande, sana, no toxicada.

Diferencia de como el kpop influye entre hombres y mujeres se espera que actien

¢Nosotros o quiénes? Yo creo que alguna gente si piensa que actuamos de alguna
manera diferente. Algunos creen que somos la fucking hostia. Yo no sé. O por otro lado, de
otro circulo social, como que somos gays o algo por el estilo.

Entonces eso ya ha sido pan de cada dia. Yo creo que si. Pero yo también no hay
que generalizar. Hay gente que no.

¢Como manejas los roles de género en la vida y en el grupo?

Asi como estoy ahorita en la camara, yo trato a todos por igual.

No creo que nadie sea mas que nadie en la vida. Y yo los quiero como son. Entonces
hay respeto, mas 0 menos.

¢ Qué valores crees que promueve el kpop en tu comunidad y en la vida diaria?

En mi comunidad. O sea, estos manes se han hecho bien gay.

Creo que ha influido full en compartir. Compartir mucho, en abrirnos, en
comunicarnos mejor. Creo que el arte también ha sido bastante influyente en cuestiones de
progresar. Y personalmente creo que lo mismo. Yo creo que seria diferente mi vida si no

hubiese entrado a bailar. Y diferente si no hubiese entrado en el k-pop también.
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¢Sientes que el kpop te ha llevado a redefinir lo que es masculino?
Yo creo que si. Pero vuelvo y repito. No solo el k-pop, el baile también. Eso cambid

todo.
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Anexo 6
Daniel D: entrevista individual

¢ Cudl es tu papel en el grupo de cobertura de baile? ;Qué papel crees que tienes en
el grupo?

Creo que soy el que siempre hace enfadar a la gente

¢Qué te motiva a unirte a este grupo?

La familia, la amistad Y el talento Creo que en general, antes de conocerlos, no sabia
bailar como ellos Y eso me motivd a unirme a ellos El hecho de que me pidieran que me
uniera a ellos Explotd mi ilusion por bailar Y encontrar un poco mas de lo que sé

¢ Como definirias tu propia masculinidad?

Mi masculinidad esté bastante deconstruida en este momento Porque no considero
que mi masculinidad en este momento Sea fragil o pueda ser algo que se pueda lograr para
las mujeres Dentro de esta sociedad, en Latinoamérica y en el resto del mundo Se considera
gay En este momento, nada de eso me afecta Me gusta mi sexo Y no puedo hacer otras cosas
Puedo hacer algo que se considera s6lo para mujeres Puedo ser gay y que me gusten otros
chicos Es decir, me gustan las mujeres y asi va a ser Pero no porque haga otra cosa

¢Sientes que tu percepcion de la masculinidad ha cambiado desde que te uniste al
grupo? Percepcion, quiero decir, desde que conociste el k-pop O a los chicos ¢Ha cambiado
tu forma de ser masculino?

Como que ahora me importa un carajo si me hacen ver mejor No sé, creo gque tengo
otro concepto de masculinidad Por ejemplo, para mi ahora la masculinidad es Creo que se
estd mezclando con el tema de la metrosexualidad Porque para mi ser muy masculino, es
verme muy arreglado. Con mucha presencia, Por ejemplo, hasta el punto de maquillarse Es
como para que alguien se vea mas masculino Y maquillarse puede ser considerado para un
publico femenino, en general para mujeres, Pero puedes tener un efecto masculino

maquillandote

80



¢ Te sientes comodo expresando tus emociones dentro del grupo?

Si, creo que me han ayudado mucho a abrirme mas Porque yo soy una persona muy
cerrada Pero gracias a ellos y a todo Su forma de ser me ha ayudado a expresarme mucho
mas

¢Como crees que influye el grupo en tu forma de manejar tus emociones?

La verdad es que influye mucho el hecho de que Como he dicho, gracias a ellos lo
he conseguido que mis emociones se noten mas a flor de piel Por eso se me notan mas las
emociones Y por eso mismo, por ejemplo, estoy feliz, no estoy triste Puedo expresarlo si
estoy triste, puedo llorar Y no me juzgaron por hacerlo

¢ Cémo describirias tus relaciones con los otros miembros del grupo?

Creo que todos nos llevamos bastante bien como hermanos Yo diria que todo es muy
familiar Hemos sido mas que amigos, mas que mejores amigos Hemos sido una familia,
hemos sido hermanos Hemos sido como padre e hijo. Es una forma de poder admirarnos el
uno al otro Y que quieren instruirte, quieren ayudarte a crecer Creo que todo es muy familiar

¢ Crees que hay diferencia en como actian hombres y mujeres en el k-pop?

Si y no, es complicado Porque, por ejemplo, normalmente esperariamos que En
general, el publico o tu que eres fan del k-pop Esperarias que una mujer bailara como una
mujer O que un hombre bailara como un hombre, etc. Pero en cuanto entras en el k-pop Ves
que los chicos bailan coreografias de chicas O las chicas bailan coreografias de chicos, muy
fuerte, muy urbano Y asi, etc. Asi que es como que no puedes encerrarte en algo Yo diria
que las chicas van a bailar sélo coreografias de chicas O los chicos van a bailar sélo
coreografias de chicos O masculinas, como se hace generalmente Encontraras que ambos
géneros estan mezclados Que ambos movimientos estan mezclados Y encontraras tanto
cosas muy sensuales como muy femeninas En los chicos y en las chicas Asi que eso también

ayuda mucho en el k-pop Porgue es una tendencia, es una moda Es muy bonito
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¢Como manejas los roles tradicionales de genero en tu vida personal y en el grupo?
Por ejemplo, ¢cdmo eres cuando estas en tu vida personal Cuando estas aqui en el grupo?

Creo que sigo igual Y de hecho es un tema que me ha traido Sin problemas Pero si
me doy cuenta de que sigue influyendo en mi vida laboral Por ejemplo, como te he dicho, el
k-pop para mi es moda Es una tendencia Es una cierta forma de poder verte a ti misma Por
ejemplo, ¢qué aporta el k-pop? Aporta una estética diferente Una forma diferente de vestir
Una forma diferente de producirte a ti mismo Por ejemplo, cuando vas a trabajar Por
ejemplo, vas con otra ropa Eso no es raro es poco comun Por asi decirlo Pantalones, una
chaqueta Como al estilo asiatico Con zapatos como un taco Pero dices Esto parece masculino
a la moda coreana ¢Pero para Ecuador? No tiene nada que ver es full extrafio Por ese lado,
es como si la gente fuera muy cerrada Dicen, este man es gay ¢ Pero por qué te arreglaste tan
bien? Y eso tiene mucho que ver Yo puedo ser muy heterosexual Y los chicos me pueden
ver muy heterosexual Por asi decirlo Pero hay otros hombres mayores Gente avanzada De
afios, afios Que dicen, no ess gay Porque te vestiste asi Entonces En el mundo laboral Si
influye mucho La forma en que te ven

¢Qué valores crees que promueve el k-pop en tu comunidad Y en tu vida diaria?
¢Qué valores? ;Qué valores? ;Qué valores?

Por ejemplo No sé Mas disciplinado EI k-pop en particular Son mas disciplinados
Mas puntuales Si, como he dicho Creo que el k-pop En general Te da Como hay mucha
energia Y cosas asi Hay una tendencia Creo Quieres parecer mucho mas higiénico Mucho
mas limpio En muchos aspectos Cuando intentas cuidar todo En apariencia Alrededor de ti
Alrededor de tu organizacién También El entorno en el que vives Esas cosas que haces
Coémo te vistes Tu higiene Todo Incluso el olor ¢Verdad? Los valores Si La disciplina es

muy importante Creo Eso es lo que te ayuda Por ejemplo Para mi, para bailar Sigue un patrén
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De ejemplos Que te da el k-pop Como en el baile Para mi Es parte de la disciplina Que usas
Para mejorar

¢Sientes que el k-pop Te ha llevado a redefinir Lo que significa ser masculino? Si
es asi ¢En qué sentido?

Creo que si desde luego porque como te he dicho al renovar o innovar mi estética
quiero decir al traer cosas del k-pop a mi estética a mi apariencia y al darme cuenta que esas
cosas no son comunes en el latinoamericano ¢verdad? Y que para la gente se ven femeninas,
pero honestamente esas cosas que trajiste del k-pop, aunque sean en cierta forma cosas que
se ven femeninas te hacen ver menos masculino entonces dejas de ver tu masculinidad como
si solo tienes que usar shorts pantalones y peinarte hacia atras y te ves masculino si hay méas

formas para que te vistas o para que te veas para que recuperes tu masculinidad.
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Anexo 7
Juan P.: entrevista individual

¢ Cual es tu rol dentro del grupo de Dance cover?

O sea, como nos dijimos un rato, es un grupo de amigos.

Entonces, yo ya me llevo con todos. Y bueno, yo me uni recién al grupo. Entonces
yo no llevo mucho tiempo.

Pero en si ya me llevo afios. Entonces, es como que, no es como que siento que no
tenemos un rol. Sino que como que cada uno tiene lo suyo.

Y aportar al grupo. Eso es lo que es.

¢ Qué te motivd a unirte a este grupo?

La amistad. La amistad porque, como te digo, los conozco ya mucho tiempo. De
antes. Yo vivia a la vuelta de la casa del Jorge. Cerca del Samuel. Entonces bailabamos
juntos. Entonces ahi fuimos compartiendo, saliendo de fiesta. Saliamos a hacer algo, al
cine. Cosas asi. Entonces, luego fui yo. Estaba ahi. Y ahi, pues aqui estamos. Aqui estamos.

¢ Cémo definirias tu propia masculinidad?

¢Como la definiria? No se. Siempre me ha gustado como que ser diferente. Como
me visto y todo. Entonces, Soy el bicho raro.

O sea, porque digamos, En mi caso, como me gusta vestirme ancho. Soy mas a la
onda, Mas a la onda hip hopera. Entonces, Por lo que también hago bastante hip hop.

Mas, Me gusta vestirme asi. Entonces la gente, digamos, en mi caso, me ven y se
cruzan la calle. O sea, eso es de mi.

Que me gusta vestirme asi. Pero igualmente, si, hay veces que, Como decir, hubo
un tiempo que me pintaba las ufias. Me gustaron mis aretes.

Me gustan las perforaciones también. Mis tatuajes. Entonces, Hubo un tiempo que

me vestia skinnies, los pantalones.
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Entonces, Para mi, normal. O sea, no lo veo como que, Si me visto asi, no soy
hombre ni nada. Simplemente, Es disfrutar, Como te ves.

¢Sientes que tu percepcion de la masculinidad ha cambiado desde que te uniste el
grupo? Tal vez. { Algo nuevo que hayas adquirido con respecto a lo que ellos hacen?

Un poco, si. En lo que es, Digamos, Como, (Como te digo? Cuando tengo
competencias o grabo un video, me toca volarme toda la barba.

Tengo en mente pintarme el cabello también. Entonces, si, como que si. Me he
influenciado un poco.

¢ Te sientes comodo expresando tus emociones dentro del grupo?

Si. Pero, como te digo, somos amigos. Tenemos esa confianza.

Entonces, cuando, En mi caso, yo soy muy directo. Entonces, cuando me toca algo,
yo digo, Esto, esto, ¢y tal cual Y le digo, si.

¢ Como crees que el grupo inlfuye en tu manera de manejar las emociones?

Como te digo, es también amistad. Entonces, es como un apoyo. Entonces, cuando
no, Si no me sale un paso o algo, No es como que, No, loco, tienes que hacerlo. Es como
que, no te salio... repasemos hasta aqui.

Entonces, esa unién que tenemos aqui, Que es lo principal del grupo. Apoyarnos
entre todos. Perfecto.

¢Como describirias tu relacién con los otros miembros del grupo?. O sea, Mi
relacion con ellos es stper buena.

O sea, cada uno ha compartido, O sea, tengo momentos con cada uno que son
especiales para mi. Entonces, cada uno es alguien importante.

¢ Crees que hay una diferencia de cdbmo se espera de como se espera que actlen los

hombres y las mujeres en el kpop?
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Si siento que, o sea, La gente que le gusta al k-pop, Es como que muy cerrada en el
ambito del k-pop. Entonces, no aceptan algo que sea diferente a que no sea el k-pop.
Entonces, si es como que, lo veo como que es un poco delicado.

En ese sentido de que si no se hace tal cual como es, ahi te caen. Entonces, La
estética también, digamos. Aj4, la estética es importante.

Si es que no sé, Digamos, por ejemplo, si es que yo iba a ser un cover con barba,
Yo sé que era una funa. Entonces, no.

¢Como manejas los roles de género tradicional en tu vida personal y en el grupo?
¢Sientes que aqui puede ser diferente?

O sea, A mi me gusta como decir, No soy hipdcrita. Entonces me gusta ser, Como
soy, en todo caso. Entonces, algo que resalta a mi creo es, Ser la misma persona en todos
lados.

¢ Qué valores crees que promueve el k-pop en tu comunidad y en tu vida diaria?

Bueno, el, valor. Como te digo, la responsabilidad, la dedicacion.

En lo que es valores. Porque ahi también lo que es baile. Me ayuda mucho en
aprender nuevas cosas, nuevos movimientos.

En el ambito del baile, la musicalidad. Entonces, aprender todo eso, Es lo que
también me ayuda bastante en el k-pop.

¢Sientes que el k-pop te ha llevado a redefinir lo que significa ser masculino? (O
has sentido que tu percepcion ha cambiado?

No, o sea, Como te digo, o sea, Bueno, es que igualmente en el mundo del bailarin,
Entonces ya aprendi muchas cosas, conoci a mucha gente. Como decir, casi todos los chicos,
la mayoria son gays. Entonces, uno, Al inicio, uno como, Criado por el papa, se queda

relativo, es como que, No, €so no esta bien.
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Pero cuando tu ya creces, te das cuenta de que se equivocan. Entonces, como decir,
yo tengo muchos amigos que son gays. Y con ellos me entiendo sUper bien. Me caen mejor
que los heteros.

Anexo 8
n participante en

Salida de campo: bs

ervacio

N \

discoteca y mes del orgullo
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Anexo 9
Capturas de pantalla de SWAT ganador de KWF 2021 transmitido por Canal 7 y Youtube
de la Embajada de Corea del Sur en Ecuador
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Anexo 10
Salon de ensayo de Plenisimo: Costumes and Fantasy Makers para la realizacion de
entrevistas y socializacion con SWAT

Anexo 11
Dia de grabacion de la audicion KWF 2024 con vestuario para canales digitales
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Anexo 12
Matriz de observacion participante para conceptualizar la masculinidad hegemonica y
emergente de los integrantes del grupo SWAT

Masculinidad

Hegemonica Emergente
Dimension S D JJylD[sL[J|D
Integrantes | JL | JR | DA Ll JP D Integrantes LIrlalllrlD
Fuerza X | X X Delgadez X | X
Cuidado
Musculatura | x | x X o X | X | X X | X
e estético
Caracteristi [~ Agpecio « Cabello | |, «
cas fisicas rudo tinturado
Sin articulos Maquillaje
(aretes, etc.) Androginia
Reserva Mayor
. X X - X X | X X
emocional expresividad
Expresion Control X X | X | X Afe_ct(_) X X
emocional Permisividad
Aparentar para mostrar
X X | X - X X X
fortaleza vulnerabilida
d
Cuidado
Protector X X X | X X | X
personal
Roles de Liderazgo X X Liderazgo x % | x| x
Género autoritario compartido
Competitivi Cooperativis
dad X X X o X X | x
| ] Amistad
Jerarquia | X X X X X | X
cercana
Relaciones o importancia
ales comunidad
Ropa X Ropa ¥ x| x | x X
funcional colorida
| Colores Influencias
X - X|X| X | X X
0scuros andréginas
Estilo estilos sl x | xIx| x
Estéticay [ minimalista detallados
Moda Nula Cuidado
o o X|X| X | X |x] X
creatividad estético
Consumo de
Deportes X[ X| X | X |X]|X
k-pop
Noticias X | X X K- dramas | X X X
Consumo -
de medios Contenidos
de Contenidos diversos que
comunicaci trad|(:|or_1ales X X | X desafian las | x X X
6n masculinos normas de
género
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