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Resumen

La formacidn ética enfrenta el reto de ser comprensible para los estudiantes, pero, sobre todo, de formularse
desde las formas de comprender y discutir sus propias vidas, para que les sea relevante. Una de esas formas
especialmente atractiva entre nifios y jovenes es la comunicacion audiovisual, cuyo potencial formativo ha sido
comprendido usualmente en términos instrumentales, cuando no negado absolutamente. Este articulo presenta
una propuesta fenomenoldgica para trabajar dialégicamente en el aula la problematizacién de una ética centrada
en el deber, tal como es puesta en escena en dos productos de animacion japonesa (“anime”). En primer lugar,
discute fenomenolégicamente como comprender el potencial formativo de la experiencia de ver una narracién
animada. En segundo lugar, argumenta cémo la reinterpretacion fenomenolodgica del imperativo categdrico
puede superar su desconexion de la dimension afectiva del sujeto ético y sus contextos facticos de accién para
centrarse en el cuidado de la condicién humana de vulnerabilidad. En tercer lugar, muestra cémo las discusiones
anteriores son elaboradas en dos “animes” que permiten que los estudiantes se involucren vivencialmente en
estas interpelaciones éticas y que los docentes puedan acoger sus vivencias en una experiencia dialdgica de
aprendizaje comprendida narrativamente. Concluye recapitulando las oportunidades y exigencias planteadas
a los docentes desde esta clave de lectura del sentido de las creaciones audiovisuales en la actividad educativa.
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Abstract

Ethic formation faces the challenge of being understandable for students, but, above
all, of being expressed in their own ways of understanding and discussing their lives, in order

to be relevant. One especially attractive form among children and young people is audiovisual
communication, whose formative potential has been usually understood in instrumental terms,
when not absolutely denied. This article presents a phenomenological proposal to dialogically
elaborate in the classroom the problematization of duty centered ethics, as it is dramatized in two
Japanese animation productions (“anime”). In first place, it discusses phenomenologically how
to understand the formative potential of the experience of watching an animated narrative. In
second place, it claims that the phenomenological reinterpretation of the categorical imperative
can overcome its disconnection from the affective dimension of the ethical subject and his factual
contexts of action to focus on the caring of the human condition of vulnerability. In third place,
it shows how the previous discussions are elaborated in two “anime”, which allow students to
experientially involve themselves in these ethical interpellations and offer teachers the opportunity
to embrace their student’s insights in a dialogical learning experience understood narratively.
It concludes summarizing the opportunities and challenges presented to teachers from this
perspective of the meaning of audiovisual creations in the education activity.
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Introduccion

El tema discutido en el presente articulo es el potencial éticamente for-
mativo de las narraciones, considerando las diferentes formas que asume
en una comunidad cultural determinada. El objeto de estudio especifico
en el que se instancia este tema, es una narrativa audiovisual particular
cada vez mas popular entre los publicos latinoamericanos y a nivel glo-
bal: la animacion japonesa o “anime”. Se busca ofrecer una comprension
actualizada del potencial ético de esta forma de consumo cultural, orien-
tada por la pretension de disfrute estético, a fin de fortalecer el atractivo y
relevancia practica de las actividades formativas en el aula.

El problema al que se pretende responder es la pretensién de ac-
tualizar y fortalecer la formacion ética como uno desafios mas urgentes
en las sociedades contempordneas. En las instituciones educativas hay
conciencia de que esta formacion no se limita a lograr la comprension de
conceptos y criterios éticos, sino que apunta a conmover las certezas co-
tidianas, impulsar didlogos criticos y mover a una accion solidaria reno-
vada (Nava Preciado, 2022). Esta pretension presupone que los desafios
y discusiones éticas ya estan presentes en esa vida cotidiana y que una de
las raices del problema es no advertirlos. Por esta razdn se ha selecciona-
do como perspectiva para la presente discusion a la fenomenologia de
Husserl, cuya comprension de la relacion entre vida y reflexion ética, per-
mitird aclarar como la aspiracion a articular en una narrativa unitaria los

Sophia 37: 2024.

© Universidad Politécnica Salesiana del Ecuador

ISSN impres0:1390-3861 / ISSN electrénico: 1390-8626,



VicToR FRANCISCO CASALLO MESIAS

avatares de la historia personal se puede alimentar y orientar al sumergir-
se en narrativas audiovisuales contemporaneas, como las consideradas en
el tema propuesto.

La idea central a defender es que una comprension pertinente de
las narrativas significativas para los estudiantes permite sintonizar mejor
con como estos viven sus desafios éticos actuales y, a partir de ello, hace
posible generar didlogos que permitan compartir, enriquecer y orientar
esas vivencias, con el apoyo del docente. La importancia del tema no se
limita, entonces, a un aprovechamiento oportunista de la popularidad co-
yuntural del consumo de “anime”, sino que responde al intento de com-
prender cabalmente —tanto docentes como estudiantes— el valor de la
innovadora calidad estética y narrativa que ha alcanzado en produccio-
nes donde se plasman aspectos relevantes de la experiencia humana, sin
dejar de constituir productos de entretenimiento.

En ese sentido, la actualidad del tema reside en que se articula
con el intento mas amplio de aprovechar pedagégicamente el universo
de creaciones estéticas —ya sean audiovisuales, literarias o escénicas—
que ha alimentado la educacién humanista en los tltimos siglos y que
lo puede seguir haciendo hoy, siempre que sea comprendido, junto con
las creaciones contemporaneas, desde una sensibilidad ética y estética en
clave dialogica.

Con este fin, se ha optado por la metodologia descriptivo-inter-
pretativa de la fenomenologia de Husserl, porque permite advertir la es-
pecificidad de, por un lado, el potencial ético en la experiencia de ver
estos “animes” y, por el otro, del didlogo formativo que se puede generar al
interior de su articulacion narrativa. Como se precisa en la siguiente sec-
cion, la perspectiva fenomenoldgica situa al investigador en el punto de
vista del sujeto que vive una experiencia para describir las estructuras y
dindmicas de esta, en las que se constituyen el sentido particular de lo que
se experimenta. Se analizard, entonces, la vivencia de ver una narracién
animada para precisar como se relaciona con la vivencia de pretender dar
un sentido a la existencia propia, dando razén de ella narrativamente. Es-
tos productos del andlisis constituyen, a la vez, recursos para esa preten-
sién de maduracion ética: las descripciones e interpretaciones producidas
pretenden que el sujeto experimentante se reconozca en ellas y pueda, asi,
hacerse mas responsable por ellas. En ese sentido, como lo formula expre-
samente Husserl (2002), la fenomenologia se comprende filoséficamente
como un proyecto de renovacion educativa y cultural que busca incorpo-
rar en su dialogo critico y creativo a sectores cada vez mds amplios de la
comunidad humana. En esa misma linea, este articulo ofrece, como parte
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de sus resultados, el analisis basico de dos “animes”, como un modelo re-
plicable para la interpretacion y discusion éticas de creaciones culturales.
En cuanto ejemplos modélicos, pueden y requieren ser enriquecido por
los docentes segtin los contextos vitales —discernibles fenomenoldgica-
mente, segun se discute mas adelante— en los que desarrolle su actividad.

Este esfuerzo por hacer mas significativa una formacion ética ape-
lando a narrativas audiovisuales populares enfrenta algunas objeciones
de partida. En primer lugar, podria senalarse que confunde un problema
didactico con una discusién propiamente ética: solo estaria proponiendo
ejemplos mas cercanos a sus estudiantes y, lejos de recuperar el valor de las
narraciones, las estaria instrumentalizando. En segundo lugar, si efectiva-
mente el cuestionamiento y reorientacion de la vida involucra una dimen-
sién narrativa inescapable, pareceria que se compromete la pretension de
universalidad del deber ético y la reduce a la condicionalidad de prescrip-
ciones practicas segun la situacion particular. En tercer lugar, podria obje-
tarse que, en lugar de promover el pensamiento critico, (mal)trata condes-
cendientemente a adolescentes y jovenes al ofrecerles una ética simplificada
que podrian consumir desde los medios de comunicacién hegemonicos.

La estructura de la argumentacion responde, desde la fenomeno-
logia, a estas posibles objeciones para mostrar como pueden ayudar a ge-
nerar y orientar didlogos éticos formativos a partir de la discusion de dos
“animes”. En primer lugar, mostrard la necesidad de una comprension re-
novada de la relacion entre las narrativas audiovisuales contemporaneas
y sus publicos. Fundamentara fenomenoldgicamente esa comprension
exponiendo como se enraiza en la capacidad de la experiencia estética
para renovar el proceso de formacion originario del yo personal y su inte-
gracién comunitaria, comprometiéndolo éticamente. En un segundo mo-
mento, se fundamentara esa perspectiva ética a partir de la interpretacion
fenomenoldgica de la racionalidad y el imperativo categérico, donde se
recupera el rol irreemplazable de la afectividad y la atencién a los contex-
tos facticos de accion para la maduracion ética. Aclarard cdmo ese creci-
miento ético del yo mantiene la relevancia del deber dentro del horizonte
mayor del cuidado de la vulnerabilidad humana. En un tercer momento,
mostrard, a través de la discusion de dos “animes”, cémo los conceptos,
criterios y orientaciones aclarados en las secciones previas pueden tra-
bajarse dialégicamente en el aula aprovechando el espacio narrativo que
abren. Como conclusion, recapitulara lo que esta propuesta exige de los
docentes en el esfuerzo de formar éticamente a sus estudiantes.
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El potencial ético en la experiencia estética
de ver animacion

Esta seccion parte de problematizar una (in)comprension vigente sobre la
vivencia de las narraciones audiovisuales en los medios de comunicacién
masivos, para aclarar, desde una perspectiva fenomenoldgica, cémo no se
limita a una recepcidn pasiva, sino que requiere la participacién activa de
sus espectadores para cobrar sentido. Luego de precisar la forma especifi-
ca de participacion que requiere la narraciéon animada, mostrara como el
caracter estético de esta vivencia, al reactualizar la capacidad de aprender
a percibir con sentido el mundo, ofrece una oportunidad de renovacién
personal y, con ello, de crecimiento ético. Desde esta perspectiva, plantea-
ra, finalmente, que la relacion entre investigacion académica de las narra-
tivas audiovisuales y sus pretensiones de formacion requiere profundizar 125
en su comprension de la ética. /\CD)
La investigacion sobre el poder de los medios de comunicacién A
audiovisuales ha producido, en el dltimo siglo, perspectivas esclarecedo-
ras para comprender mejor el fenémeno de su consumo y su posible in-
fluencia en el publico. Un referente dramatico en esa investigacion fue el
uso propagandistico de los medios como el que sufrieron los miembros
de la escuela de Frankfurt con el ascenso del totalitarismo nazi. La pre-
tension de reducir a los publicos a una unica masa ideologizada se mos-
tro, sin embargo, como un fendmeno complejo. Incluso antes de que los
estudios culturales desarrollados por la escuela de Birmingham resalta-
ran la capacidad de los publicos para resignificar el flujo comunicacional
hegemonico, ya autores como Walter Benjamin (1989) supieron advertir
en los nuevos medios audiovisuales posibilidades inéditas para que sus
espectadores generen sus propias dindmicas de reconocimiento y toma
de conciencia.
Con todo, persiste hasta nuestros dias una vulgarizacion de la teoria
critica en una suerte de “teoria de la aguja hipodérmica” que asume una
relacion causal directa entre el alcance masivo de los medios audiovisuales
y el comportamiento del espectador individual. Investigadores que ini-
cialmente partieron de la idea de causalidad, como Harold Laswell o Paul
Lazarsfeld, concluyeron refutando tedrica y empiricamente sus principa-
les presupuestos (Otero, 1999). Tres de ellos son especialmente relevantes:
que se puede identificar univocamente un mensaje decodificable por el
receptor en los mismos términos en que fue codificado por el emisor; que
al estudiar un presunto efecto se puede distinguir la influencia mediatica
de otras influencias del entorno; y que la vivencia del espectador es estric-
Sophia 37: 2024.
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tamente individual, ajena a mediaciones como la familia, la comunidad
local y otros grupos de pertenencia. A pesar de estas aclaraciones, hoy se
sigue leyendo y publicando investigaciones que identifican el consumo de
cine, televisién o videojuegos como causa directa de conductas machistas,
racistas y, en general, violentas. Problematizar este prejuicio no implica
negar que haya alguna influencia, pero si cuestionar el determinismo en su
concepcion individualista y pasiva del espectador. Esta discusion teérica
y empirica en las ciencias de la comunicacién puede enriquecerse con la
discusion fenomenolégica de los fundamentos de la vivencia de ver una
narracion audiovisual y, especificamente, de una animacion.

La metodologia fenomenoldgica exige poner entre paréntesis (epo-
jé) los presupuestos de las teorias y creencias sobre esta vivencia, situan-
do al investigador en la perspectiva de primera persona de quien esta
viviéndola (reduccion), para aclarar como le aparece su objeto y cémo lo
aprehende (Zahavi y Gallagher, 2013). Esta atencion al aparecer (fenéme-
no) permite constatar que el sujeto de la vivencia no busca ni se preocupa
por alglin supuesto mensaje, sino que lo gufa una intencién especifica
de sumergirse en esa narracion animada. En términos fenomenolégicos:
no esta orientado por una intencionalidad cognitiva, sino por una inten-
cionalidad estética que subordina aquella (Casallo, 2021). En esta actitud
estética, su intencién no se dirige al qué de lo que aparece sino al cémo
le aparece sensiblemente cautivindolo y sumergiéndolo en ese mundo
imaginario. Otras actitudes posibles, como la cientifico-natural, también
se dirigen a este como del aparecer, pero lo objetivan matematicamen-
te, mientras que la actitud estética no sirve a ningun interés ulterior: se
concentra y entrega en el disfrute del aparecer sensible por si mismo. La
actitud estética se configura, entonces, alrededor de una intencionalidad
afectivo-valorativa, aunque también integra lo cognitivo y practico.

Esta configuracién asume diferentes formas, segtin se trate de escu-
char un relato oral, leer una novela, etc. (Ong, 1996). Para la vivencia de ver
una animacioén el analisis fenomenolégico busca identificar la especifici-
dad, tanto del aparecer de esa narracién audiovisual, como las correlativas
disposiciones y capacidades que activa en el espectador. Se constata inme-
diatamente que, aunque se habla de ver una animacion, se trata de una
vivencia diferente a la percepcion cotidiana de los objetos que nos rodean.
Permaneciendo en la mera percepcién, una fotografia podria describirse
como un papel cubierto de manchas irregulares, o una animacién como
pixeles cuyo brillo y color cambian continuamente en la pantalla; y, sin
embargo, en la imagen fotografica se reconoce a la familia propia retratada
y en la imagen animada es posible sumergirse en un drama cyberpunk.
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En la imagen aparece sensiblemente algo ausente. Husserl (1980) distingue
la conciencia perceptiva de la conciencia de imagen, donde esta tltima se
dirige a la articulacion de tres objetos: la cosa imagen (el papel fotogra-
fico, la pantalla), la imagen propiamente dicha, y el referente existente o
ficticio que la imagen trae a presencia. Con todo, la vivencia de la imagen
fotografica y la animada asumen formas especificamente diferentes. A pe-
sar de ser una imagen fija, la fotografia de un mar embravecido o de una
bailarina saltando permiten vivenciar el movimiento porque la percepcion
visual no involucra unicamente la actividad ocular sino a la integridad del
cuerpo vivo del sujeto. Esta corporalidad viva no es solo sensiblemente re-
ceptiva sino capaz de movimiento en relacién con el mundo circundante.
Percibir es sintonizar corporalmente con ese mundo circundante (Abram,
1996) v, en particular, con la porciéon de mundo que viene a presencia en

la imagen. Si en la fotografia el movimiento se da en forma potencial, en 1 37
la animacion las imagenes se mueven efectivamente y el sujeto aprende a CD)
reconocer y disfrutar escenarios, personajes y acciones tridimensionales A

traidas a presencia bidimensionalmente. Aprende también a comprender y
seguir la continuidad espacio-temporal articulada a través de la riqueza del
lenguaje audiovisual (angulos, planos, movimientos de camara, etc.) con
sus posibilidades narrativas (elipsis, prolepsis, analepsis, etc. ejecutadas a
través de la edicion) y estéticas (iluminacion, fotografia, direccion de acto-
res, maquillaje, caracterizacion, etc.) propias. A diferencia de otras formas
de narracién audiovisual, la animacién abre desde el dibujo que le sirve
como base material para la cosa imagen, posibilidades de mundo inaccesi-
bles a las producciones live action. Asi como se puede reconocer a persona-
jes humanos viviendo un drama estremecedor a pesar de que sus cuerpos
estén dibujados solo con trazos esquematicos, también se pueden aceptar
expresiones, proezas atléticas y deformaciones —cuando, por ejemplo, una
piedra aplasta y aplana a un personaje que luego se levanta y camina—
como verosimiles, a pesar de que serian imposibles en el mundo cotidiano.

Como precisa Dufrenne (1989), el objeto estético se da como un
mundo o, mas bien, como una atmdsfera de mundo cuya incompletitud
debe ser suplida por la participacion activa del espectador. Esta tarea, le-
jos de gravar la vivencia, la hace mas provocativa y disfrutable. De hecho,
la expresividad de la animacidén, cuanto mas tiende a lo esquematico y no
se preocupa por el detalle, demanda de sus participantes una participa-
cién mayor (McCloud, 1994). Si bien la vivencia de toda narracién audio-
visual presupone el entretejimiento con toda la corporalidad y afectivi-
dad (Sobchack, 1992), esta participacion puede ser incluso mas intensa en
ciertas narrativas centradas en el cuerpo y la accién, en comparacién con
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producciones live action (Ortega Brena, 2009). Una fenomenologia de la
vivencia de la imagen animada escapa al objetivo de este trabajo, pero este
breve esbozo permite advertir que el sujeto no es un mero espectador,
sino que participa activamente en la emergencia de la imagen animada
en la que se sumerge afectiva y valorativamente. El sujeto puede apren-
der a sumergirse en estos mundos alternativos de experiencia porque al
participar en su constitucién de sentido recupera y reactualiza su propio
proceso de autoconstitucion personal en el que el mundo cotidiano fue
comenzando a aparecerle con sentido.

El sujeto puede experimentar con sentido el mundo porque en su
primera infancia fue capaz de ir aprendiendo a percibirlo gracias a otros
con quienes se comprendia, incluso antes de aprender a hablar. Esta in-
tercomprension prelingiiistica es la apertura compartida al mundo, como
afectividad receptiva y creativa, que hace posible toda forma de experien-
cia y conocimiento (Gazmuri, 2022). En estricto sentido, el recién nacido
solo se va haciendo gradualmente capaz de reconocerse como un yo en la
medida que su mundo circundante va cobrando sentido en su vida expe-
riencial gracias a la mediacion de los otros. Este descubrimiento paulatino
no es, en esta primera etapa de la vida, una tarea tedrica; mas bien tiene
un sentido fundamentalmente valorativo y practico. El infante va descu-
briendo objetos deseables, punzantes, amargos, brillantes, inalcanzables,
etc. Aunque todavia no los pueda nombrar asi, los vive desde ese sentir y
querer que van constituyendo en €l una capacidad de agencia creciente.
Esta capacidad de accion del yo presupone su autoidentificaciéon corporal:
no solo tiene un cuerpo, sino que es corporalidad viva (Husserl, 1997).
Esta autoidentificacion se funda en la interaccién corporal con otros yos
personales. Aquellos que lo cuidaron al limpiarlo, abrigarlo y, sobre todo,
acariciarlo, le permitieron ir diferenciando las vivencias de ser tocado, to-
car y tocarse, constituyendo su experiencia corporal como la de un yo per-
sonal que espera, agarra, desea, disfruta, teme, etc. en relacién a los demas
con quienes comparte un mundo. Aprender a experimentar ese mundo
solo es posible, desde su incepcion, sobre un horizonte intersubjetivo.

Si en su primera infancia, el yo se autoconstituye en su salir de
si mismo mediado por los otros que le va descubriendo un mundo con
sentido, su crecimiento personal posterior prolonga este movimiento de
autodescentramiento. Las sorpresas, conflictos y fracasos que encuentra
en su vida cotidiana le revelan un mundo cada vez més amplio y diferen-
ciado que desafia en menor o mayor medida su autocomprensién como
yo personal. Asi, sus acciones y los proyectos cada vez mas complejos que
estas pueden articular solo cobran sentido desde una pretension, a menu-
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do implicita, sobre quién quisiera ser y como quisiera (con)vivir. Madurar
éticamente implica la posibilidad de dar un sentido integral a la historia
de la propia vida (Husserl, 2002). Esta posibilidad de asumir el conjun-
to de lo vivido puede formularse a través del discurso filosofico o, mas
usualmente, plasmarse narrativamente (Capek, 2017). Cotidianamente el
sujeto da razon de si mismo ante otros narrandose; asi también, ocasio-
nalmente enfrenta situaciones que lo cuestionan personalmente al des-
estabilizar aquella pretension sobre quién aspira a ser. Aunque se pueda
vivir dando respuestas dispersas, también es posible madurar personal-
mente esforzdndose con sus acciones en articular una narracion coheren-
te de la propia vida —donde puede haber tanto constancia renovada, ma-
tices graduales o cambios radicales— en la que el yo pueda reconocerse.
Ser crecientemente capaz de dar razon fundada de esa narracion es poder

responder —en acciones y palabras— ante uno mismo y ante los demas 1 29
por la vida propia; es decir, hacerse éticamente responsable. De ahi la im- CD)
portancia de las experiencias estéticas en las que el yo es cautivado por AL

otras narraciones que se confrontan con la suya porque en ambas se pone
en juego su capacidad de salir de si para vivir con sentido en el mundo.

En esa misma linea, Nussbaum (2010) destaca la importancia de la
experiencia de aprendizaje en las artes y humanidades como cultivo ético
de salir de si mismo a otras formas de sentir y comprender el mundo, sin
pretender reducirlas a un tnico discurso. Explica, desde la perspectiva
psicoanalitica de Winnicott, como la experiencia estética reactualiza la
capacidad infantil de constituir un espacio transicional donde la aspereza
de la realidad y los deseos del ego puedan mediarse simbolicamente. La
literatura y, en particular, la tragedia griega clasica serfan el paradigma del
espacio donde se puede contemplar y asumir los desafios de la libertad
y vulnerabilidad humanas. Aunque las narraciones audiovisuales no son
consideradas por Nussbaum ni por algunas lecturas mas recientes de su
propuesta (Gazmuri, 2022), las dindmicas comunicacionales que genera
si ofrecen posibilidades propias para abordar esos mismos desafios.

La literatura, como otras artes, genera didlogos donde se prolonga
el ejercicio empatico de salir de si destacado por Nussbaum. Hoy, quienes
disfrutan de animaciones se comunican de manera cada vez mas intensa
gracias al desarrollo de los medios digitales en las tltimas décadas. Ademas
de resenas, recomendaciones, criticas y discusiones, esta comunicacion se
materializa en imagenes, ya sea reproducidas o creadas desde la animacién
original. Asi, los dibujos de personajes y escenas se extienden desde la ani-
macioén hasta salvapantallas, afiches, cubiertas de cuaderno, mochilas, etc.
En un sentido todavia mas radical, el cosplay no se limita a “disfrazarse” de

Sophia 37: 2024.
© Universidad Politécnica Salesiana del Ecuador

ISSN impres0:1390-3861 / ISSN electrénico: 1390-8626,



Fenomenologfa de la narracién audiovisual para la formacién ética empleando el “anime”

Phenomenology of audiovisualnarrative for an ethical formation employing “anime”

un personaje, sino que asume el reto de encarnarlo efectivamente y mos-
trarse asi ante otros. Como en este entretejimiento corporal entre ficcion y
cotidianidad, la interaccion digital y presencial se articulan en encuentros
como convenciones, ferias o centros comerciales donde se constata que el
consumo de la animacion, como el de otros productos culturales excede
lo meramente econdmico. La investigacién sobre consumo cultural mues-
tra como este se orienta por expectativas de realizacion identitaria y de
su reconocimiento, a menudo porque estas no se satisfacen en el mundo
circundante inmediato (Huber, 2002). Asi, la comunidad de aficionados
a un “anime” puede ofrecer una vivencia de cercania y reconocimiento
mas satisfactoria que espacios fisicamente mds cercanos como la familia,
barrio o escuela. La participacion personal requerida por la vivencia de ver
una animacion se concreta socialmente en una capacidad compartida de
resignificacién que solo se comprende en relacién con el contexto local y,
en particular, con sus posibilidades o limitaciones para el reconocimien-
to. Sobre ese horizonte intersubjetivo, se puede apreciar la relevancia de
adaptaciones animadas de clésicos de las tradiciones culturales europea
o asiatica que hoy son disfrutadas por publicos que quizas aun no se han
acercado a sus textos (Rosain, 2021). Ristola (2021) muestra, por su parte,
como la articulacion gréfica de ciertos “animes” de ciencia ficcién permite
desplegar la participacion del ptiblico en una deconstruccion critica de sus
narrativas. La aclaracién fenomenolégica de estas posibilidades de critica
y resignificacién especificas del caracter intersubjetivo de la experiencia
de ver una animacion sirve de fundamento para su investigacion desde las
ciencias de la comunicacidn y, en particular, para su didlogo con la educa-
cion, a fin de aprovechar su potencial formativo.

Lamentablemente persiste la suspicacia o la valoracién puramente
instrumental de las narraciones audiovisuales. El motivo no es una de-
ficiencia puramente teérica. Ya el siglo pasado Umberto Eco (2006) en-
contraba en la aproximacién de la institucionalidad académica europea
a los productos de entretenimiento de las industrias culturales, una mal
disimulada actitud de superioridad, tanto en quienes se rasgan las vesti-
duras ante la degradacién de la “verdadera” cultura, como en quienes, en
el extremo contrario, celebran su disolucién en el ascenso de la cultura
popular. En realidad, apocalipticos e integrados, al descartar a priori la
capacidad de resignificacion los publicos, ponen en evidencia que, para
autoafirmar su autoridad cultural, necesitan presuponer su posicion de
ventaja epistémica y ética en comparaciéon con un publico presumible-
mente incapaz de aclararse sobre el sentido de sus practicas (Nugent,
2016). En contraste, investigaciones como las de Martin Barbero (1987)
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sobre las telenovelas latinoamericanas, muestran la importancia de com-
prender el sentido en el que los ptblicos viven su experiencia. Desde esa
mirada fenomenolégica, las telenovelas no aparecen como productos
simplistas disefiados a la medida de un publico poco instruido y atrapado
en ideologias romanticas, machistas, racistas, etc. Permite apreciar cémo
sus narrativas ofrecieron temas y categorias compartidas a millones de
migrantes cuando necesitaban establecer vinculos de comunicacion y re-
conocimiento, ya no en sus comunidades culturales tradicionales, sino en
las grandes urbes. Como sefiala Nugent (2010):

Los medios de comunicacion masiva han permitido la disolucién de
los tradicionales monopolios del saber y la legitimaciéon de la opinién
publica. Las posibilidades de participacion masiva y la importancia ga-
nada por la persuasion a costa de la obediencia han tenido lugar en un

contexto de ampliacion de la cobertura de los servicios de educacion lz,,l
publica y los medios audiovisuales (p. 60). /\CD

Comprender la vivencia del “anime” hoy exige caer en la cuenta de
cdmo las aproximaciones tedricas del investigador o, mas especificamen-
te, del educador lo sitGan en relacién con la capacidad de sus publicos
para dar sentido a su experiencia, porque ahi también se configura su
comprension de lo ético y de formar éticamente.

Esta primera seccién ha mostrado, desde una fenomenologia del
ver una animacion, que las narrativas animadas no solo tienen un va-
lor instrumental para la formacion, sino que, en cuanto objetos estéticos,
ofrecen la posibilidad de enriquecer la experiencia del mundo y del su-
jeto como un yo personal llamado a crecer éticamente. Aprovechar este
potencial formativo requiere mostrar como esa perspectiva ética puede
mantener su dimensiéon normativa, aunque se enraice en la particulari-
dad de la vivencia personal.

Recuperacion fenomenologica de la afectividad
y los contextos practicos

Esta seccion profundiza en la comprension fenomenolégica de la racio-
nalidad y la ética empleada mas arriba, para mostrar como permite una
reinterpretacion del imperativo categérico que, al incorporar la dimension
afectiva y la relevancia de las posibilidades facticas de accion, dota de con-
tenido orientador el deber formal, moviéndolo a su realizacién concreta.
Esta concrecion se da en forma del cuidado de la vulnerabilidad, como
condiciéon fundante del yo y telos ideal de una comunidad ética humana.
Sophia 37: 2024.
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La seccién anterior expuso como el yo personal solo se va consti-
tuyendo como tal por su integracion gradual en una comunidad intersub-
jetiva habitando un mundo compartido. Ese mundo no es, entonces, una
exterioridad trascendente que la conciencia subjetiva debe alcanzar cons-
truyendo el conocimiento, sino el horizonte que hace posible todo objeto
de experiencia. A ese mundo de la vida corresponde entonces, un sujeto
cuya racionalidad “no admite ninguna diferenciacién entre ‘tedrica, ‘prac-
tica' y ‘estética” (Husserl, 2008, p. 308). Esta comprension fenomenologica
de la racionalidad funda su idea de la filosofia como ciencia; es decir, como
recuperacion del proyecto occidental de una vida fundada en la evidencia
de la razon. La crisis de las ciencias que Husserl discute en el texto homo-
nimo consiste en el abandono de la pregunta por su fundamento y sentido,
para concentrarse en la formalizacién matematica con fines pragmaticos.
Recuperar para la filosofia, que asumié también esa autocomprension re-
duccionista, la amplitud de la vida de la razdn, permite aclarar como se
puede entender la posibilidad de una vida auténticamente ética. En ade-
lante, se tomara como base la comprension de la racionalidad, la ética y
la vida comunitaria expuesta por Husserl (2002) en sus articulos para la
revista japonesa Kaizou (“Renovacion”). Estas se gestan dentro de un largo
de proceso reflexion que comenzd con la aclaraciéon del caracter racional
de la ética como discurso normativo, prosiguié precisando su concrecién
en la respuesta a un llamado personal para la maduracidn ética en la reali-
zacion del bien comin, y culminé en una ética de apertura y autodonacién
en los valores absolutos del amor (Melle, 2005).

En Kaizou, una vida racional es una vida en autorresponsabilidad
compartida en una comunidad ética que se realiza en un creciente au-
todescentramiento empenado en el bien comun, comprendido cada vez
mas exigentemente. Ser racional es empefarse sostenidamente en ser mas
racional. Ese autodescentrarse solo se realiza auténticamente cuando se
abre a los otros en cuanto otros, en vez de reducirlos a meras proyeccio-
nes egocéntricas o etnocéntricas. La ética fenomenologica presupone el
cuidado de la alteridad cuya mediacién permite el reconocerse y dejarse
sorprender en el encuentro con los otros. En ese sentido, el bien personal
como crecimiento ético se comprende sobre el horizonte del bien comun,
como posibilidad de que los otros puedan realizarse en el esfuerzo por ser
mas auténticamente quienes aspiran a ser. La idea de la persona ética es
correlativa, entonces, a la de una comunidad ética. Desde esta perspectiva
fenomenoldgica se puede plantear dos discusiones que permiten com-
prender la fecundidad de la reinterpretacion husserliana del imperativo
categorico para la formacion ética.
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En primer lugar, Husserl objeta la comprension del deber implicita
en la version kantiana del imperativo categdrico. Kant (2012) no podia
admitir una dimensién afectiva en la determinacion del deber, porque la
particularidad de los afectos comprometeria la incondicionalidad propia
de lo moral, solo garantizada por la universalidad de la razén. Husserl
(2020) objeta que conceptos morales como deber, bien y, en general, ra-
z6n practica solo cobran sentido desde la vida afectiva: la accién es mo-
vida y orientada por un valorar fundado en afectos. Esta objecion pue-
de mantener la fuerza normativa del deber porque aclara la estructura a
priori en la vida afectiva; asi se comprende que los afectos sean el origen
de los conceptos morales, pero que las normas no sean simplemente una
induccién de las regularidades afectivas facticas (Crespo, 2017). Husserl
muestra que, asi como el pensamiento se puede juzgar por su correcciéon

légica, la vida afectiva entrafia una normatividad propia que organiza la 113
sedimentacion de habitualidades en el yo como sus formas personales de ’\CD
dejarse afectar por el mundo. Este caracter a priori se puede formular en AL

términos de leyes axioldgicas; por ejemplo, cuando el valor de un bien se
suma al valor de otro (un trabajo estd bien remunerado y es personal-
mente satisfactorio) o cuando el disvalor del primero es absorbido por el
valor del segundo (aunque no pague bien, realiza a la persona profesio-
nalmente). Asimismo, en contraste con las leyes ldgicas, no hay contra-
diccién en querer un bien y querer otro simultaneamente (dos opciones
profesionales), o en sufrir el querer y no querer un mismo objeto (porque
es placentero, pero dafia la salud). Este cardcter a priori de la afectividad
que anima la vida practica presupone, entonces, no solo un desear que
desencadena y orienta la accién, sino también un empenarse creativa-
mente en su despliegue para alcanzar lo deseado: actuar es procurar un
bien, atendiendo en cada momento qué se debe hacer, como y con qué
recursos. Entre el mundo de bienes y la actividad del agente se estable-
ce una relaciéon de causalidad que Husserl (1997) prefiere llamar moti-
vacion, para distinguirla de la causalidad de los fendmenos fisicos. Ese
mundo también estd integrado por las acciones de los otros y los hechos
que acaecen independientemente de cualquier accién humana, condicio-
nando, a la vez que posibilitando, su capacidad de agencia. Como precisa
Husserl (2013): “Mi vida no es, sin embargo, nada para si; estd unida a las
vidas de los otros, es parte de la unidad de la vida comunitaria y alcanza,
por sobre ella, a la vida de la humanidad” (p. 302) (la traduccion es mia).

En segundo lugar, Husserl (2020) argumenta que solo es posible
realizar el deber —y no permanecer solo en el reconocimiento formal
de su obligatoriedad— si se comprende en qué puede consistir su cum-
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plimiento, lo cual presupone saber discernir éticamente las posibilidades
facticas de accion en las que se encuentra el agente: “En ella [la preferen-
cia realizada sentimentalmente en la voluntad], no se es consciente de
una de las posibilidades practicas solo como un bien préctico, asi como
también para las otras, sino como lo mejor practicamente y eventualmen-
te como lo debido” (p. 235).

En este sentido, el contenido material axiol6gico de la voluntad no
solo impulsa la accién, sino que la orienta a buscar lo mejor posible, dado
el contexto practico que se habita. Ese contenido no confina la ética al re-
pertorio de bienes o acciones legitimados por una comunidad particular
porque la dimensién normativa de la esfera axioldgica le exige abrirse a
un horizonte cada vez mas universal. Asi, la vida ética no se limita al reco-
nocimiento formal del deber, pero tamp