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Resumen

El presente articulo de investigacion busca identificar la representacion de las imagenes
fotograficas del proyecto Yolocaust en la sociedad actual, es decir, conocer la importancia
de las fotografias categorizandolas como herramienta de memoria social. Es por ello que
el proyecto plantea una situacion comparativa mediante fotocomposiciones, entre la
realidad contextual del Holocausto y la actualidad sobre la representacion del Memorial

de Berlin.

Con la finalidad de determinar la representatividad de las imagenes, estas fueron
analizadas de manera individualizada, por lo cual se generd una matriz de analisis para
determinar los elementos de su composicién. Ademas, se contd con el criterio de 150
personas encuestadas sobre la finalidad del proyecto fotografico. Asi también, expertos

en fotografia, redes sociales y memoria social ayudaron a fundamentar la investigacion.

El desarrollo de este estudio concluy6 que las imagenes del proyecto, muestran como la
fotografia es capaz de inmortalizar hechos o situaciones en la memoria de las personas, a
partir de su composicion. Por lo cual, aborda la importancia de la manipulacion digital en

las imagenes para crear una nueva realidad y significacion.

De igual forma, identifica la importancia del conocimiento contextual espacio-tiempo que
se desarrolla a su alrededor y como gracias al uso de las redes sociales la viralidad de las

fotografias aumenta.

Palabras Claves: Comunicacion Digital, Analisis de la imagen, Fotografia, Yolocaust,
Representacion fotografica.



Abstract

This research paper seeks to identify the representation of the photographic images of the
Yolocaust project in today’s society, that is, to know the importance of photographs
categorizing them as a tool of social memory. That is why the project presents a
comparative situation through photosets, between the contextual reality of the Holocaust
and the present day on the representation of the Berlin Memorial.

In order to determine the representativeness of the images, they were analyzed
individually, so an analysis matrix was generated to determine the elements of their
composition. In addition, 150 people were surveyed on the purpose of the photographic
project. Also, experts in photography, social networks and social memory helped to

inform the research.

The development of this study concluded that the images of the project show how
photography is able to immortalize facts or situations in the memory of people, from its
composition. Therefore, it addresses the importance of digital manipulation in images to

create a new reality and significance.

In the same way, it identifies the importance of the contextual space-time knowledge that
develops around it and as thanks to the use of social networks the virality of the
photographs increases.

Keywords: Digital Communication, Image analysis, Photography, Yolocaust,

Photographic representation.



Introduccion

La fotografia a lo largo de los afios ha sido utilizada como un recurso que le permite al
ser humano captar un momento, una historia y un lugar especifico, tomando gran
importancia en el desarrollo social, cultural e historico de una sociedad. Sin embargo, al
inicio de la fotografia muchas técnicas fueron implementadas en su progreso, ademas eran
realizadas con grandes aparatos técnicos y manejados por personas que mantenian un
conocimiento previo, con la finalidad de obtener imé&genes de calidad. Ahora, la evolucién
se ha visto plasmada en varias fases, pero en la actualidad el desarrollo de las nuevas

tecnologias ha facilitado ain mas su propagacion y esta al alcance de toda la sociedad.

La importancia de la fotografia radica en el registro de experiencias o acontecimientos
ejecutados en un espacio y tiempo determinado. Es por esto que las iméagenes constan de
gran relevancia visual. Segun José Egas (2009), “la fotografia social se transform6 en un
medio de investigacion, capaz de entrar en lugares donde se desconocia la realidad en la
que viven” (p. 10). Durante el progreso de la imagen y la fotografia, se han generado
varias técnicas de modificacion y manipulacion digital mediante las cuales se puede

reconstruir una realidad sumamente diferente a la que se aborda en un primer momento.

La fotografia se ha desarrollado en varios aspectos: la fotografia artistica,
considerada como un arte ya que, al ser creada tiene el fin de transmitir un
sentimiento 0 una sensacion, es decir, va mas alla de la representacion de la
realidad. Por otra parte, la fotografia testimonial, cuya intencion es dar a conocer
la realidad en una imagen, es decir, lo que ha ocurrido en cierto tiempo (Vicufia
Méndez, 2016, p. 6).

Por lo tanto, la fotografia puede ser tomada desde distintas perspectivas, ya sean sociales
turisticas, artisticas, publicitarias, entre otras. Sin embargo, las mismas representan varias
realidades inmersas como la que se capta en el momento y la que representa

contextualmente en tiempo y espacio.

El proyecto “Yolocaust” (2017) realizado por el artista Shahak Shapira se basa en la
recopilacion de fotografias turisticas tomadas en el monumento Holocaust-
Mahnmal o Monumento del holocausto en Berlin-Alemania, mismas que recorren
internet y las redes sociales. El artista busca manipular digitalmente las imagenes

recreando la realidad del genocidio en Europa durante la Segunda Guerra Mundial y sobre



el hecho por el cual fue levantado el monumento. El objetivo del artista es concientizar
mediante una realidad ficticia el correcto uso de los espacios en los que se generan las
fotografias.

Shapira (2017) manifiesta su interés en abrir un debate sobre lo que es correcto e
incorrecto al momento de recapitular un tragico hecho histérico como el Holocausto. El
hecho de yuxtaponer fotografias turisticas de varias personas con actitud alegre, gozando
de la construccion arquitectdnica del Monumento al Holocausto de Berlin, sobre
imagenes que muestran la realidad del Holocausto, es decir, montafias de cuerpos
muertos, campos de concentracion y opresion, se ha convertido en una forma de critica
social, generando debate sobre el adecuado uso de los espacios creados en memoria de
hechos especificos.

Internet y las redes sociales son el medio de interaccién mas abarcado en la sociedad
actual. “las redes sociales (...) han facilitado una via extraordinaria para comunicarse de
manera publica o privada, sin restricciones o censuras previas, (...) con la posibilidad de
tener una interaccion practicamente garantizada con todos los integrantes del entorno
virtual del individuo” (Herrera, 2012, p. 125). ElI manejo de redes y lo que se comparte
en las mismas ayuda a generar escenarios utopicos sobre la realidad. La intervencion
artistica de Shahak, parte de la recopilacion de fotografias o “selfis” de algunas redes
sociales como: Facebook, twitter, grindr, entre otras, mismas que fueron capturadas en el

Monumento a los judios de Berlin.

Las redes sociales se han transformado en un nuevo medio de comunicacion al alcance
de todos, es por ello que dentro de las actividades que se realizan estan la publicacion de:
imagenes, audios, videos, escritos, entre otros. Esta informacion vaga por la red de
internet a nivel mundial y todas las personas tienen acceso a ello. En el momento de
ingresar al mundo de las redes sociales, se busca mostrar una imagen favorecedora de los
usuarios, y de esa forma ceder una parte de su realidad a quienes observan sus perfiles
detras de la pantalla.

Muchas veces se busca mantener una estética primordial en su composicion, pero el
tratamiento que se puede dar sobre una misma imagen puede generar varias
significaciones, mismas que dependeran del autor que las efectle. “Las nuevas técnicas
han transformado el papel de la comunicacion humana interpersonal. Cada vez vemos las
cosas dotadas de mas datos informativos y mas estimulos visuales, y los grupos humanos
se relacionan mas entre si, (...)” (Renobell, 2005, p. 8). Es muy comun encontrar en redes
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algunas imagenes que son tomadas en fachadas de iglesias, edificios, e incluso
monumentos, ya que pueden ser considerados un buen lugar o un fondo bonito para tomar

las fotografias y publicarlas.

El artista aleman satirizd el comportamiento de ciertos turistas en el Monumento de
Berlin, puesto que las fotografias que fueron subidas a las redes sociales realizando una
accion “sin importancia”, reflejan la banalizacion de la memoria del Holocausto. El
trabajo de Shapira contrasta las imagenes que muestran realidades sonrientes y cuerpos

posando contra cuerpos muertos amontonados como sacos de basura.

Las relaciones interpersonales dadas desde las redes sociales, actualmente, se desvinculan
de la comunicacién tradicional, la misma que se ve representada en comentarios,
opiniones e incluso alusiones fisicas 0 muestras de afecto como: abrazos, un apreton de
manos, besos. Por otro lado, la comunicacién digital es aquella que mueve el mundo en
estos momentos, generalmente se utilizan simbolos que generan un nuevo lenguaje a
partir de la iconizacion de las expresiones. Tomando como ejemplo, las reacciones en
redes sociales mediante “Gif” (representaciones de emociones en videos cort0S) 0 emojis

(caracterizacion de emociones en dibujos) como “me gusta”, “me divierte”, “me enoja”,

entre otros.

Los emojis se han convertido en una nueva forma de lenguaje visual universal,
utilizado principalmente entre centennials y millienials; que han visto en estos
ideogramas una forma de comunicarse en medios digitales para expresar
sentimientos, humor o situaciones en las que no se encuentran las palabras (Castro,
2020, p. 3).

Para el andlisis de la representacién fotografica de la imagen en “Yolocaust”, es
importante identificar la composicion fotografica basandose en la retdrica de la imagen,
ademas de distinguir los mensajes connotativo y denotativo de las mimas. Para su
abordaje se determind la primacia del color, el simbolo, los angulos, la manipulacion de
la imagen, entre otros factores. Finalmente, se reconoce la necesidad de la memoria

historica detras de las imagenes.

En el area de la comunicacién vemos como las narrativas visuales han ganado espacio al
momento de contar y generar historias mediante la imagen. Es por ello que la fotografia

es fundamental para transmitir un mensaje y posicionarlo en la opinion publica, cuenta



con la capacidad de narrar historias, pero estdn expuestas a generar distintas

interpretaciones fundamentadas en la realidad o coyuntura que se desenvuelva.

El analisis fotogréfico implica varias perspectivas, sin embargo, su importancia radica en
saber interpretarlas, es decir, lograr identificar las técnicas de composicion y construccién
de las imagenes como el encuadre, el color, el angulo, los planos, entre otros, y su
significacion dentro de la imagen. También ayuda a visualizar las caracteristicas de
manipulacion que se pueden realizar sobre la imagen. Las fotografias pueden abarcar

distintas realidades dependiendo del punto de vista del consumidor.

Objetivos
General
Analizar el discurso entre la representacion y composicion de la imagen en las
fotografias turisticas de “Yolocaust”, y su significacion a través de la memoria

historica generada en el monumento a los judios asesinados en Europa.

Especificos
e Comprender la relacion discursiva de la fotografia turistica y la memoria
construida en “Yolocaust”
e Analizar las técnicas de retoque o manipulacion digital utilizadas en
“Yolocaust” y la finalidad por la cual fueron implementadas.
e ldentificar las formas de interpretacion de la imagen en el proceso

comunicativo, a partir del papel de las redes sociales.

La presente investigacion es socialmente relevante, ya que, ayuda a reconocer que
actualmente hay una exposicion de la sociedad muy grande con las iméagenes y pese a
esto no se logra identificar su veracidad o su significado. Dentro del proyecto “Yolocaust”
se cuenta con iméagenes cargadas de significado, su creacion buscé imponer una realidad
ficticia sobre una fotografia turistica aparentemente insignificante que circulaba sin
problema por las redes sociales. Pero al demostrar la realidad tras el monumento, el
espacio en el cual se realizé la captura de las fotografias y el exterminio nazi, se genera
una narrativa extremadamente distinta a la que se ve a primera vista, pues se cuenta el

contexto detrés de ellas.

Por otro lado, teéricamente es relevante, ya que, gracias al desconocimiento del correcto
uso de la fotografia, muchas personas se consideran fotdgrafos sin conocer su

importancia. La técnica del fotomontaje aplicada en el proyecto “Yolocaust” invita a
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replantear el sentir de las fotografias, el porqué de su manipulacion, y como las fotografias
logran transmitir gran cantidad de mensajes, sin embargo, también es importante el

contexto detras de cada una de ellas.

El estudio tiene un enfoque cualitativo, debido a que ayuda a identificar técnicas,
caracteristicas y alternativas fotograficas para la comunicacién y construccion de
mensajes. Ademas, facilita la comprension de la realidad atravesada detras de cada
imagen. Se trabaja desde una perspectiva comunicacional, situando de horizonte la

fotografia como herramienta transmisora de mensajes.



Aproximacion Tedrica

1. Comunicacion Digital

El desarrollo tecnoldgico ha hecho que con el pasar de los afios, las generaciones vayan
adaptandose a los nuevos caminos que plantea la tecnologia, cambiando los paradigmas
comunicacionalmente planteados, creando un espacio en red de interaccién, el cual

genera un tipo de dependencia de la misma. Por ejemplo:

El mundo smartphone trastocé las rutinas de produccion, (...) La comunicacién
mediada por las pantallas nos ha hecho delegarles a los dispositivos mdviles un
conjunto de funciones, desde la lista del supermercado hasta informacion privada,
desde memoria, entretenimiento o evasion hasta la capacidad de
interrelacionarnos: las redes sociales digitales y sus medios (Rodriguez & Rivera
Rogel, 2019, p. 70).

Es por ello que las nuevas formas de comunicacidn estan estrictamente ligadas a la
digitalizacion. ElI complejo mundo de la comunicacion digital estd definido por el
desarrollo tecnoldgico que genera nuevos modos de construir y distribuir los mensajes,
ademés modifica las posibilidades de interaccion de los medios con el usuario. Internet
es la red que actualmente mantiene conectados a los usuarios, por lo tanto, la
comunicacion digital puede definirse como “el proceso de interaccion que se genera entre
individuos. Asi como el proceso de informacion al cual se puede acceder, todo esto por

medio de la web (internet)” (Garcia, s.f.).

La inmensa variedad de formas de comunicacion, como por ejemplo difusién de
imagenes, audios, videos, mensajes directos entre usuarios, como el uso de aplicaciones
que ofrece el mundo digital, han facilitado los procesos de interaccion en tiempo real de

las personas.

Actualmente, gracias al mundo digital en el que nos desenvolvemos, la fotografia se ha
posicionado como un importante medio de comunicacién. La inmediatez para obtener
una imagen ha generado una sobresaturacion de imagenes en la red, debido a que el
desarrollo tecnologico es constante e indefinido. “Por primera vez en la historia las

imagenes son efimeras, volatiles, fragiles, ubicuas, accesibles, carecen de valor,



incorporeas, pero son libres. Nos envuelven, como las palabras o los abrazos, de manera

vertiginosa” (Barbosa, 2021, p. 16).

Las iméagenes en red son algunas veces anénimas, sin autoria quitando sentido y valor a
su significado. Las narrativas de comunicacion pueden llegar a ser difusas pues no se
tiene la certeza de que traspasan las pantallas con un mismo valor, en otras palabras, no
se sabe a ciencia cierta si son comprendidos con la misma intencionalidad que la plantea

el autor.

2. Construccion de las imagenes y sus multiples interpretaciones

La composicion y construccion de las imagenes es abordado desde distintas perspectivas
visuales, no obstante, su finalidad es transmitir sentimientos a través de ellas, algunos de
los elementos que la componen son: el encuadre, la textura, el volumen, y el contraste.
Este lenguaje audiovisual se basa en otras caracteristicas complementarias como son: la
ubicacion, el enfoque, la perspectiva, iluminacion entre otros. Michael Freeman (2008)
en el texto “El ojo del fotografo”, muestra todas y cada una de las técnicas que deben ser
aplicadas en la construccidn del lenguaje fotografico, las cuales ayudaran al espectador a
entender el significado y el significante al que hace referencia Roland Barthes cuando nos

habla de la fotografia como la reproduccion anal6gica de la realidad.

Barthes en “La camara lucida: Nota sobre la fotografia” aborda algunos elementos entre
ellos la composicién y el estilo como aquellos que independientemente pueden generar

mensajes secundarios. Propone la fotografia como la momificacién del referente:

La fotografia es mas que una prueba: no muestra tan solo algo que ha sido, sino
que también y ante todo demuestra que ha sido. En ella permanece de algin modo

la intensidad del referente, de lo que fue y ya ha muerto (Barthes, 1980, p. 24).

Es decir, pone como hilo conductor para entender e interpretar la fotografia, los
referentes en los cuales se desarrolla, sus criterios mas importantes para entenderla seran

de gran utilidad en el anélisis de la representacién fotogréafica en este estudio.

Es primordial reconocer que toda imagen emite un mensaje a partir de un punto de vista
0 una perspectiva distinta, abordandose asi con multiplicidad de interpretaciones. La
imagen responde a varias necesidades, mismas que pueden ser expresivas, politicas,
culturales, entre otras, es por esto que, la semidtica de la imagen se encarga del estudio

de los signos y su interpretacion, generando una explicacion acerca del contexto que
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aborda la imagen y el significado que se le atribuye. Tanius Karam (2014) define este

proceso como:

Una herramienta para el mayor conocimiento de ciertos procesos que se presentan
en la vida social, qué efectos de sentido tienen sus construcciones, que relaciones
se pueden establecer entre aspectos estéticos y culturales o entre los perceptivos y
sus usos sociales, etc. (...) por lo que no se reduce unicamente al analisis de los
cadigos visuales, sino a la manera como una imagen forma parte de la

representacion social, media la relacion y construye visiones del mundo”. (p. 2)

Las fotografias que son objeto de este estudio, son las del proyecto “Yolocaust” (2017),
mismo que estan bajo el contexto de la fotografia actual y la memoria historica detras de
ella. Este proyecto actualmente se encuentra inhabilitado, sin embargo, su extensa
difusion hizo que se posicione en la red (Cultura Inquieta, 2019), mantiene vigente el
proyecto que recoge una serie de 10 fotografias turisticas capturadas en el monumento
Holocaust Memorial de Berlin, mismas que circulaban en la red en plataformas digitales
como Facebook, Instagram, Tinder y Grindr. Shahak Shapira creador de este proyecto
decidié combinar dichas imagenes con otras capturadas en los campos de exterminio nazi,
buscando generar una narrativa distinta basandose en el significado sobre el cual tomaban

sus fotografias.

De tal forma, se toma como referente la teoria de la “Retorica de la imagen” de Roland
Barthes, en la cual se abordan 3 tipos de mensaje sobre la imagen, el mensaje linglistico,
el mensaje denotado y finalmente el mensaje connotado. “la retorica de la imagen (...) es
especifica en la medida en que esta sometida a las exigencias fisicas de la vision (...),
pero general en la medida en que las no son mas que relaciones formales de elementos”

(Barthes, 1986, p. 138).

Ademas, de la mano con la teoria de Tanius Karam acerca de la Semioética de la imagen
se facilita el sustento de este estudio, ya que, mediante el estudio de la interpretacion se
puede identificar de mejor forma la significacion en la representacion de las imagenes de

Yolocaust.

3. Fotografia Social

La representacion de las imagenes por medio de la fotografia no es un tema nuevo, pues

viene desde el afio 1826 de la mano de Nicéphore Niépce, cuando se da la primera



impresion directa de la realidad. Con el pasar de los afios ha ido evolucionando paso a

paso, es por ello que paso de ser un lujo de pocos a estar al alcance de todos.

A finales del siglo XIX la fotografia es atravesada por varios cambios, adquiriendo
nuevos usos Y significaciones, dando lugar entre ellas a la fotografia social, la cual esta
relacionada con el ser humano y la sociedad. Su principal enfoque es retratar la realidad
que acontece diariamente, ademas pretende capturar la esencia innata de las personas y
generar algun tipo de emocion en los espectadores.

La historia de la fotografia social determina que en sus inicios el protagonismo estaba
orientado hacia la tematica laboral, ya que se buscaba inmortalizar la labor obrera en
fabricas o empresas y sus condiciones de trabajo, sanitarias, etc. Una de sus principales
caracteristicas es la subjetividad del autor, a consecuencia de que se plasma el punto de

vista del fotdgrafo y no existe objetividad completa.

Un elemento importante es que la fotografia en sus inicios utiliza el retrato para plasmar
a los sujetos en acciones cotidianas, siendo sus formas de vida, creencias, vestuarios e
interaccion con otras personas los elementos mas importantes que se muestran en las
imagenes. En los inicios de la fotografia el proceso de captura de imagenes usando la
camara oscura, abarcaba varias horas de exposicidn, por lo tanto, las primeras imagenes
se generaron acerca de ciudades, calles o plazas. Louis Daguerre mediante el

Daguerrotipo genera que los tiempos de exposicion sean menores.

Sin embargo, gracias a los constantes estudios y de la mano de Claudet en 1841 se logré
reducir el tiempo de exposicion de la fotografia, por lo cual, las personas podian ser
retratadas con los ojos abiertos. Cabe recalcar que los retratos oscilaban valores muy altos
inaccesibles al pablico en general, siendo asi un privilegio de la élite.

Gracias al Daguerrotipo la fotografia de retrato se popularizd, debido a que se logrd
disminuir el tiempo de trabajo del artista, asi como también sus costos de produccion.
Para finales del siglo X1X las fotografias podian realizarse tranquilamente fuera de los
estudios fotograficos, abriéndole paso posteriormente a la fotografia a color, seguida de

la fotografia digital en el siglo XX.

Identificar la definicion de fotografia social se torna impreciso, pues al hablar de
fotografia social se abordan varias areas como: laboral, policial, de tragedias u eventos

sociales. Segun Art Encyclopedia, citado por Baumann (2021) se afirma que:



No existe una definicion o significado preciso para el término **fotografia social*",
ya que es un término que enmarca una gran variedad de tipos de fotografia. Sin
embargo, para distinguirla de otras formas de fotografia artistica, podemos decir
que la fotografia social es un tipo de fotografia que capta un momento de la
realidad, con el fin de transmitir un mensaje significativo sobre lo que ocurre en
el mundo (p. 1).
Es por ello que la fotografia social puede definirse como aquella que busca identificar al
ser humano como foco de la imagen y las circunstancias de la realidad que se captura en
ella. La fotografia mediante el retrato, fotografias familiares, turisticas entre otras son las
mas utilizadas y comunes por los individuos de una sociedad, sin embargo, las mismas

dotan de un caracter y uso privado por quienes la capturan.

Pese a ello, cada fotografia es marcadamente social pues certifica la posicion del
individuo dentro de una sociedad. Es decir, “viene a certificar la posicion del individuo
en la sociedad alienando visualmente su personalidad y transforméandolo en estereotipo.
(...) aunque ahora las fotografias son aparentemente mas personales en realidad todos

tenemos las mismas” (Gastaminza, 2002, p. 6).

Es por ello que se cataloga las acciones individuales o privadas como aquellas que
responden a una creacion de la sociedad, documentando las relaciones sociales,

familiares, culturales, politicas, de género, etc. dentro de un contexto colectivo.

4. Fotografia y redes sociales

Las redes sociales o RR. SS tienen la capacidad de unir a varios individuos
independientemente al lugar donde se encuentren y en la cantidad que se dé, es decir,
mediante el uso de ellas pueden interactuar un sinnimero de personas de varias partes de
mundo en tiempo real. La constante participacion de los usuarios en red ha generado que

sean consideradas como un medio de comunicacion en la actualidad.

La comunicacion se centra en el intercambio de mensajes entre individuos, los cuales
pueden estar dados mediante imagenes, audios, videos, textos, entre otros. Asi también,

generan visibilidad de hechos sociales, culturales, politicos, y demas dentro de un espacio
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virtual de expansion, divulgacion y propagacion de informacion o simplemente producir

entretenimiento.

A su vez, la fotografia es una herramienta fundamental en el proceso de comunicacion,
“la fotografia en las redes sociales es el principal motor, junto al video, para trasladar a la
red referencias del mundo real y, como dice Sherry Turkle, para vivir dentro de la
pantalla” (Gonzélez, 2010, pégs. 82-83).

Hoy en dia el hecho de contar con una camara genera que todas las personas capturen un
momento o lugar especifico mediante una fotografia. Sin embargo, el desconocimiento
de las técnicas (angulos, saturacion, planos, etc.) o de la narrativa visual y su significacion
al momento de contar historias, hacen que se degrade el valor de la imagen, en otras
palabras, las fotografias son utilizadas de manera cotidiana obviando la relevancia

significativa que cargan dentro de ellas.

Las redes sociales y el internet permiten el constante acceso a la informacion y el
contenido de manera inmediata, a su vez, la digitalizacion de la fotografia establece una
mediacion entre la imagen fija y la cultura que toma como referencia. La rapidez de la
comunicacion visual dada mediante fotografias, plasma cortes exactos en tiempo y

espacio de una realidad dentro de una cultura.

De igual forma. la digitalizacion de la fotografia rompe fronteras, espacios y contextos
definidos especificamente, pasando a crear realidades totalmente desconocidas. Por
ejemplo, en redes sociales cualquier persona puede acceder a todo tipo de imagenes
generando nuevos escenarios visuales. Es decir, sin importar el lugar geografico en el que
se encuentre se pueden conocer mediante fotografias distintas culturas, o situaciones
politicas, sociales, y demas que estan sucediendo en ese mismo momento al otro lado del

mundo, sin la necesidad de estar presentes fisicamente.

La inmediatez de las redes sociales en la propagacion de las fotografias aporta a la
saturacion de iméagenes en red. Sin embargo, dicha instantaneidad puede ser vista de dos
formas; desde el aspecto tecnoldgico, que nos permite apreciar una imagen apenas
capturada, y desde el aspecto estético, que podemos decir que se refiere a la accién de
tomar una fotografia en un momento especifico, consiguiendo congelar un momento que

no se repetira (Guzman, Calle, Véasquez, & Garro, 2018, pags. 4-5).
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La posibilidad de compartir de forma inmediata multiples contenidos, ocasiona que los
sitios web y las cuentas en redes sociales se llenen de muchos datos congestionando las

mismas.

5. Manipulacién de la imagen

La manipulacién de las fotografias y el retoque de las mismas en la actualidad es una
técnica muy utilizada. Puede ser empleada con fines estéticos, de calidad, color o
simplemente para generar mas realismo, de tal forma, es importante identificar el sentido
del retoque de la imagen. Lahiguera, Téllez Infantes, & Martinez Guirao (2017) afirman

que:

El objetivo de la manipulacion de imagenes digitales es, por herencia, el mismo
que el de las fotografias capturadas de manera anal6gica y responde en cada caso
a factores que tienen que ver con las decisiones, premeditadas o no, de los
participantes en la comunicacion con imagenes, del emisor y el receptor (...) La
manipulacion de imagenes vuelve a ponerse al servicio de la creatividad. Al
compartir imagenes en redes sociales se aspira a evidenciar que el mensaje que se
envia es cierto, pues la fotografia suele actuar como instrumento testimonial. (p.
227)

El andlisis de las imagenes es abordado desde distintas ramas y con variedad de
significaciones, por lo tanto, es fundamental comprender la relacion entre la fotografia,
la representacion de la imagen para generar distintas interpretaciones en los consumidores

de la misma.
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Metodologia

Este estudio se realizd desde un enfoque cualitativo, pues busca identificar la
representacion fotogréafica de las iméagenes, mediante el analisis de las mismas, las cuales
fueron tomadas del proyecto “Yolocaust”, una serie de 10 fotografias turisticas,
capturadas en el Monumento de Berlin creado en honor a las personas que perdieron la

vida en el exterminio nazi.

La investigacion cualitativa es aquel procedimiento sistemético de indagacion que
brinda técnicas especializadas para recabar datos sobre lo que piensa y sienten las
personas. Este tipo de investigacion se caracteriza por ser interpretativa y se la
Ileva a cabo en determinados grupos sociales, cuya participacion es activa durante
todo el desarrollo del proceso investigativo, a fin de conocer y generalizar la
realidad natural de la comunidad (Cortez Suarez & Escudero Sanchez, 2018, p.
43).

La investigacion es de caracter descriptiva y bibliogréafica. Su importancia tedrica radica
en contar las situaciones, costumbres y actitudes predominantes a través de la exposicién
exacta de las actividades, objetos, procesos contextuales y personas que forman parte de
las fotografias como caso de estudio. Ya que se busca explicar y contextualizar la
representacion de las imagenes y la fotografia, mediante el analisis profundo de las

imagenes de “Yolocaust”.

El desarrollo de la metodologia implica el conocimiento tedérico de técnicas y
caracteristicas fotogréaficas, dentro de las cuales se encuentran la composicién y
construccidn de la imagen (matriz de analisis), ademas de la aplicacion de encuestas para
determinar la relacion de la fotografia turistica y la memoria histérica plasmada en

Yolocaust, igualmente se contd con entrevistas a expertos para guiar la investigacion.

Mismas que estan subdivididas en dos areas fundamentales, la primera enfocada al area
técnica fotografica, para lo cual se contard con la participacion de Armando Cuichan,
Master universitario en periodismo multimedial profesional, experto en produccion
audiovisual y fotografia, por otro lado, la vinculacion de la fotografia con la
representacion de memoria social serd abordada desde un enfoque social con la

participacion de Pablo Romero, Licenciado en Comunicacién Social. Las participaciones
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se realizaron de manera virtual, mediante la plataforma de Zoom, estas ayudaron a

identificar la relacion técnica-social sobre la representatividad del proyecto Yolocaust.

En el presente trabajo se determina la importancia de la representatividad de la imagen,
ademas de identificar el porqué de la transformacion de dichas fotografias turisticas en

medios transmisores de mensaje.

El caréacter bibliografico de la investigacion es abordado desde aquella etapa de
exploracién cientifica, identificando todo lo previamente tratado sobre el tema. De tal
forma, se debe contar con material informativo, entre ellos destacan los libros, sitios web,
bases de datos académicos, revistas de divulgacion o de indagacion cientifica, entre otros;
siempre y cuando aborden la informacion necesaria para iniciar la basqueda, misma que

es veraz, pertinente y especializada.

Basandose en los postulados anteriormente mencionados por varios autores acerca de las
distintas técnicas aplicadas en la representacion fotografica de la imagen, se guia la
investigacién de manera tedrica y académicamente. Por lo tanto, los autores que dan pie
a este estudio fundamentalmente son: Roland Barthes con la teoria de la retorica de la
imagen (3 Tipos de mensaje sobre la imagen, el mensaje linglistico, el mensaje denotado
y finalmente el mensaje connotado) y Tanius Karam con la semiotica de la imagen
(Formas de interpretacion de la imagen). Sin embargo, otro eje fundamental son las
técnicas que menciona Michael Freeman en su texto “El ojo del fotografo”, (Composicion
y construccion de la imagen), ademas de otros autores que facilitan el desarrollo de este

trabajo.

El paradigma interpretativo facilita identificar el proceso de conocimiento fotogréafico y
comunicacional, mediante una interaccion entre sujeto y objeto. La aplicacién de este
paradigma comprende en su mayoria las acciones sociales, culturales, las practicas
sociales y su significacidn, es por ello, que es tomado en cuenta en la investigacion. Ya
que, permite al investigador relacionarse directamente para entender lo que pasa con el

objeto de estudio previamente determinado.

Este paradigma encuentra su razon de ser en las dimensiones, en el sentido de que
toma en cuenta las experiencias para el entendimiento del mundo y reconoce en
la configuracion de las subjetividades la influencia de aspectos historicos,
culturales y sociales. Asi, el conocimiento puede asumirse como el resultado de

un ejercicio de construccion humana que no concluye al acercarse a las respuestas
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y soluciones frente a los problemas, sino que se transforma y abre a otras

posibilidades epistemoldgicas (Beltran & Ortiz Bernal, 2020, pag. 9).

Tiene un enfoque cualitativo, estd fundamentado en la interpretacion de realidades
subjetivas. De igual forma, se aplica la percepcion del investigador sobre el analisis, la
interpretacion de las imagenes depende de quien las observe. Sin embargo, en este estudio
el investigador busca demostrar el significado de las representaciones fotograficas, y las
cualidades por las cuales se identifica.

Una técnica de investigacion que se aplica es la matriz de analisis sobre la composicion
y construccion de las imagenes. La cual ayuda a identificar las principales caracteristicas
visuales dentro de las fotografias de Yolocaust. Se categorizo el analisis de la siguiente
forma: Sujeto y fondo, color, peso visual.

Tabla 1.- Matriz de anélisis

Composicion y construccién de la imagen

Fotografia Sujeto y Fondo Color Peso Visual

Fuente: Karen Gutierrez, 2022

Por otro lado, la aplicacion de las encuestas esta dirigida a personas con un rango de edad
de 18 a 30 afios quienes manejan las redes sociales como medios de comunicacion. La
finalidad de su aplicacién se basa en identificar como las fotografias que fueron
capturadas en primera instancia con fines turisticos, pasan a convertirse en medios

transmisores de mensaje tras su manipulacion digital.

La técnica de las encuestas da a conocer las diversas formas de interpretacion y
significacion de las imé&genes basadndose en el punto de vista personal de los encuestados.
“La encuesta es un instrumento de la investigacién de mercados que consiste en obtener
informacidn de las personas encuestadas mediante el uso de cuestionarios disefiados en
forma previa para la obtencion de informacion especifica” (Cantin Garcia, Lopez Abejon,
Rodriguez Zazo , & Alelt Hernandez, 2010). Mediante dicha técnica se identifica como
se interpreta la realidad que se muestra en las iméagenes en primera instancia y como esta

se modifica en una distinta otorgandole una nueva significacion tras el retoque digital.

Finalmente, contar con la participacion de expertos en el tema complementara la

informacion recolectada para una mejor comprension de la tematica. Las entrevistas son
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aplicadas como técnicas de desarrollo, con la finalidad de ampliar el conocimiento en

areas técnicas y académicas.

La entrevista focalizada, se concentra sobre un punto o puntos muy especificos
acerca de los cuales el sujeto es estimulado a hablar libremente, y que el
entrevistador ha de ir planteando a lo largo de la situacion, procurando en todo
momento identificar lo que desea ser conocido (...). Por lo general, es empleada
con sujetos que han participado de una misma situacion, para estudiar cambios de
actitud, para estudiar situaciones que seran objeto de trabajo social, animacion

cultural o de tipo educativo (Perez, 2005, pag. 9).

Por lo tanto, la investigacion estd guiada en el analisis de las imagenes que constituyen el
proyecto “Yolocaust” enmarcandolo en las técnicas de composicion de la imagen y las
distintas formas de interpretacion de las mismas. Con la finalidad de identificar su

funcionalidad como medios transmisores de mensajes.

Las tematicas abordadas por los expertos se dan con base en la fotografia social y su
importancia dentro de la comunicacion digital. Se genera una categorizacion, es decir, los
puntos de vista se dan desde el contexto en el que se desenvuelve el entrevistado. Por un
lado, se encuentra la arista técnica e histdrica de la fotografia, y por el otro la significacion

de las fotografias como objetos de memoria dentro de la sociedad.
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Resultados

Para determinar la representacion de la imagen en las fotografias de Yolocaust, se
encuesto a 150 personas entre hombres y mujeres, dentro de un rango de edad de 18 a 30
afios. La encuesta abordo6 informacidn acerca de las imagenes pertenecientes al proyecto,
ademas conto con una serie de 7 preguntas sobre su percepcion de las mismas antes y

después de la realizacion del fotomontaje.

El Proyecto Yolocaust cuenta con 10 fotografias las cuales corresponden al presente
analisis. Determinar la autoria de las fotografias que circulan en redes sociales y que
sirven de inspiracion para el autor de Yolocaust, Shahak Shapira, resulta practicamente
imposible, debido a que actualmente el sitio web donde fueron compartidas las imagenes
se encuentra inhabilitado. La pagina cuenta con una misiva del creador misma que
informa la viralidad de sus representaciones en internet alcanzando mas de 2.5 millones
de visualizaciones, y ademas como las personas que tomaron las fotografias entendieron

el mensaje eliminando sus selfies de las redes sociales y pidiendo disculpas.

Figura 1,- Yolocaust

Fuente: (Cultura Inquieta, 2019)
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Composicion visual de la imagen

La composicion de la imagen es abordada desde la organizacion o ubicacion de todos los
elementos gréaficos dentro del marco de captura. Es considerada la base del disefio segln
Freeman (2008), pues determina su importancia en fotografia como la capacidad de

transmitir distintas impresiones debido a su manera de organizacion.

La combinacion de colores, tonalidades, perspectivas, encuadres, &ngulos forman parte
del proceso de creacion de las imagenes, los cuales responden a una distribucién espacial
equilibrada. Es por ello, que se comprende una serie de elementos al momento de capturar

una fotografia, mismos que le otorgan un proposito y significado especifico.

La teoria moderna gestaltica proyecta el principio de percepcion como aquel que el todo
es mayor que la suma de sus partes, es decir, la imagen completa abarca méas informacion
en conjunto que elemento por elemento. Su importancia dentro del campo fotografico
reside en sus leyes de organizacion, que son fundamentales en la composicion de las

iméagenes.

En el proyecto Yolocaust se identifican algunos elementos de composicién base: El

sujeto-fondo, el color y el peso visual de las fotografias.

a. Sujeto-Fondo
Desde la experiencia visual es normal identificar un sujeto como aquel protagonista de la
imagen, razon por la cual se captura la fotografia. Y un entorno o ubicacion que lo rodea,
determinado como fondo, el cual esta ahi de complemento del encuadre. A su vez, de la
mano de los principios de Organizacion Perceptual de Gestalt, se denomina este principio

como reciprocidad figura-fondo.

La matriz de anélisis utilizada en esta investigacion, identifica la relacion sujeto-fondo en
las fotografias de Yolocaust. Las 10 imagenes son tratadas individualmente, ya que cada
una analiza dos componentes distintos dentro de ella (Figura 2). En primer lugar, se
analiza esta relacion en la imagen “normal” que circula libremente en redes sociales, y €n

segundo lugar se la analiza una vez realizado el montaje.
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Figura 2.- Composicion de las imagenes en Yolocaust

Primer Cuadro Segundo Cuadro

Inquieta, 2019)

Las fotografias tomadas de perfiles sociales en red, identificaron algunos contextos bajo
los cuales fueron capturados, varian desde llamativas locaciones para posar, hasta burlas
acerca del exterminio nazi. Por otro lado, las imagenes retocadas por el artista, identifican
un denominador comun en ellas, todas tienen la finalidad de retratar la realidad del

Holocausto.

Asi como lo menciona Michael Freeman (2008), el creador de la imagen puede “elegir
cual de dos componentes en una escena va a ser el sujeto y cudl el fondo que servira de

marco” (p. 46), la intencionalidad de las imagenes esta dictada por su creador.

En consecuencia, la relacion sujeto-fondo se determind contextualmente en el impacto de
las imagenes antes y después de la edicion. Por lo cual, en las imagenes que no tienen
retoque se identifica como centro de observacion o sujeto a la persona que se retrata
mediante la fotografia y como fondo el espacio arquitectonico del monumento al
Holocausto. Sin embargo, gracias a la postproduccion y el contexto que representa el
sujeto pasa a ser el fondo, debido a que el foco de interés recae en la representacion y no

en el individuo retratado.

b. Color
El color es uno de los elementos mas representativos en la connotacion y lectura de las

imagenes, ya que, le otorga un tipo de organizacion e intencionalidad a la representacion.
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La psicologia del color es el estudio de los colores sobre el comportamiento o actuar de

los humanaos, sin embargo, es importante reconocer las tonalidades acerca de ellos.

Al principio de la fotografia no existia la aplicacion del color en las iméagenes, era
necesario capturarlas en blanco y negro debido al tiempo de exposicion, Es por ello que

los fotografos no contaban con el color como elemento dentro de sus composiciones.

Actualmente, se considera que las imagenes a color son aquellas que captan mayor
informacion del mundo real. Michael Freeman en su obra titulada “El estilo en fotografia:

Las ensefianzas de los grandes profesionales” manifiesta que:

La pelicula en color impone normas de exactitud muy rigurosas, porque la vista
juzga el color con mucha precision, (...). Las reacciones del observador al aspecto
de la imagen en blanco y negro son mucho mas tolerantes que las que muestra

frente al color. (Freeman, 1991, p. 172)

Es por ello que el proyecto Yolocaust, al contrario de la lectura del color, mediante las

imagenes a blanco y negro crea una realidad distinta cargada de informacion contextual.

Es importante determinar el contexto bajo el cual se rige el color, las imagenes que toma
el autor Shahak Shapira para representar el exterminio nazi, son aquellos retratos que
conserva el internet sobre el mayor genocidio del siglo XX, cabe recalcar que las

imagenes de archivo de la época fueron capturadas en dichos colores.

El negro es la ausencia de todo color y aun asi nos puede evocar miles de
sentimientos. El negro es el color del poder, de la violencia y de la muerte, y con
ello el color del luto. (...), es el mas elegante de todos los colores. El blanco es la
suma de todos los colores de la luz, lo que es blanco no es incoloro. Y al blanco
asociamos sentimientos y cualidades que nunca asociariamos a otros colores. El
blanco es limpio e inocente, a lo largo de la historia el color mas importante.
(Abad, 2020, p. 74).

De tal forma, el registro en blanco y negro de las fotografias del Holocausto, amplia la
intencionalidad del autor hacia esta composicion, ya que quiere reflejar una imagen
cargada de expresion. La melancolia y la tristeza al recordar este tragico hito historico es
representada mediante la fotografia carente de color, en definitiva, se muestra la cruda

historia de la imagen de la época.
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Durante la aplicacion del blanco y negro en la imagen, se identifican variaciones tonales
como la escala de grises, las cuales neutralizan los colores o se otorgan una
intencionalidad distinta variando desde lo mas oscuro (negro) hacia lo més claro (blanco)
0 viceversa. Jaime Munarriz (1999) identifica los valores de gris desde el blanco al negro,
“tendremos una gama de grises lo suficientemente amplia como para poder codificar sin
problemas cualquier imagen de tono continuo sin informacién de color (fotografias en
blanco y negro)” (p. 333). Por tanto, se lo plantea como estadndar y se conocen las

imagenes como de escala de grises (grayscale) o0 monocromo.

En las fotografias objeto de estudio se identifica la escala de grises como base
fundamental de las mismas. Cabe recalcar que dispone una distincion entre los dos
cuadros que se representan dentro de una misma fotocomposicién, como se observa en la

Figura 2.

Es asi que las imagenes que fueron tomadas de manera cotidiana (Primer cuadro) utilizan
la técnica del color, ademés varian entre tonalidades obscuras y calidas. Sin embargo, en
la realidad que representan mediante el fotomontaje (Segundo Cuadro), Gnicamente se

identifican tonalidades dentro de la escala de grises.

c. Peso Visual
El peso visual es la capacidad que tienen uno o varios elementos de una composicion para
atraer la atencién del intérprete que observa la imagen. Los elementos mas comunes para
Ilamar la atencidn son el tamafio, la posicion, el color, la distribucion, la textura, la forma,
el contraste, etc. Dentro de una composicion existen elementos que captan la atencién

mas que otros.

Michael Freeman (2008) confirma estos principios, ya que manifiesta “Lo que mas
miramos es lo que mas nos interesa. (...) ademas de la composicion, ciertos tipos de

contenido hacen mas que otros por captar la atencion visual” (p. 58).

Las imagenes de Yolocaust, al igual que en la relacion sujeto-fondo varian su peso visual,
ya que, cambian de su perspectiva desde la imagen propia de redes sociales hacia la
imagen que representa el Holocausto. En primera instancia el peso visual esta dirigido
hacia las personas que visitan el monumento y la accion que estan realizando (Primer
Cuadro).

En consecuencia, la imagen manipulada (Segundo Cuadro) digitalmente cambia el peso
visual hacia el fondo, es decir hacia la realidad que se representa en ella. Los cadaveres

21



apilados en campos de exterminio nazi, son aquellos que absorben el peso visual de la

composicion, independientemente del color o la distribucion que se aplica en la imagen.

Otro elemento importante en esta lectura es la crudeza de las imdgenes manipuladas, ya
que se genera un choque emocional entre el sujeto que posa y el entorno que lo rodea. Es
asi, que la interpretacion de la imagen se genera en los espectadores que conocen el
contexto de la historia del memorial. Y, por otro lado, el impacto visual de las fotografias
se genera en todos quienes observan las mismas, ya que, a través de ellas se crea

sensibilidad contextual.

Los espectadores de las fotografias no necesariamente deben conocer sobre técnicas de
disefio, pero comprenden la relacion bésica basdndose en su experiencia visual, es decir
los elementos de composicion de las imagenes pueden ser identificados a primera vista

debido a su disefio y organizacion funcional.

Representacion visual de las imagenes

Toda imagen es una representacion visual que reproduce el aspecto de un objeto real o
imaginario. El lenguaje visual es la expresion desarrollada por el cerebro para interpretar
todo lo que se percibe mediante los 0jos, ya sean imagenes o signos graficos. De tal forma,
las imagenes son aquellos simbolismos que representan una parte de la realidad dentro

del imaginario colectivo.

Se puede entender como imagenes, las representaciones visuales de la fotografia, el cine
el arte gréfico, la publicidad, la televisidn, entre otros, ya que cada uno de ellos realiza un

proceso de interpretacion y codificacion segun las experiencias personales del espectador.

Las imagenes tienen la capacidad de transmitir emociones y sentimientos en ellas, ademas
de recrear hechos historicos, capturar momentos especificos en tiempo y espacio, es por
ello que son un instrumento de recopilacion colectiva de conocimientos. Las imagenes

son grandes medios de comunicacion, no tienen limitacién interpretativa.

La comunicacion visual es aquella transmision de informacion total o parcial a través de
la vista, el cual utiliza las imagenes como medio de expresion y transmision de mensajes.
Existen varios tipos de lectura de la imagen, Roland Barthes (1980) analiza la imagen y
como esta puede generar significaciones compartidas. De tal forma identifica 3 tipos de

mensajes a través de las imagenes.
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Figura 3.- Tipos de Mensaje en la Imagen

Jumping on dead Jews @ Holocasust Memonal.*

Holocaw erkmal Serdin 87

Fuente: Tercera imagen de la serie Yolocaust (Cultura Inquieta, 2019)

Mensaje Linguistico: “Jumping on dead Jows @HolocaustMemorial”.
Mensaje Denotado: Personas saltando sobre el Memorial de Berlin.
Mensaje Connotado: Contextualizar el exterminio Nazi del Holocausto.

a. Transmisidén de mensajes a través de las imagenes
Las imagenes estan cargadas de representatividad para el espectador, sin embargo, la
significacion que se le otorga varia dependiendo a los elementos existentes en la mente
acerca de un objeto o acontecimiento especifico. Por lo tanto, basdndonos en los

postulados de Roland Barthes se pueden determinar 3 tipos de mensajes en las fotografias.

o Mensaje Linguistico

El mensaje linguistico en el proyecto Yolocaust no esta representado de forma explicita,
pues es aquella composicion de palabras que acomparian las imagenes. Los textos que
escoltan las imagenes tomadas en redes sociales reflejan enunciados particulares
utilizados en el mundo de internet, mismos que estan adjuntan emoticones y etiquetas.

Sin embargo, estos no estan incluidos dentro de la significacion de las fotografias.

o Mensaje Denotado
El mensaje denotado hace referencia a los elementos explicitos representados mediante
la imagen. Es decir, una lectura literal de la imagen, formas, colores, tamafios, etc. En las

composiciones se realiza un proceso de lectura perceptivo.
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Por lo tanto, dentro del proyecto Yolocaust la percepcion a primera vista (Mensaje
denotado), aborda la presencia de una o0 mas personas en el Memorial de Berlin, mismas

que capturan una fotografia.

o Mensaje Connotado

El mensaje se descompone a raiz de la primera imagen, la lectura se desglosa desde las
distintas maneras de interpretacion. Por lo cual, se enfoca en el analisis de los mensajes
no explicitos de la imagen, expresando el mensaje menos evidente. En las composiciones

se realiza un proceso de lectura comprensivo.

Los encuestados identifican el mensaje connotado en Yolocaust como una representacion
de un contexto historico (43%), seguido de una realidad oculta (41%) y finalmente como

una fotografia artistica (12%).

b. Lectura e interpretacion de las imégenes
Las fotografias pueden estar concebidas bajo varias significaciones, ya sea como
herramientas para conservar un momento especifico, como un recurso de expresion,
incluso como un pasatiempo, aun asi mantiene su significado como un medio de

comunicacion.

Interpretar una imagen abarca un proceso de observacion minucioso identificando los
signos y elementos que componen las imagenes. La semidtica corresponde al estudio de
los signos y su interpretacion, dentro de esta rama de andlisis se encuentra la semidtica
de la imagen, la cual trata su interpretacién para comprender el sentido o lo que se ve a
través de ellas.

Toda imagen emite un mensaje sobre la base de una interpretacion. Por consiguiente, en
el campo de la fotografia se distingue que existan varios tipos de significado dependiendo
de la persona que los contemple, existe un contexto general sobre el cual se fundamentan
las interpretaciones. En el caso de la presente investigacion la generalizacion contextual
contempla el exterminio nazi y su inmortalizacién en el monumento a los judios de

Europa asesinados.

En consecuencia, dentro del proyecto Yolocaust se identifica la variedad de
interpretaciones que se generan alrededor de las fotografias. Una vez contextualizado el
propdsito de las imagenes, se generan algunas percepciones sobre la actitud de los sujetos
en las fotografias. Se identifica una imparcialidad en las respuestas, ya que, el 47% de los

encuestados considera irrelevante el actuar de los sujetos frente al monumento al
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Holocausto. Por otro lado, el 44% identifica como inadecuado su comportamiento,

sequido del 9% como adecuado.

Pablo Romero, Comunicador Social especialista en investigacion de la comunicacion y
derechos humanos, identifica la lectura de las imagenes mediante 2 aristas. La primera
orientada hacia el conocimiento contextual del hecho que captura la fotografia, por otro

lado, el comportamiento denominado politicamente correcto sobre el memorial.

Baséandose en los postulados de Joan Fontcuberta acerca de la fotografia y post fotografia.
Identifica como la significacion inicial por la cual fue creada la fotografia (construir
memoria), actualmente transmuta hacia la necesidad de las personas de fotografiar

cualquier accién o lugar Unicamente para afirmar y respaldar su experiencia,

Joan Fontcuberta es superclaro en eso, una cosa es la fotografia que podriamos
decir que es esto de guardar la memoria. Y otra cosa es la post fotografia, esta
necesidad de estar tomando fotos de absolutamente todo, el registro de
absolutamente todo. No porque me interesé recordar el momento, sino para decir

yo estuve ahi. (Romero, 2022)

Por otro lado, comenta como el autor de Yolocaust basa el proyecto en su vision de los
hechos, recreando un contexto muy particularizado hacia el memorial, aquello
categorizado como lo politicamente correcto. Es decir, la actitud que mantienen los
turistas al autor le parece errénea, sin embargo, comparando con la perspectiva de Peter
Eisenman, creador del monumento, el cual muestra la finalidad de esta construccion
arquitectonica, como aquella en la cual la persona que lo visite puede construir su propia
visién e interpretacion de los hechos, no se imponen reglas o normas de vivir la

experiencia.

En este punto de la investigacion se determinan 2 lineas de interpretacion globales, ya
gue se genera una enmarcacion de los hechos como una representacién histérica (85%),
y de manera sucesiva como una exageracion de la realidad (15%). Como manifiesta
Karam (2014) la lectura de las imagenes se genera a raiz del analisis de los codigos
visuales y la contextualizacién de los fendmenos, es por ello que concluye que una imagen

forma parte de una representacion social.

De igual forma, al cuestionar a los participantes si es importante conocer el contexto al
momento de capturar una imagen, en este caso detras de las fotografias de Yolocaust en

su gran mayoria (97%) manifestaron que si, y tnicamente el 3% dijo que no. Calificando
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asi la gran relevancia de conocer el contexto social para la lectura de las imagenes, lo cual
Tanius Karam certifica mediante el siguiente postulado “naturalmente conviene siempre
estudiar a los signos en sus contextos” (p. 8). Ya que, las significaciones varian al

estudiarlas fuera del mismo.

David Diaz, documentalista ecuatoriano, especializado en fotografia, comunicacion,
derechos humanos vy territorio manifiesta que, la finalidad del autor al tratar fotografias
de archivo y mostrarlas mediante la doble exposicion, solidifica su punto de vista acerca
del correcto uso de los espacios y contextos en los que generan los contenidos. Debido a
que plantea el proyecto como una nueva representacion llamativa para las nuevas

audiencias habitantes en redes sociales.

La comunicacion ha mutado en este futuro metaverso, (...), ese poder le hemos
otorgado a las redes, y que haya cobrado vida propia. Ahora ya nosotros nos
manejamos conforme a sus reglas y ayuda precisamente a que mas gente vea tus
fotos, a que mas gente vea lo que esta pasando en otro lugar y potencia todas estas
nuevas formas de contar y hablar sobre un tema. (Diaz, 2022).
Las imagenes son aquellas capaces de fragmentar el tiempo e inmortalizarlo en una
representacion tiempo-espacio determinada. Es por ello que se debe tomar en cuenta las
formas de reinterpretacion a su alrededor. Al recortar la realidad actual y contraponerla
con la realidad histdrica se crean nuevas lecturas sobre la composicion.
Yolocaust, mediante la doble exposicion, como se observa en la Figura 1, plantea dos
composiciones distintas, mismas que deben ser leidas individualmente. En un primer
cuadro muestra aquella imagen atractiva de redes sociales con poses cuidando la estética.
Por otro lado, en el segundo cuadro muestra la realidad cruda del Holocausto sin poses y
mediante el uso de las fotografias de archivo. Es de esta manera que se forja la
importancia de leer adecuadamente las imagenes, actualmente nos encontramos en la era

digital, donde prima el lenguaje visual.

Memoria social y redes sociales

Histéricamente, las fotografias se crearon con la finalidad de retratar un hecho de suma
relevancia para la poblacion de la época, es por ello que las personas y acciones que se
capturaban guardaban en su representacion un registro histérico. Actualmente y gracias
al nuevo enfoque dictado por la fotografia digital la funcion de memoria ha sido

desplazada.
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La era digital actual se ha beneficiado gracias a la fotografia, debido a la extrema
circulacién de imagenes en redes sociales, mismas que otorgan mayor visibilidad a los
hechos. Sin embargo, el desarrollo de estas tecnologias hace que se pierda la esencia de
la fotografia, es decir, contar una historia. Armando Cuichan, catedratico en las Carreras
de Comunicacion Social y Disefio Multimedia de la Universidad Politécnica Salesiana,

especializado en periodismo multimedia manifiesta que:

Las redes sociales al momento son como una prétesis, nos ayuda a
desempefiarnos, a movernos en el espacio en el cual estamos. (...) en la actualidad
no conocemos el mundo a partir de los medios de comunicacion, en la actualidad

conocemos el mundo a partir de las redes sociales. (Cuichan, 2022)

La inmediatez que proviene del uso de las redes sociales actualmente afecta el recuerdo
de un hecho y nos distrae de nuestras experiencias, ya que, lo que se puede visualizar
mediante la red corresponde a las experiencias de quien comparte la imagen. El
espectador genera su criterio basandose en la experiencia de alguien méas. Es por ello que,
en el afan de usar la web como diario personal y compartir absolutamente todos los
momentos, la construccion de recuerdos pasa de ser personal a ser global, pues esta

responde a los lineamientos de espectacularizacion de las redes sociales.

Es asi que se identifica, como la tragedia del Holocausto en redes sociales puede ser
invisibilizada, al ser tratada Gnicamente como una situacién en web, o una experiencia
ajena sobre la cual se puede generar un criterio. La espectacularizacion de este hecho
mediante el proyecto, pone ante los ojos de los espectadores algo irreal, que busca

cuestionar el comportamiento humano en un determinado lugar.

La opinion de quienes participaron en la encuesta coincide mayoritariamente (87%) en
que el espacio del Memorial al Holocausto, debe ser considerado como un recordatorio
de memoria historica, debido a que su construccion permite tener presente la época de
violencia a la que se vieron expuestos durante la Segunda Guerra Mundial. En cuanto al
13% restante identifica que el comportamiento frente a este espacio debe ser como aquel

considerado espacio turistico, obviando su significacion contextual.

El Holocausto al ser un acontecimiento representativo en la memoria, las imagenes deben
ser tratadas con base en su significado, es asi que Maria del Carmen Ramirez (2013),

propone las imagenes fotograficas como aquellos medios de expresion testimonial de una
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determinada época y contexto, por lo cual no todas las imagenes se pueden interpretar de

igual manera, es por ello que no todas suministran un nivel de informacion similar.

Cuando se hace referencia a las imagenes fotogréficas se estd considerando el
contexto, es decir, no solo su contenido y donde se muestra, sino los aspectos
geograficos, historicos y socioculturales que la identifican y que tienen de por
medio procesos de la memoria individual y colectiva. (Lara, 2005, como se cito
en Ramirez, 2013, p.22)

Asi también, el proyecto Yolocaust, habla sobre la reconstruccion de la memoria historica
del mayor genocidio Nazi, a partir del uso de redes sociales como medio de divulgacion
fotogréfico. Por lo que, las fotografias objeto de estudio constituyen esta especie de
taxidermia histérica que circula libremente por redes sociales exponiéndose a un

sinnimero de reacciones.

Realidad y manipulacion digital

La experiencia fotografica se basa en la creacion de nuevas imagenes, a partir de las
fotografias consideradas representativas para el autor, mismas que fueron capturadas en

el Monumento Memorial de Berlin y compararlas entre si.

La yuxtaposicién de las imagenes es la técnica principal que se utiliza en la composicion.
Este proceso de manipulacion consta en juntar dos 0 més imagenes con la finalidad de

mostrar una nueva perspectiva y contrariarla.

Tabla 2.- Yuxtaposicion de Imagenes en Yolocaust.

Imagen de Redes Sociales Imagen de Archivo Fotocomposicion

Fuente: Karen Gutierrez, 2022
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El autor Shahak Shapira propone una nueva narrativa mediante el fotomontaje. Es por
ello que trabaja con fotografias de archivo, capturadas en la época en la que se desarrollo
el mayor genocidio de la historia. Sin embargo, el nivel de exposicién digital al que se
enfrentan las imagenes es minimo. Armando Cuichan, aborda el retogue de la imagen de

la siguiente forma.

La intervencion de una imagen nunca solamente termina siendo una intervencion
estética, es decir, no solamente interviene o modifica una fotografia para
cambiarla, o mejorarla estéticamente, sobre todo cualquier tipo de intervencion

acaba afectando al contenido, es decir, al mensaje de una imagen. (Cuichan, 2022)

El Photoshop es la herramienta que ayud6 a dar vida a esta nueva representacion histdrica
del Holocausto, debido a que su implementacion en la yuxtaposicién de fotografias

favorecio la contextualizacion de los hechos creando una realidad distinta.

Se considera realidad a todo aquello real o existente que se contrapone al imaginario, por
lo tanto, la creacién de este espacio de debate en redes sociales, mediante las

composiciones fotograficas genera una nueva realidad.

La manipulacion digital aborda la capacidad de alterar o modificar la imagen ya sea en el
area estética (brillo, saturacién de color, contraste, etc.) o en la representacidn contextual

(realidad), mediante el uso de las nuevas tecnologias.
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Conclusiones

El Proyecto Yolocaust representa visualmente la importancia que se le da en este
momento a la fotografia en la sociedad. La World Wide Web o también denominada web
se encuentra en constante desarrollo, asi pues, el uso de las redes sociales se considera
como el espacio de interaccion social mas utilizado actualmente.

Del mismo modo estas estructuraciones de personas se mueven por lo visual, lo
instantaneo, lo estético, aquello que comunicacionalmente genera informacion de manera
digerible. Usan las narrativas visuales debido a que son aquellos medios de expresién
actual, que buscan contar historias.

Es asi que se considera la fotografia como una especie de expresion, un medio de
comunicacion, mediante el cual actualmente y gracias al gran avance tecnolégico, se crea
una mirada propia del autor quien construye foto y a su vez la divulga en redes sociales.
A su vez, en el campo comunicacional la fotografia es considerada una herramienta muy
valiosa para transmitir mensajes, opiniones, describir fendmenos, estos con la finalidad
de conocer y representar la realidad del mundo.

Yolocaust, identifica la preservacion de la memoria social e histérica a través de la
fotografia, ya que, mediante la combinacion de varios elementos, genera una nueva
realidad que se puede interpretar con base a la experiencia de quien la consuma.

Por lo cual, las imagenes mediante su composicién u organizacién visual, manifiestan la
necesidad de saber leer e interpretar las imagenes en un contexto espacio-tiempo
determinado.

Por ultimo, se puede dar respuesta al objetivo principal de la presente investigacion,
mismo que tiene como enfoque inicial, el analisis del discurso entre la representacion y
composicion de la imagen en las fotografias turisticas de “Yolocaust”, y su significacion
a través de la memoria histérica generada en el monumento a los judios asesinados en
Europa.

Una vez realizado el analisis de la serie de 10 fotografias que propone Yolocaust, se
identifica una proximidad muy marcada en la representacion de las imagenes y la
memoria social. Es por ello, que se plantea la necesidad de abordar la lectura y
composicion de las imagenes dentro de un contexto especifico.

Respondiendo al primer objetivo especifico se comprueba que las imagenes capturadas

por las personas que visitan una zona especifica ajena a su contexto, retratan el mismo
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como recuerdo de su estadia ahi (fotografias turisticas) sin la necesidad de conocer la
historia 0 contexto (memoria social) en el que se estdn inmiscuyendo, obviando su
importancia.

Tal es el caso de las personas que inspiraron este proyecto. Pues no identificaron la
relacién espacio-tiempo del Memorial al Holocausto, tratando la zona como algo
irrelevante, o como un spot agradable para posar frente a la cAmara. La memoria social
que se representa en esta construccion arquitectonica esta cargada de representacion
historica, pues inmortaliza el acto de violencia mas grande al que se ha visto enfrentado
la sociedad, el holocausto. Por consiguiente, no deberia ser tratado con simplicidad o
irreverencia.

En cuanto al objetivo especifico secundario, se identifica las técnicas de retoque y
manipulacion digital predominantes en el proyecto. EI Photoshop es la herramienta
principal para generar esta nueva narrativa visual. Gracias a que se yuxtapone las
imagenes de archivo con la recopilacién en redes sociales, se logra plantar una
construccion historica distinta.

Ademas, se utiliza la doble exposicidn de las fotografias, construyendo de esta forma un
analisis comparativo entre el contexto desarrollado durante la Segunda Guerra Mundial y
la actualidad. La sociedad actual se mueve mediante las redes sociales, es por ello que el
autor emplea este medio como la plaza en la cual viraliza su obra.

Representar estos hechos mediante el fotomontaje, ayuda a crear una realidad distinta, la
cual busca posteriormente conmocionar a todas las personas que visitan el monumento al
Holocausto, e incentivarlos a conocer el verdadero significado del lugar, acerca del
tragico y doloroso episodio que atraveso la humanidad. Para de este modo conservar su
historia y no dejarla atras.

Finalmente, como tercer objetivo de investigacion se plantea identificar las formas de
interpretacion de la imagen en el proceso comunicativo, a partir del papel de las redes
sociales. De este modo, se confirma la multiplicidad de interpretaciones de las imagenes

gracias a la significacion que se le otorga.

En el caso de las fotografias objeto de estudio, se determinan algunos elementos que
ayudan a la composicién a dar un giro interpretativo. El peso visual, el color y la relacién
sujeto-fondo son las variables que ayudan a desarrollar un proceso perceptivo distinto.
Ya que, al exponer las fotografias en contraposicion, se lee la imagen de manera dividida

generando 2 interpretaciones de una misma imagen.

31



Las redes sociales se plantean como un mundo virtual donde el dialogo interactivo entre
usuarios predomina, es asi que la estética visual se vuelve fundamental en el intercambio
de informacion. Sin embargo, debido a la constante amplitud de estos espacios virtuales,
se crea la facilidad para distorsionar la realidad y fundamentarla con base a intereses

particulares.

En el presente caso de investigacion se afirma como se venden realidades divergentes en
redes sociales, pues la facilidad de manipular una imagen digitalmente, deriva un
sinnumero de ejemplares que representan un mismo hecho, que ayudan a generar varios
puntos de vista de un mismo acontecimiento.

Asi también, tomando como base una imagen se producen dos mensajes en ella, el
primero orientado al analisis de los elementos que componen la imagen (lo que se ve de
manera literal), y por el otro la representacion que plantea el conjunto de elementos (lo

que se interpreta de la imagen).

Es por ello que se concluye que toda imagen representa una realidad. Lo que muestra el
encuadre de la fotografia es lo que el creador de la misma quiere dar a conocer.
Entendiendo, asi, como desde la captura de la imagen, la informacion se centra
unicamente en lo que se ve, por lo cual, al identificar la fotografia no se ve en su totalidad

la representacion.

He aqui la importancia de conocer el contexto social, politico o cultural que atraviesa
alrededor, para que con base a eso se genere un criterio u opinién sobre la manera de

interpretar las mismas.

En conclusién, el marco hipotético de la presente investigacion buscaba identificar como
se interpretan las iméagenes a raiz de las fotografias de Yolocaust, mismas que responden

a un contexto tiempo-espacio determinado.

Yolocaust logra poner sobre la mesa las distintas formas de interpretacion de las
imagenes, mismas que varian dependiendo su composicién y significacion. El registro de
la memoria social actualmente pasa desapercibido, pues las imagenes se han convertido

en una cotidianidad que invisibiliza lo que hay detras de ellas.
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Anexo 1.- Matriz de Analisis

Anexos

Composicién y construccion de la imagen

Fotografia Sujeto y Fondo Color Peso Visual
Imagen izquierda: o
Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra una mujer | izquierda: .
magen | NuJ¢ El peso visual de la
(Sujeto) realizando una posicién -
Colores imagen recrea sobre el
de yoga sobre el monumento al oropios de suieto
Holocausto (Fondo). . )
la imagen. )
. Imagen derecha:
Imagen derecha:
Imagen El peso visual de la
El sujeto se mantiene, el fondo se | derecha: =P
X imagen recrea sobre el
sustituye por un bosque con un
T . Escala de | fondo.
sinnUmero de cadaveres vy .
grises.
personas desmembradas.
Imagen izquierda: - .
Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra dos mujeres | izquierda: .
Imag ! El peso visual de la
(Sujeto) posando alegres .
. Colores imagen recrea sobre el
tomando un selfie sobre el - -
propios de sujeto.
monumento  al  Holocausto la imagen
(Fondo). Imagen derecha:
Imagen .
Imagen derecha: derecha: El peso visual de la
. . — imagen recrea sobre el
El sujeto se mantiene, el fondo se
X ~ Escala de | fondo.
sustituye por montafias de .
p grises.
cadaveres en campos de
concentracion.
Imagen izquierda: o
Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra dos personas | izquierda: .
Imag P El peso visual de la
(Sujeto) saltando sobre el .
Colores imagen recrea sobre el
monumento  al  Holocausto . .
propios de sujeto.
(Fondo). .
la imagen. )
. Imagen derecha:
Imagen derecha:
Imagen .
. . i El peso visual de la
El sujeto se mantiene, el fondo se | derecha: -
X - imagen recrea sobre el
sustituye por un cumulo de
S Escala de | fondo.
cadaveres en campos de .
grises.

concentracion.
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Imagen izquierda:

Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra una joven | izquierda: .
. . El peso visual de la
(Sujeto) realizando una pose de £l P
. ! Colores imagen recrea sobre el
gimnasia sobre el monumento al propios de sujeto
Holocausto (Fondo). . :
la imagen. .
Imagen derecha: Imagen derecha:
. '. Imagen El peso visual de la
El sujeto se mantiene, el fondo se | derecha: imaaen recrea sobre el
sustituye por una multitud de Escala  de fonc?o
cadaveres dentro de una rises '
habitacion. grises.
Imagen izquierda: N )
Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra una mujer | izquierda: El veso visual de la
(Sujeto) posando, en sus manos =l P
se  identifica el  simbolo Colores imagen recrea sobre el
. ropios de sujeto.
generalmente utilizado para Fa ir?wagen !
referirse a la paz, sobre el ' Imagen derecha:
monumento  al  Holocausto | Imagen El veso visual de la
(Fondo). derecha: =lp
imagen recrea sobre el
Imagen derecha: Escala de | fondo.
. . rises.
El sujeto se mantiene, el fondo se g
sustituye por cumulos de
cadaveres, rodeados de nazis.
Imagen izquierda: - )
Imagen Imagen izquierda:
Las imagenes muestran un joven | izquierda: El veso visual de la
(Sujeto) realizando UNa | colores im:fl) en recrea sobre el
acrobacia entre las columnas del roDios de su'e%o
monumento  al  Holocausto Ipa ir?wa en J€10.
(Fondo). gen. Imagen derecha:
Imagen .
Imagen derecha: ) El peso visual de la
derecha: imagen recrea sobre el
El sujeto se mantiene, el fondo se Escala  de fongo
sustituye por cuerpos apilados grises '

entre si, en presencia de los
Nazis.
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Imagen izquierda:

Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra una pareja | izquierda: El veso visual de la
(Sujeto) capturando un selfie, = P
entre  las  columnas  del Colores imagen recrea sobre el
ropios de sujeto.
monumento  al  Holocausto Ipa ir?wagen y
(Fondo). ' Imagen derecha:
Imagen .
Imagen derecha: ) El peso visual de la
derecha: imagen recrea sobre el
El sujeto se mantiene, el fondo se g
X S L Escala de | fondo.
sustituye por imagenes de judios grises
dentro de campos de '
concentracion.
Imagen izquierda: N .
Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra un hombre | izquierda: El peso visual de la
(Sujeto) posando entre las .
columnas del monumento al Colores imagen recrea sobre el
ropios de sujeto.
Holocausto (Fondo). prop )
la imagen. .
Imagen derecha: Imagen derecha:
Imagen gerecha:
Imagen El peso visual de la
El sujeto se mantiene, el fondo se | derecha: ims en recrea sobre €l
sustituye por grupos de judios g
X . Escala de | fondo.
apilados en espacios muy .
~ grises.
pequefios, dentro de los campos
de concentracién.
Imagen izquierda: - .
Imagen Imagen izquierda:
La imagen muestra un grupo de | izquierda: El peso visual de la
personas (Sujeto) posando sobre .
el monumento al Holocausto Colores imagen recrea sobre el
(Fondo) propios de sujeto.
' la imagen. .
Imagen derecha: Imagen derecha:
g :
Imagen El peso visual de la
El sujeto se mantiene, el fondo se | derecha: img en recrea sobre €l
sustituye por un bosque en el Escala  de fongo
cual se encuentran aglomerados grises '

los cadaveres sobre una mesa.
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Imagen izquierda:

La imagen muestra dos mujeres
(Sujeto) tomando un selfie en el
que una de ellas se encuentra
posando sobre el monumento al
Holocausto (Fondo).

Imagen derecha:

El sujeto se mantiene, el fondo se
sustituye por aglomeraciones de
cadaveres dentro de una fosa
coman.

Imagen
izquierda:
Colores
propios de
la imagen.

Imagen
derecha:

Escala de
grises.

Imagen izquierda:

El peso visual de la
imagen recrea sobre el
sujeto.

Imagen derecha:

El peso visual de la
imagen recrea sobre el
fondo.

Fuente: Karen Gutierrez, 2022

Anexo 2.- Formato de Encuesta

Interpretacion de la imagen en Yolocaust

El proyecto “Yolocaust” (2017) realizado por el artista Shahak Shapira se basa en la

recopilacion de fotografias turisticas tomadas en el Monumento del holocausto en Berlin-

Alemania, mismas que recorren internet y las redes sociales. El artista busca manipular

digitalmente las iméagenes recreando la realidad del genocidio en Europa durante la

Segunda Guerra Mundial y sobre el hecho por el cual fue levantado el monumento, con

la finalidad de generar conciencia acerca del contexto alrededor de su creacion.

El proyecto consta de yuxtaponer fotografias turisticas de varias personas posando y

gozando de la construccién arquitectonica del monumento, sobre imagenes que muestran

la realidad del Holocausto, es decir, desgarradoras iméagenes de cadaveres en campos de

concentracion y opresion.

Asi, Shapira cred la web Yolocaust, un irénico juego de palabras entre el Holocausto y el

acronimo "YOLO", cuyas siglas en inglés indican "solo se vive una vez", usado por

jovenes para justificar acciones irreverentes.

Las iméagenes del proyecto Yolocaust son: (Se muestra la serie de imagenes)

Preguntas

1.

¢Como describiria las iméagenes del Proyecto Yolocaust, a primera vista?

Fotografias turisticas

Irrespeto a la memoria social del Holocausto
Fotografias cotidianas en redes sociales
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2. ¢Como describiria las imagenes del Proyecto Yolocaust una vez
contextualizado?

e Una realidad oculta
e Representacion de un contexto histérico
e Fotografia artistica
3. Luego de observar la serie de imagenes, considera que la actitud de los

turistas es:

e Adecuado
e Ni adecuado ni inadecuado
¢ |nadecuado
4. En su opinidn, considera que el proyecto Yolocaust es:

e Una exageracion de la realidad
e Representacion Histdrica
5. Segun su criterio ¢ Es importante conocer el contexto detras de los atractivos

turisticos al momento de capturar una fotografia?

o Si
e No
6. ¢Como deberian actuar frente a este monumento las personas que lo visitan?

e Considerandolo como sector turistico
e Considerandolo como un recordatorio de la memoria histérica
7. Segun su criterio, ¢El autor cumple con el objetivo de generar conciencia

mediante las iméagenes?

e De acuerdo
e Ni de acuerdo ni en desacuerdo
e En desacuerdo

Anexo 3.- Formato de Entrevistas
Datos Generales del entrevistado.

Nombre:
Profesion/titulo:
Guion de entrevista

Entrevistadora:

(Saludo), mi nombre es Karen Gutierrez, estudiante del programa de Licenciatura en
Comunicacion Social, me gustaria conocer su opinion respecto al uso de la fotografia

como medio transmisor de mensajes.

Se debe proceder a indicar al entrevistado las imagenes del Proyecto Yolocaust, para

contextualizar.
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Preguntas

e David Diaz (Fotografia documental)

Para usted, ¢Por qué la fotografia es un medio transmisor de
mensajes?

¢Cual es la finalidad de la fotografia documental?

¢Como se relaciona la fotografia documental con el proyecto
Yolocaust?

¢Qué técnicas de la fotografia documental se aplican en el desarrollo
del proyecto Yolocaust?

éConsidera que el proyecto Yolocaust genera conciencia en las
personas y en la manera de abordar la fotografia?

e Armando Cuichan (Fotografia y redes sociales)

¢Cual es la finalidad de la fotografia documental?

¢Cual es la representacion que tienen las imagenes del proyecto
Yolocaust?

¢Cémo se genera la inmediatez de las imagenes en las redes sociales?
¢Considera adecuada la manipulacion digital sobre las imdagenes
turisticas, con la finalidad de dar un giro a la realidad y convertirlas en
fotografia social?

Segun su criterio, éel proyecto Yolocaust influye en el cambio de
conducta de las personas y en el tratamiento de la imagen?

e Pablo Romero (Fotografia y memoria social)

¢Qué significacion tienen las imagenes del proyecto Yolocaust?
¢Cual es la construccidn del imaginario Nazi, mediante las fotografias
del proyecto?

éPor qué la fotografia se constituye un instrumento de memoria
social?

¢El proyecto Yolocaust logra el objetivo de representar la memoria
social del Holocausto?

Segun su criterio, éel proyecto Yolocaust permite el entendimiento de
la problematica del genocidio y que dejé seis millones de victimas?
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