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Resumen

El presente informe sustenta de manera tedrica y metodologica la realizacion de un
libro fotografico que pretende relacionar el campo de la comunicacién popular con el
arte, entendiendo al primero como un proceso dialdgico, con compromiso de clase,
que tiene como protagonistas a los sectores oprimidos de la sociedad en cuanto a la
problematizacion y el cambio de la realidad desde sus propios contextos; mientras que
el segundo constituye una practica propiamente comunicativa y estética que posibilita
la transformacion del sistema a través de la toma de postura sobre las injusticias para
concienciar a las personas e incentivar su organizacion colectiva contra el poder

hegeménico y en pos de la mejora de su calidad de vida.

Este vinculo seré evidenciado en el caso de estudio que esta centrado en las practicas
de la “Asociacion de Centros Culturales Arte y Libertad” con incidencia en el barrio
quitefio de Santa Rita, las cuales critican directamente al sistema capitalista, su forma
dominante de educar y de interpretar la realidad. El propdsito es plasmar un producto
comunicativo apegado a una metodologia dialégica que registre estas experiencias en

el Ecuador y sea devuelto como un aporte a la organizacién con la que se ha trabajado.

Palabras clave: comunicacién popular, arte, transformacién social, activismo, lucha

social, movimientos sociales.



Abstract

The current report supports in a theoretical and methodological way the realization of
a photographic book that aims to relate the field of popular communication with art,
understanding the first as a dialogical process, with class commitment, which has as
protagonists the oppressed sectors of the society regarding the problematization and
the change of the reality within their own contexts; while the second constitutes an
immanently communicative and aesthetic practice that makes possible the
transformation of the system through the taking of position on the injustices to make
people aware and to encourage their collective organization against the hegemonic

power in order to enhance their way of living.

This link will be evidenced in the case study that focuses on the practices of the
“Asociacion de Centros Culturales Arte y Libertad” with incidence in the Quito
neighborhood of Santa Rita, which directly criticize the capitalist system, its dominant
way of educating and interpreting reality. The purpose is to capture a communicative
product attached to a dialogical methodology that registers these experiences in

Ecuador and is returned as a contribution to the organization.

Key words: popular communication, art, social transformation, activism, social

struggle, social movements.



Introduccion
La presente investigacion sera plasmada en la elaboracion de un libro fotogréafico
documental centrado en la abstraccion teorica y la visibilizacién de los procesos
artisticos que la “Asociacion de Centros Culturales Arte y Libertad” emprende en
varios barrios populares de Quito desde el 2008; permitiendo vincular a la
comunicacion popular con el arte, entendido como una herramienta que tiene el
potencial de incentivar la organizacion colectiva y dar paso a la toma de conciencia
sobre la realidad. Para delimitar el universo de estudio se ha decidido analizar la
gestion que el colectivo realiza en el barrio de Santa Rita, debido a que su centro
cultural pretende erigirse como un punto de convergencia y referente para los sectores
del sur de la ciudad.
Estas practicas son importantes porque ostentan una vision diferente del arte, la
comunicacion y la educacién, ya que rompen con dinamicas elitistas sobre las que
comunmente se han sostenido su ensefianza y aprendizaje. De esta manera, el objetivo
general es analizar y visibilizar la forma en que los procesos artisticos de este
colectivo constituyen experiencias de comunicacion popular.
De manera mas especifica, este trabajo también pretende reflexionar sobre la
vinculacion emancipadora entre el arte y la comunicacién popular de forma teorica.
En el aspecto metodologico de la realizacion del libro fotografico, se busca partir
desde la propia representacion de los actores mediante una construccion dialdgica de
su imagen cimentada con entrevistas, la conversacion informal y la interlocucion.
Se pretende que este producto tenga un aporte social sostenido en dos ejes:
El primero es el ambito tedrico donde existe la intencion de evidenciar la vigencia de
la lucha social que lleva a la vida cotidiana la oposicion del Paradigma de la

Modernizacion como corriente dominante de la comunicacion, y del Paradigma de la



Subordinacion / Dominacion como una vision que intenta romper con sus
planteamientos (Dubravcic, 2002).

El enfoque modernizador responde a una perspectiva funcionalista de la
comunicacion, exportada desde Norteamérica, donde los medios son entendidos
como los conductores del cambio social a través de la persuasion y manipulacion de
las sociedades para que lleguen a la “modernizacion”. El segundo paradigma surge
desde las teorias de la dependencia originadas en América Latina, las cuales ubican
las causas del subdesarrollo en la supremacia de los paises centrales sobre los
periféricos y de las élites sobre lo popular. De esa manera pone de manifiesto una
critica al poder hegemonico a partir de los sectores subalternos de la sociedad, los
mismos que ven a los medios de comunicacion como herramientas que se apegan a
los intereses de la clase dominante (Dubravcic, 2002).

Se intenta dar relevancia a esta Gltima concepcion que, a pesar de seguir manteniendo
una fundamentacién de “lucha de clases”, se ha ampliado a otros sectores populares
que son oprimidos por el sistema capitalista como aquellos que reivindican temas de
género, etarios y étnicos. Para ello serd necesario retomar algunos conceptos
fundamentales de la comunicacion popular, como el de la lucha por la restauracién
de la humanidad de dominados y dominadores, que esta dentro de la pedagogia del
oprimido de la que habla Paulo Freire (1970); asi como la categoria de interlocutores
que se sitla dentro de la comunicacién democratica que enuncia Mario Kaplin
(1998).

Ademas, se profundizara en el andlisis del arte como un instrumento que, trabajado
desde el enfoque de comunicacion popular y por ende relacionado a la educacion
popular, resultaria ventajoso para la toma de conciencia politica y la reversion de la

mirada individualista del capitalismo mediante su construccion colectiva. Aqui se



encuentra la diferencia fundamental con otros estudios, como el de Bugnone (2014),
que, si bien dotan al arte de un caracter contra hegemonico dentro de un contexto
determinado, lo plantean desde la mirada unidireccional de un sélo artista y no como
un proceso revolucionario de convergencia entre los miembros de una comunidad.
El segundo eje es el campo practico, dentro del cual la elaboracion del libro
fotografico permitira tener constancia de las experiencias que este colectivo ha tenido
en multiples barrios populares de la capital, tomando como muestra el caso especifico
de Santa Rita.

De esa manera, la finalidad de realizar un libro fotogréafico es recoger dichos procesos
a través de un registro visual no falseado que permita congelar fragmentos de esa
realidad con una carga expresiva significativa y cuyo desarrollo dé paso al dialogo
con los participantes para poder plasmar las representaciones de su propia imagen en
esta labor. La intencion también es poder entregar una copia de este producto a la
organizacion como una forma de devolucion por su colaboracion y con la expectativa
de que pueda ser difundido en otros espacios, como los demas barrios donde trabaja.
Entonces, la investigacion y el producto comunicativo aportaran como documentos
de consulta sobre préacticas de comunicacion popular en el contexto ecuatoriano,
ademas de antecedentes para préximas iniciativas de este tipo, que vinculen el
activismo social con el arte y la comunicacion.

En el ambito personal y profesional, esta indagacion significa evidenciar la manera
en que tanto la teoria como la practica de la comunicacion convergen en procesos
revolucionarios, fortaleciendo la formacion de la autora en el campo de la
comunicacion-desarrollo y el activismo en la lucha por la transformacion de la

sociedad, puesto que se ha tenido vinculacién con el colectivo que va a ser estudiado.



Marco Contextual

“Arte y Libertad” surge en el afio 2008 a partir del movimiento de base comunista
Vientos del Pueblo, el cual trabaja en los barrios populares desde su formacion. Una
de sus gestiones era brindar talleres gratuitos que a veces se extendian hasta un afio.
Esto creo la necesidad de formar centros culturales permanentes para difundir el arte
al alcance de los sectores explotados de la ciudad y sobre todo para generar procesos
organizativos con conciencia politica y social dentro de los barrios, que permitan a

sus habitantes luchar en defensa de sus derechos y necesidades.

Este trabajo, que inicio en el sector de La Ecuatoriana, se esparcio a otros barrios a lo
largo de los afios, de manera que para el 2011 se formd la “Asociacion de Centros
Culturales Arte y Libertad” (ACCAL) con el fin de unificar la organizacion,

planificacion y metodologia de cada locacion.

Para ese mismo afio, la organizacion empez0 a editar su propio periddico de difusion
bimensual llamado “La Chispa”, el cual fue creado como una herramienta de
comunicacion popular; es decir como una alternativa a la informacién que los medios
masivos publican sobre temas coyunturales y también para documentar su
experiencia en cada barrio. Este es entendido como “un medio de comunicacion de
las clases populares, que sirva para expresar nuestra cotidianidad y plasmar nuestro

futuro” (Asociacion de Centros Culturales Arte y Libertad, 2011, pag. 2).

Durante sus diez afios de recorrido, “Arte y Libertad” ha trabajado con barrios
populares como Atucucho, Cutuglagua, Chilibulo, Nueva Aurora, San Martin,
Carapungo. En los ciclos analizados (abril-julio y septiembre-diciembre de 2018)
trabajo con ocho barrios: La Ecuatoriana, La Lucha de los Pobres, Santa Rita, La

Argelia, Caupicho, EI Comité del Pueblo, Llano Grande y Los Eucaliptos.



El Centro Cultural ubicado en Santa Rita fue abierto en 2015. Este barrio esta ubicado
en la parroquia de Chillogallo al sur de la capital, esta delimitado por la Av. Marquesa
de Solanda al norte, la Calle Diego Céspedes al sur, la Av. Mariscal Sucre al oeste y

la Av. Rumichaca Nan al este

El espacio utilizado es un edificio de tres pisos (el silo) ubicado en las calles Balsas
y Cusumbamba junto a la Casa Barrial (ver Anexo 1), que en ocasiones también es
cedida al colectivo por la directiva barrial. Este espacio era utilizado para realizar las
actividades del proyecto “Sesenta y piquito” pero se cancel0 y las instalaciones fueron
abandonadas por el Municipio. El colectivo lo ha nombrado “Centro Cultural Casa
Raiz” porque en el futuro plantea erigirse como un punto de confluencia de otros
barrios populares del sur como Solanda, el Registro Civil, Chillogallo, Quitumbe,

debido a que su ubicacion es central en este territorio.
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Figura 1: Ubicacion del Centro Cultural Casa Raiz en el
barrio Santa Rita.

Fuente: Google Maps




Ademas de los talleres artisticos gratuitos que se han impartido en el barrio, “Arte y
Libertad” ha emprendido proyectos educativos como “Psicologia en defensa de la
infancia” para la prevencion del abuso sexual infantil; talleres de barberia para
dinamizar la economia del barrio; campeonatos deportivos y brigadas médicas. Todas
estas actividades han sido realizadas en funcion de la realidad del entorno y las

necesidades de la poblacion.

Aproximacion Tedrica

El eje tedrico que sostiene el presente trabajo es el de la comunicacién popular
comprendida como un paradigma que reivindica al ser humano, en especial a los
sectores dominados, de forma que sean los actores principales en la edificacion de una
sociedad nueva donde el didlogo es la esencia de la basqueda comun en la satisfaccion
de necesidades y en la edificacion de procesos sociales, politicos e identitarios;
pasando “de la existencia individual aislada a la existencia social comunitaria”
(Kaplun, 1998, pag. 58). Esta corriente aparece como antagonista de modelos que
anteriormente utilizaron la comunicacion de forma instrumental en el progreso de las
naciones, especialmente del denominado Paradigma de la Modernizacion (Gumucio-

Dagron, 2011).

Normalmente, el paradigma de la comunicacion popular se ha visto asociado con
procesos paralelos como el de la comunicacion alternativa, que concentra la mayor
parte de su energia en ganar espacio dentro de los medios con el afan de dar a conocer
la voz de multiples actores desde sus propios contextos, generando propuestas distintas
a las dominantes a través de canales no institucionalizados (Corrales & Hernandez,
2010); asi mismo se relaciona con la comunicacion comunitaria que, segin Hernandez

y Chaguaceda (2013), también engloba el acceso al campo mediatico, pero a partir de



un grupo de personas gue se han consolidado como una comunidad especifica al estar

unidas por caracteristicas comunes.

Todo modelo comunicacional guarda uno pedagogico (Kaplan, 1998). EI modelo
hegemonico de la comunicacién posee un tipo de educacion antidialégico, que como
plantea Freire (1973), hace que s6lo sea escuchada e impuesta la voz del invasor y crea
una ilusion falsa de actuacion por parte de los dominados. Esto se relaciona con las
armas de dominacion actuales como “la saturacion informativa y la incomunicacion
alienante” (Korol, 2007, pag. 1) que aparentan generar procesos comunicativos

idoneos por tener exceso de “contenido”, pero que en realidad son unilaterales.

Por el contrario, la comunicacion popular introduce al didlogo como requisito
fundamental para la transformacion de las sociedades y sobre todo para la educacion
y humanizacion de las personas. Freire (1973) lo expresa de la siguiente forma: “ser
dial6gico es no invadir, es no manipular, es no impugnar consignas. Ser dialdgico es

empefiarse en la transformacion constante, de la realidad” (pag.46).

Sin embargo, lo que en realidad hace que la comunicacién y la educacion puedan ser
Ilamadas populares son su concepcion y compromiso de clase (Nufiez, 2006),
alineados directamente con una intencionalidad politica que promueve la accién
organizada acorde a las necesidades e intereses del pueblo, asi como la construccién

de una nueva sociedad que nace a raiz de la batalla cultural contra-hegemanica.

Siguiendo a Nufiez (2006), esta relacion es posible a través de una metodologia
dialéctica que basicamente contiene el proceso de “practica-teoria-practica”. Este parte
del reconocimiento de la realidad y el contexto propio de los actores sociales; continta
con una reflexion tedrica que permite tener un diagndstico que no so6lo incluye lo

coyuntural, sino también conocimientos de otros pensadores que dan paso a un mejor



nivel de comprension a través del cuestionamiento critico de la cotidianidad;
finalmente se regresa al punto de partida con una vision mas consciente que forja la
mejora de las practicas sociales. Cabe recalcar que como un ciclo, este necesita estar

en continua retroalimentacion y movimiento (Nufiez, 2006).

Dentro de estos procesos, el arte es una forma de comunicacion porque, como
menciona Mejia (2014), usa diferentes lenguajes para expresar determinados
mensajes y sensibilizar al mismo tiempo; y a la vez este se convierte en una
herramienta de la comunicacion para aportar a la transformacion de la sociedad

mediante un cambio cultural.

En ese sentido, el arte puede ser uno de los multiples procesos utilizados para la
concienciacion y la lucha emancipatoria. Omar Calabrese (1985) lo define como una
condicion inherente a determinadas obras que estdn constituidas por elementos
visuales que expresan un efecto estético. Estas han sido producidas por el ser humano
tras el uso de técnicas especificas, de tal forma que pueden ser sometidas a diversos
juicios de valor. Como tal se constituye en un fenémeno cultural que posee un codigo
de significacion, siendo capaz de ser analizado como un elemento comunicativo,

puesto que produce un mensaje que requiere interpretaciones.

Palacios (2009) denomina arte comunitario a las précticas que involucran la creacion
de obras con un valor estético, la participacion colectiva y una intencionalidad tanto
educativa como de mejora social en los sitios donde tienen lugar, ademas de una critica
directa al arte “oficial” y elitista. A esto se busca articular el sentido de la
comunicacion como un derecho y no como mercancia, de manera que permite “acceder
al conocimiento, para participar en la toma de decisiones y, en ultimas, para tener poder

en las sociedades contemporaneas” (Saffon, 2007, pag. 2).



Todo esto serd abordado desde los Estudios Culturales Latinoamericanos, una
vertiente interdisciplinaria que se ocupa de forma critica de las producciones
simbolicas construidas en sociedad. Para ello es vital comprender dos conceptos clave,

el de cultura y el de lo popular.

El primer término ha sido ampliamente discutido por numerosos tedricos. Segun
Brescia, Dodaro, Oviedo y Kejval (2014) la cultura es “el conjunto de producciones
materiales y no materiales (simbolos, significados, normas, cddigos, creencias y
valores) que caracterizan a un grupo social y/o sociedad” (pag. 6). Por lo tanto, se
entiende que ésta es un fendmeno construido en sociedad que incluye los procesos
simbolicos tanto individuales como colectivos de una poblacién en particular.
Guerrero (2002) resalta que es un resultado no homogeéneo de la accion social y por
ende se edifica a partir de un encuentro dialogal entre los seres humanos, siendo
transmitido por generaciones, uniendo a sus miembros y dando sentido a la forma de

vida de un grupo.

Al hablar de lo popular, autores como Garcia Canclini (2004) lo describen como la
multiplicidad de relaciones sociales y culturales de los sectores subordinados que,
ademas de una posicién de clase, estan atravesados por aspectos étnicos, sexuales, de
consumo Yy diferentes formas de lucha contra la opresion dentro de un contexto

globalizado que conjuga lo enddgeno con lo exdgeno.

Entonces, la cultura popular abarca la heterogénea produccion material y simbolica
“no oficial” construida a partir de las necesidades colectivas y las vivencias propias de
las clases que no poseen poder econdémico, social ni institucional en la sociedad; de
manera que presentan alternativas, oposiciones o hibridaciones con la cultura del lado

hegemanico; o en otras palabras, los procesos a los que Martin-Barbero (1991) llama



mediaciones, como una constante negociacion entre los disimiles sectores que forman

la sociedad.

En esta dinamica entra el concepto de barrio, el cual Cuenca (2006) define como la
unidad socioeconomica primaria de las zonas urbanas debido a que genera espacios de
vinculacion social y colectiva, ademas de forjar gran parte de la identidad de sus
habitantes. A raiz de la diferenciacion de estratos sociales, se ha hecho una division
entre barrios residenciales como sitios centricos donde viven personas de clases media
y alta, y barrios populares como espacios habitados por personas de recursos escasos
(Cuenca, 2016). Sin embargo, para los miembros de “Arte y Libertad” estos espacios

no se reducen a ello, como se verd mas adelante.

Finalmente, la realizacion del producto comunicativo tiene en cuenta la importancia
de la imagen fotogréfica dentro de las sociedades contemporaneas al constituirse en
un documento social codificado que transmite, conserva y visibiliza el devenir de la
humanidad a través de la historia(del Valle, 2002), pero més que nada este elemento

visual constituye una representacion.

Esto ultimo es conceptualizado por Stuart Hall (1997) como “un proceso por el cual
los miembros de una cultura usan el lenguaje (ampliamente definido como un sistema
que utiliza signos, cualquier sistema de signos) para producir sentido” (pag. 42).
Dicha vision es constructivista porque implica la vinculacion de diversos &mbitos de
la vida cultural de un grupo de personas (su percepcion del mundo, las experiencias,
los conceptos mentales). En este caso, los signos son dados por las fotografias
construidas con base al didlogo con los integrantes del colectivo y una serie de

parametros estéticos (planos, angulos, cromatica) que permiten su interpretacion.
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Al hablar de registro documental se trata de fotografias que no han sido manipuladas
0 trucadas, cumpliendo una funcion testimonial que da cuenta de la memoria
individual o colectiva sobre sucesos varios (del Valle, 2002). Asi como un elemento
del lenguaje, la fotografia no solo aporta informacion real, también muestra una vision

artistica y subjetiva sobre diversos temas que su autor quiere comunicar.

El registro visual estuvo fundamentado tedricamente en las reflexiones de Susan
Sontag (2006) acerca de la fotografia como “experiencia capturada”, es decir que a
pesar de ser una representacion de la realidad, forma parte de la misma constituyendo
una prolongacion del momento recogido, un rastro directo de lo real que es capaz de

ser almacenado, apropiado y aportar informacion de acontecimientos de todo tipo.
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Metodologia
La investigacion tuvo lugar en el “Centro Cultural Casa Raiz” de Santa Rita, sitio en
el que “Arte y Libertad” imparte sus talleres, los cuales tienen lugar en ciclos de doce
clases. La recoleccion de la informacion se realizo durante dos ciclos: el primero que
empez0 el 14 de abril y culmino el 14 de julio del 2018, y el segundo desde el 29 de
septiembre hasta el 01 de diciembre del mismo afio. En este periodo hubo seis talleres:
Club de Nifos, Taller de Fotografia, Taller de Graffiti y Muralismo, Taller de

Serigrafia, Taller de Guitarra y el Taller de Cine y Actuacion.

La indagacion fue exploratoria en cuanto a su alcance, pues la gestion de este
colectivo en Quito, particularmente en el barrio de Santa Rita, no habia sido analizada
previamente, conformando un fendmeno del que se necesita ampliar informacion. Se
trabajo bajo el enfoque cualitativo, el cual mantiene una vision flexible de los
procesos y prima una perspectiva que va desde adentro del fendmeno (Barrantes,
2002), es decir que en este caso se parte de las experiencias y practicas espontaneas
de los participantes de los Centros Culturales “Arte y Libertad” para ser interpretadas
y convertirse en una serie de representaciones visibles dentro de un libro fotografico

como producto final.

Desde el lugar de investigacion también se hizo un intento por realizar un proceso de
comunicacion popular, por lo que el andlisis no fue controlado en ninguna de sus
variables, mas bien estuvo orientado a la comprension de los comportamientos y las
percepciones que emergieran del objeto de estudio y su propio contexto en interaccion

constante con la investigadora.

Esta mirada implica una propuesta afin al paradigma naturalista, al cual Martinez

(2013) se refiere como un proceso de correspondencia mutua que contiene relaciones
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dependientes, dialogicas y participativas entre los elementos que lo componen. Esto
fue datil porque uno de los principales objetivos de la indagacion era poder trabajar el
producto comunicacional a partir de la misma representacion de los actores del

colectivo mediante una retroalimentacién constante.

La linea tedrica con que se hizo la aproximacion al objeto de analisis es la de los
Estudios Culturales Latinoamericanos; entendidos como una vertiente
interdisciplinaria que explora las construcciones simbdlicas en diferentes contextos
sociales, las cuales permiten desarrollar relaciones de poder, estructuras y practicas
discursivas (Rosas, 2013). Las actividades artisticas del colectivo fueron examinadas
como précticas culturales en visible relacion con la comunicacion en su intento de
concienciacion politica hacia los sectores subalternos. También se mantuvo un
dialogo constante con los autores de la corriente latinoamericana de la comunicacién-
educacion como Paulo Freire y Mario Kaplun, quienes plantean parametros

fundamentales para comprender la comunicacién popular.

Si bien el método a seguir fue la etnografia, ya que consiste en el involucramiento del
investigador en el campo de trabajo como el principal instrumento de recoleccion de
informacion (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2012), cabe recalcar que no se
realizo una etnografia como tal, mas bien se hizo uso de algunas de sus técnicas como:

la observacion participante, la conversacion informal y la entrevista.

Técnicas de recoleccion de informacion
a) Investigacién bibliografica.
Existieron dos tipos de documentos que fueron utilizados en la investigacion. El
primero respondié a la necesidad de conocer sobre la historia, principios y

metodologia de “Arte y Libertad”. Se recurrié a material construido por los
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gestores del mismo colectivo como la revista “La Chispa”, un panfleto que explica
la propuesta de la Asociacion de Centros Culturales, una presentacion de
diapositivas que evidencia su recorrido a lo largo de diez afios en diversos barrios
populares de Quito y la planificacion realizada para cada taller de los ciclos

analizados (abril-julio 2018; septiembre-diciembre 2018).

Por otra parte, esta la bibliografia relacionada al campo teorico de la comunicacion
popular, los Estudios Culturales y la vinculacion del arte con la emancipacién para
realizar todo el analisis de resultados. Con la intencion de sistematizar y tratar esta
informacidn en funcién a la pregunta de investigacion se realizd una matriz que
condensa brevemente los conocimientos extraidos a partir de estos dos tipos de

revisiones documentales (ver Anexos 2 y 3).

b) Registro de audio.

Se recurrio al registro de audio en las ocasiones en que se trataban temas de
conocimiento sobre los Centros Culturales “Arte y Libertad”; es decir, cuando se
especificaban sus objetivos, planificaciones a futuro y la evaluacién de su trabajo a lo
largo de los ciclos. Gran parte del material recogido con este instrumento también fue

sintetizado en la matriz detallada en el inciso anterior.

c) Observacion participante.

La observacion participante permite el involucramiento del investigador en el
entorno del objeto estudiado, esta hace posible evidenciar elementos espontaneos
que no salen a relucir en otras técnicas como la entrevista o la encuesta, tales como
el espacio, los comportamientos, lenguajes no verbales, simbdlicos, etc.

(Fagundes, Magalhaes, Campos, Ribeiro y Mendes, 2014). Esta técnica se aplico
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bajo una ficha de campo que se complementd con la conversacion informal (ver

Anexos 4y 5).

d) Conversacion informal.

Al igual que la observacion participante, esta técnica fue utilizada para obtener
informacidn cotidiana y real sobre el manejo de los talleres, asi como para que el
investigador se inserte en el entorno. Fue Gtil en los primeros acercamientos al
campo de estudio para conocer a los informantes clave y dinamicas propias del

centro cultural de Santa Rita.

Esta fue trabajada en conjunto con la observacion participante en fichas con los
parametros: nimero de ficha, lugar donde se realizé la observacion, la fecha, el
nombre del observador, los participantes presentes, la descripcion del espacio, las
interacciones o situaciones que tuvieron lugar, cualquier otro tipo de informacion
que sea relevante (comentarios, notas) y finalmente la interpretacion personal de

quien indaga.

e) Entrevista.

Para Denzin y Lincoln (citados en Vargas, 2012) la entrevista es un encuentro
dialdgico donde se intercalan preguntas y respuestas, de manera que las segundas
son escuchadas con atencion por el investigador. En la investigacion cualitativa
esta técnica viene de la mano de la observacion participante, la cual permite que
el investigador comprenda los aspectos necesarios para estudiar el entorno que

analiza, asi como las caracteristicas de los actores que lo integran.

En el presente estudio se han elaborado entrevistas de tipo semi-estructuradas, es
decir que, si bien se preparé un banco de preguntas previo al encuentro con los

sujetos interrogados, el cuestionario era flexible para introducir nuevos puntos a
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medida que se realizaba el encuentro. De igual forma, las preguntas eran de
caracter abierto para que los individuos investigados construyan sus respuestas

con total espontaneidad.

Con el fin de sistematizar la informacion mas importante que saliera de las
entrevistas, se realiz6 una ficha o matriz (ver Anexo 6) que contiene los siguientes
parametros: fecha, fuente (nombre del entrevistado), cargo en el colectivo,
duracion de la entrevista y un espacio para extraer las ideas fundamentales de cada
encuentro, es decir aquellas que se relacionen netamente con la pregunta de
investigacion para facilitar la realizacion de los resultados. Para este analisis es
necesario localizar el cuestionario con sus respuestas al inicio y posteriormente

sintetizarlo en la matriz.

En total se entrevistd a nueve talleristas que conforman “Arte y Libertad” (ver
Anexo 7) bajo el objetivo de identificar la linea de pensamiento y metodoldgica
utilizada por los facilitadores de cada taller, para comprender si el trabajo del

Centro Cultural se vincula o no con la comunicacién popular.

Los talleristas entrevistados fueron:

— Cristina Calderon (ex Coordinadora del centro cultural en Santa Rita y
facilitadora del Taller de Nifios en el ciclo abril-julio 2018).

— Elizabeth Villalba (Taller de Fotografia).

— Alexandra Jacho (Taller de Nifios).

— Martin Rosero (Taller de Cine y Actuacion).

— Paul Cafiar (Taller de Cine y Actuacion).

— Richard Morillo (Taller de Graffiti y Muralismo).

— Jonathan Rosero (Taller de Graffiti y Muralismo).
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— Byron Saltos (Coordinador del Centro Cultural en Santa Rita en el ciclo
septiembre — diciembre 2018 y facilitador del Taller de Guitarra).

— Enrique Quinteros (Taller de Serigrafia).

Realizacién del libro fotografico

Preproduccion. constituyo la fase de acercamiento al campo de estudio, en la
cual se realizaron conversaciones informales con los miembros del colectivo que
iban a ser fotografiados, el reconocimiento de los informantes clave y de las
dindmicas que se dan en el entorno. Se socializé la construccion del libro
fotografico tanto con talleristas como con asistentes a los talleres y se hizo firmar
un documento de autorizacion de uso de imagen a los representantes legales de
los menores de edad que forman parte del centro (Anexos 8 'y 9).

Con las conversaciones informales se dio un proceso de conocimiento mutuo en
el que tanto los integrantes de los talleres como la investigadora se acercaron y
adquirieron confianza. Es importante mencionar que se ha formado parte del
Taller de Nifios como una de las dirigentes del mismo, teniendo la oportunidad
de conocer el trabajo del colectivo de forma, no sélo investigativa, sino
participativa.

Se realizd un acercamiento previo al entorno donde trabaja “Arte y Libertad”
para observar elementos como la iluminacion, el espacio y los artefactos
utilizados. En esta etapa se hizo un registro fotografico con un celular Samsung
Galaxy Ace Lite (Anexo 10). Ademas, se realizé un primer borrador del libro
fotografico para su diagramacion, en este fueron escogidas las secciones en que

se dividiria, las cuales son detalladas a continuacion.
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Tabla 1

Ficha técnica de pre-produccion

FICHA TECNICA DE PRE PRODUCCION

Secciones del libro

fotografico

Estuvo constituido de ocho secciones.

Casa Raiz: presenta el espacio donde se realizan
los talleres de “Arte y Libertad” en Santa Rita.
Se observan los artefactos, la decoracion y
productos (pinturas, fotos, galerias) construidas
por los integrantes de “Arte y Libertad”
(talleristas y asistentes a los mismos).

Arte y libertad: fotografias de los talleres que
permiten ubicar el trabajo del colectivo como
una forma de comunicacion popular.
Construccion  colectiva: se muestran las
actividades donde el trabajo colectivo fue vital
para el funcionamiento del frente y de cada
taller.

Participacion: se evidencia la forma en que los
asistentes a los talleres tenian una incidencia
importante dentro de su propio aprendizaje a
través del aporte de sus ideas y pensamientos.
Autogestion e independencia: se muestra la
forma en la que “Arte y Libertad” autogestiona

SUS propios recursos para seguir adelante junto a
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los asistentes de los talleres, puesto que no son
financiados por ninguna institucion externa.
Dialogo: registro de la interlocucion que se daba
en cada taller como parte de su metodologia.
Educacion consciente: se da cuenta de la
metodologia horizontal de cada taller y las
técnicas utilizadas para concienciar a la
poblacidn respecto a diversas problematicas de
su entorno real.

Nueva cultura: seccion final del libro con
fotografias que evidencian las practicas distintas
(organizacion popular, toma del espacio publico,
manifestaciones) que fomentan la base de la

nueva cultura que quiere desarrollar.

Fuente: tabla realizada por autora

Produccion. tuvo lugar la observacion participante que se sistematizé en las

fichas de campo detalladas anteriormente, las entrevistas para conocer la imagen

que los actores del espacio tienen sobre si mismos y los talleres; ademas se dio

paso al trabajo fotografico, cuyas especificaciones estan condensadas en la

siguiente ficha técnica.

19




Tabla 2

Ficha técnica de produccién

FICHA TECNICA DE PRODUCCION

Fecha de realizacién

Septiembre — diciembre de 2018

Autoria

Nicole Padilla

Equipo técnico

Cémara fotografica Nikon D3100

NuUmero de fotografias

- 500 fotografias en bruto
- 100 fotografias escogidas y editadas para el libro

fotografico

Especificaciones de las

fotografias

Formato: las fotos fueron tomadas en formato
RAW para facilitar la edicion de los valores
luminicos y de temperatura del color.
Dimensiones: 4608 x 3072 pixeles

Color: fotografias a todo color.

Planos: las fotografias trabajadas en el libro son de
corte documental, por lo que intentan potenciar las
acciones reales con su maxima expresividad. Para
esto se recurri6 al uso de los siguientes planos.

- Plano General: muestra el entorno completo y
los participantes de la accion en conjunto.

- Plano Entero: se observa a los participantes y sus
acciones.

- Plano Medio: se enfatiza la accion.

- Primer Plano: es posible observar las

expresiones de los participantes.
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- Plano Detalle: los elementos, las cosas que no se

observan comunmente ganan fuerza narrativa.

Fuente: tabla realizada por autora

Post produccidn. en esta etapa se seleccionaron las imagenes destinadas a ser

publicadas, hubo un proceso de edicion sobre el material y finalmente se

diagramd el libro con un total de cien fotografias, las cuales fueron acompafiadas

con textos descriptivos: pies de foto y breves explicaciones de la labor del

colectivo para poner en contexto al lector. Los detalles técnicos de este proceso

son descritos a continuacion.

Tabla 3

Ficha técnica de post-produccion

FICHA TECNICA DE POST PRODUCCION

Fecha de realizacion

Septiembre - diciembre de 2018

Autoria

Nicole Padilla

Herramientas de

edicion

- Adobe Photoshop: retoque de imagenes en cuanto
a color, iluminacion, temperatura y claridad.

- Adobe Illustrator: para la manipulacion de
logotipos 'y elementos gréaficos del libro
fotografico.

- Adobe InDesign: usado en la diagramacién final

del libro fotografico.

NuUmero de paginas del

libro fotografico

96 paginas

Tipografia

Se utiliz6 dos familias tipograficas:
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Titulos: Gobold Bold.

Cuerpo textual: Minion pro.

Cromatica Parte de los colores del logo de “Arte y Libertad”,
son el rojo (energia y lucha) y el negro (equilibrio).
Tambieén se utilizé el color blanco para las paginas
del libro con el objetivo de realzar las tonalidades

de las fotografias.

Fuente: tabla realizada por autora

Socializacion: constituye la etapa de devolucion del producto a la organizacion
como retribucion por el proceso investigativo del cual sus integrantes fueron
parte clave. Se plantea que el libro sea impreso y entregado a la organizacion para
que forme parte de la memoria de los Centros Culturales y quede de forma fisica
en el Centro Cultural Casa Raiz de Santa Rita para que los préximos educadores
y educandos se impregnen de su historia.

Asi mismo, se plantea poder realizar un conversatorio en los espacios
independientes que provee el Bloque Proletario como la Casa de la Cultura
Rebelde para visibilizar el trabajo permanente de “Arte y Libertad” e incentivar

su continuidad en el tiempo.
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Resultados
En toda época existen bandas, fuerzas sociales, colectividades que se niegan a
plegarse a las miserias del trabajo sometido, a los tiempos de produccion y el

mercado, a los designios de la disciplina y la moral.

- Marcelo Expésito

Arte, politica y activismo (2014)

Desde el 2008, el colectivo de Centros Culturales “Arte y Libertad” se opone
radicalmente al capitalismo y todos sus dispositivos de subjetivacion. Su propuesta
parte de la ensefianza gratuita del arte en barrios populares de Quito, con una clara
postura politica de concienciar y responder a las necesidades de sus habitantes sin una
vision asistencialista, mas bien de generar procesos organizativos propios de cada
sector que ayuden en la construccién de una nueva sociedad. En Santa Rita, la

organizacion se asent0 desde 2015.

Esta guiada por los principios de independencia (separados de instituciones estatales,
fundaciones y partidos politicos), autogestion (no reciben recursos de fuentes
institucionales, el trabajo se solventa gracias a actividades de los miembros del
colectivo), trabajo popular (construir y aprender junto a las personas para forjar una
nueva corriente cultural) y la libre transferencia del conocimiento (romper con la
I6gica del capitalismo que mercantiliza los saberes y la educacién) (Asociacién de

Centros Culturales Arte y Libertad, 2011).

Su campo de accion son los barrios populares, los cuales no son entendidos
simplemente como unidades socio-economicas de las urbes que estan clasificados en
estratos, sino como aquellos espacios que estan en la periferia debido al olvido por

parte de las autoridades e instituciones y que por eso poseen multiples necesidades.
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Esto quiere decir que se otorga una responsabilidad estructural a la pobreza, no se la
naturaliza. Sus talleristas reconocen el potencial artistico, politico y social que no ha
sido trabajado en sus poblaciones porque son los sectores explotados de la sociedad:

obreros, estudiantes, artesanos, comerciantes informales, etc.

Cristina Calderon, coordinadora del centro cultural de Santa Rita, indico que el
proceso de vinculacion con la gente del barrio fue complicado al inicio porque hay
diversas problematicas que generan apatia en los habitantes, como la existencia de
una gran parte de la poblacién que arrienda sus viviendas y luego se muda, la falta de
espacios centrales como plazas, parques y mercados; ademas la gente no esta

familiarizada con procesos artisticos (comunicacion personal, junio de 2018).

El arte de la emancipacion

En la actualidad, el Centro Cultural “Arte y Libertad” de Santa Rita cuenta con seis
talleres: el Club de Nifios, el Taller de Guitarra, el Taller de Fotografia, el Taller de
Serigrafia, el Taller de Cine y Actuacion, el Taller de Graffiti y Muralismo. Si bien
cada uno cuenta con recursos especificos para su tratamiento, en general se basan en
una metodologia dialéctica que se fundamenta en la Pedagogia del Oprimido de Paulo
Freire (1973), en la cual “para el educador-educando, dial6gico, problematizador, el
contenido programatico de la educacion no es una donacion o una imposicion (...),
sino la devolucién organizada, sistematizada y acrecentada al pueblo de aquellos
elementos que éste le entregd en forma inestructurada” (Freire, 1973, pag. 113). De
esta forma el aprendizaje es mutuo, no coercitivo, sino reflexivo; cuestion que todos

los talleristas supieron reflejar en sus entrevistas.

Respecto a la metodologia del colectivo, Elizabeth Villalba, tallerista de fotografia,

comenta: “Lo que mas me llamo la atencion fue salirme de ese esquema de que el
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profesor lo sabe todo y los alumnos estan aqui para aprender sin poder cuestionar ese
conocimiento. (...) Lo mas valioso es eso, que es un aprendizaje mutuo; yo vengo
aqui a aprender de la gente también y ellos aprenden de mi lo que les puedo ensefiar,

que en este caso es la fotografia” (comunicacion personal, 23 de junio del 2018).

En este proceso entran tacticas que rompen con la logica del sistema dominante de
educacion, como las practicas ludicas en las que los nifios pueden aprender a través
de juegos y dinamicas, y donde son escuchadas sus opiniones, pensamientos y
propuestas; la observacién como fuente primaria para diagnosticar de forma critica la
realidad; la dramatizacion como recurso que permite reflejar lo que estd mal en la
sociedad a través del cuerpo, permitiendo interiorizar y generar conciencia sobre las
injusticias y sus causas estructurales; y en si, los recursos artisticos que posee cada
taller, como la fotografia, el dibujo, la actuacién, la masica, que funcionan como

herramientas de sintesis de lo trabajado en las clases.

Pero la técnica general y mas importante de todas es el didlogo constante entre
educadores y educandos, que sirve como una herramienta para reflexionar sobre
acontecimientos cotidianos y las problematicas que aquejan al barrio. Asi, cada taller
contiene “un proceso de formacion y capacitacion que se da dentro de una perspectiva
politica de clase y que forma parte o se vincula a la accion organizada del pueblo de
las masas” (Nufiez, 2006, pag. 2). Esto es fundamental para ubicar las acciones de
“Arte y Libertad” como practicas de comunicacion popular, puesto que no soélo
implementan técnicas diferentes a las que usa el sistema dominante para educar, sino
que principalmente posee una intencionalidad politica que estd estrechamente
apegada a los intereses de los sectores subalternos, en orden a construir una nueva

sociedad que esté en concordancia con aquellos.
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Ademas del didlogo constante que se mantiene en cada taller, se realizan asambleas
y evaluaciones al iniciar y finalizar cada ciclo con el afan de tener una relacién de
este tipo entre todos los miembros de la Casa Raiz, en las cuales se conversa con los
habitantes del barrio para llegar a un consenso sobre las sugerencias, cosas por
mejorar, ideas de nuevos talleres, aspectos positivos y negativos del periodo trabajado

y problematicas que aquejan al sector.

Con esta base se da el proceso dialéctico, cimentado en la reflexion-accion-reflexion
(NUfez, 2006). La primera fase se da a través de la observacién y el dialogo, con los
cuales existe una aproximacion a la realidad que sirve como diagndéstico de la misma.
En este caso se tiene un primer grado de consciencia sobre las dificultades del barrio
y la sociedad en general gracias a las conversaciones que mantienen los talleristas con
sus asistentes. Cuestiones diarias como el desempleo, la desaparicion de personas, la
violencia a la mujer, la elitizacién de la educacién, entre otras problematicas son

localizadas en la vida diaria de los asistentes a los talleres.

La parte tedrica tiene lugar como un punto de reflexion, en donde los asistentes de
cada taller sintetizan el conocimiento en un producto artistico (un conjunto de
fotografias, una obra de teatro, una dramatizacion, una cancion, un mural),
nutriéndose de experiencias previas plasmadas en textos u otras obras, pero sin salirse

del contexto propio.

Finalmente, se vuelve a la accion sobre la misma realidad desde la que se partid, pero
con una mirada distinta que se refleja en la ruptura de I6gicas individualistas y elitistas
sobre el arte; sobre todo en la organizacion de los habitantes del barrio que en

ocasiones se unen a uno de los frentes del Bloque Proletario,* en el que colaboran con

! Frente que agrupa a varias organizaciones populares en aras de formar una nueva corriente cultural y
revolucionaria en el pais. “Arte y Libertad” forma parte de este.
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productos artisticos que reflejen las injusticias del sistema capitalista, asisten a
marchas por reivindicaciones sociales e incluso dan su propio taller en el Centro

Cultural.

Avrtistas para la lucha popular

La visidn que se tiene del arte dentro del colectivo mantiene una postura politica
frente a la realidad, ya que se concibe como un producto social que nace de la
interaccion colectiva de la gente y no de un ser iluminado descontextualizado de su
entorno. Como tal, su discurso se alinea con la teorizacion de la diferencia de
Althusser (como se cita en Hall, 2010), quien propone el “reconocimiento de que hay
diferentes contradicciones sociales con origenes diferentes; que las contradicciones
gue mueven el proceso histdrico no siempre aparecen en el mismo lugar, y no siempre
tendran los mismos efectos historicos” (pag. 194). Estas contradicciones también

forman parte del arte al ser una préctica de articulacion conjunta a través de la historia.

Si bien, se acepta y aprueba la existencia del talento en los sujetos, se reconoce que
este no es Util si es que esta orientado hacia el beneficio netamente individual, porque
en ese sentido no se llegaria a la transformacion de la conciencia. Richard Morillo,
tallerista de graffiti y muralismo, menciona que esa linea de pensamiento siempre esta
presente en los talleres: “Desde el comienzo es decirles que el artista, si es que no
tiene posicidn, si es que no aporta de verdad al pueblo, si no ayuda a construir algo

distinto, no sirve de nada” (comunicacion personal, 23 de junio del 2018).

Estas manifestaciones artisticas encuentran su cauce en la confrontacion al sistema
dominante. “El gran poder de subversion que poseen estas experiencias estéticas en
general es su capacidad para ampliar los sujetos, los objetos y los espacios adecuados

para el debate, creando nuevos escenarios para la politica” (Pérez, 2013, pag. 196).
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Esto implica la ruptura de la elitizacion del arte como primer paso y posteriormente
la formacion de artistas con conciencia de clase que se sumen a la lucha anti-
capitalista. Porque “si los ricos tienen artistas para sus fiestas, los pobres tenemos

artistas para nuestras luchas” (C. Calderén, comunicacion personal, 30 de junio de

2018).

Lo principal es dejar de ver al arte como algo neutro o desligado del discurso politico
porque toda postura, hasta la que se dice “apolitica”, tiene una posicion de clase.
Cristina Calderon, ex coordinadora del Centro Cultural de Santa Rita, manifiesta que
“la cuestion es crear artistas y obras que estén ligadas a la lucha y a los sectores
populares y que transmitan ese deseo, sus ideas y necesidades” (comunicacion
personal, 30 de junio del 2018). De esa forma, el arte se convierte en un medio de
comunicacion de los sectores populares gque promueve la transformacion a raiz de la
concienciacion sobre diversas problematicas que se tornan visibles gracias a la toma

de partido respecto a la realidad.

Las voces de los oprimidos

El arte se constituye en una especie de metalenguaje que agrupa diversas formas de
comunicacion, como el lenguaje verbal, el uso del cuerpo, el espacio, los artefactos,
elementos visuales, simbolicos y auditivos, con el propdésito de transmitir diversos

mensajes y sentires.

Las practicas de “Arte y Libertad” constituyen formas de comunicacion popular
empezando por la espacialidad en la que labora, los barrios populares. Dentro de ellos
se evidencia una forma metodologica de trabajo que se adhiere al modelo de la
Pedagogia del Oprimido de Paulo Freire (1973) en cuanto a educacion, y también se

vincula a los postulados del Comunicador Popular, donde Mario Kaplin (2002)
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sostiene que lo que se busca con estos “mensajes es generar y estimular ese didlogo:
que los sectores populares comiencen a hablar ellos mismos, a decir su propia palabra,

a autoexpresarse” (pag. 138).

Con las tacticas y recursos detallados anteriormente, pero sobre todo con sus
lineamientos politicos, se evidencia que el colectivo trabaja en pos de los intereses de
los sectores dominados a partir de un didlogo constante con los asistentes a los talleres,
de forma que no exista un monologo vertical desde el tallerista que impone
informacidn, sino que se dé un libre intercambio de conocimiento. Libre al no estar
mediado por un valor econémico, rompiendo la dinamica mercantilista, y el cual

finalmente es mutuo.

También se comprende que “el arte es un producto del trabajo, el artista también es un
trabajador mas, pero el arte tiene sin duda una carga ideoldgica, tiene un mensaje, esta
capacidad de despertar la mente de las personas y no sélo decirle que algo esta mal,

sino de incitarle a la accion” (E. Villalba, comunicacion personal, 23 de junio de 2018).

Dentro del Centro Cultural de Santa Rita, el arte no es un elemento accesorio o
reducido a la estética, sino que “constituye un espacio de expresion y desarrollo
personal, encuentro, participacion social, trabajo” (Castillo, Sostegno, & Lopez-
Arostegi, 2012, pag. 6). Para que éste cumpla dichas funciones, existen una serie de
practicas e interacciones que no se limitan a las clases como es el caso de la
autogestion, proceso en el que cada semana se ven involucrados los participantes de
los talleres de forma colectiva con el fin de recaudar fondos para el lugar. También
esta la realizacion de la pamba mesa, espacio en el que cada persona lleva alimentos

para compartir con todos; o la puesta en marcha de mingas para arreglar el silo.
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Cabe destacar que las practicas comunicativas del colectivo no sélo se evidencian en
el campo artistico, sino en la elaboracion del periodico “La Chispa” como medio de
comunicacion expresamente contestatario y popular al “tratar los temas que le
interesan y afectan al pueblo, ademas de ir conociendo los grupos artisticos que se van
formando en los centros culturales” (Asociacion de Centros Culturales Arte y Libertad,
2011, pag. 2). Este medio alternativo invita a los pobladores de los barrios a que
también escriban desde su lugar de enunciacion y experiencias propias, cediendo la

palabra a quienes por mucho tiempo les ha sido arrebatada.

Con esta labor activista y mas que nada con la elaboracién de sus propios medios de
comunicacion, el colectivo se apega al Paradigma de la Subordinacién/Dominacién
que propone la ruptura de la comunicacion alienante y unilateral nacida desde el poder,
la cual sostiene un sistema de explotacion, para dar paso al dialogo con los sometidos,

criticar y actuar ante lo que el capitalismo ha naturalizado.

El poder de la imagen

Luego de aproximadamente seis meses de investigacion e inmersion en el campo de
estudio, se realiz6 la diagramacion de un libro fotogréfico de noventa y seis paginas
que contienen cien imagenes a todo color, divididas en ocho secciones (detalladas en
la metodologia). El punto clave fue que la construccion del producto también
constituya una forma de comunicacion popular, para lo cual fue necesario el dialogo
constante y la convivencia con los integrantes del centro, ademas del proceso
dialéctico “practica-teorizacion-practica” que también se llevd a cabo en esta

indagacion.

Ademas de mostrar visualmente como las practicas artisticas del Centro Cultural son

comunicacion popular, la intencion del libro es plasmar la propia representacion que
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sus gestores tienen sobre el arte y lo que ellos trabajan cada semana. Por eso, el libro
tiene una narrativa que parte desde el reconocimiento del espacio de trabajo (el Centro
Cultural como tal), sigue por la metodologia del colectivo, sus practicas artisticas e
interacciones colectivas, hasta la edificacion de una sociedad diferente a partir de la
organizacion de la gente, la toma de los espacios publicos por la reivindicacion de
derechos y la transformacion de las practicas cotidianas para romper con las l6gicas

del capitalismo.
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Conclusiones

Tras lainvestigacion realizada, se concluye que las practicas artisticas del colectivo
“Arte y Libertad” son una experiencia de comunicacion popular en diversos barrios
de Quito porque su labor cuestiona directamente al sistema hegemdnico, donde
existe una mirada unidireccional y dominante, desde una perspectiva politica y
pedagdgica que se alinea directamente con los intereses, necesidades y anhelos de
las clases subalternizadas en la sociedad: estudiantes, vendedores ambulantes,

obreros, hombres y mujeres que habitan en zonas periféricas de la ciudad.

Su metodologia parte del proceso “practica-teorizacion-practica” (NUfiez, 2006),
el cual se origina en la problematizacion de la realidad, posteriormente sintetiza lo
diagnosticado en un producto/obra, y finalmente retorna a la vida cotidiana con
una mirada diferente que desemboca en practicas que permiten transformarla. Los
talleres también se basan en la pedagogia del oprimido de Paulo Freire, dando una
perspectiva diferente a la ensefianza a través de recursos como el dialogo, las
dramatizaciones, los debates, dinamicas y juegos colectivos; lo cual da paso a un
aprendizaje mutuo, en el que el conocimiento circula horizontalmente sin ser

mercantilizado.

En si, el arte es una forma de comunicacion porque combina diversos lenguajes
(visual, auditivo, verbal y no verbal) para producir mensajes que posteriormente
tienen una interpretacion. En el caso del colectivo estudiado, éste posee una
orientacion popular porque ademas de ser construido bajo parametros estéticos, se
constituye como un canal de comunicacion para que los sectores oprimidos y

explotados puedan transmitir sus historias, denuncias, necesidades,
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representaciones y suefios desde su propio lugar de enunciacién. Esta concepcion
se evidencia no sélo en las obras de arte que se realizan al final de cada taller, sino
en la sistematizacion de todas estas experiencias en el periddico “La Chispa”,
medio alternativo, contestatario y popular, que propone a los pobladores de los
barrios que escriban sus propios articulos, en los cuales estén representadas sus

necesidades, suefios y cotidianidad.

La practica de la organizacion no sélo termina en la elaboracion de una obra
artistica, sino que, al comprender al arte como un producto del trabajo colectivo,
es fundamental el proceso de interacciones que se desarrolla detras. En este caso,
no sélo se imparten talleres gratuitos, también existen procesos de autogestion,
donde los asistentes al Centro Cultural participan para recaudar fondos, las pambas
mesas, en las que cada uno lleva comida para compartir y dialogar sobre diversos
temas, las integraciones y las mingas, que se realizan para mejorar y limpiar el silo

entre todos.

Finalmente, se ha intentado que esta indagacion y su producto culminante, el libro
fotografico, también constituyan formas de comunicacion popular en el sentido de
gue su proceso mantuvo una interaccién dialégica entre investigadora y miembros
del colectivo, sin que siquiera haya existido esta distincién de roles; asi como la
linea politica que reivindica la lucha social y las necesidades de los sectores
subalternos que ha tratado de mantenerse en todo momento. Ademas, se ha
entregado el registro a la organizacién como una devolucion por su contribucion
en este proceso y como un acto que desde la academia deberia realizarse

constantemente.
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Anexo 1

Figuras de marco contextual

Ubicacion del Centro Cultural Casa Raiz en Santa Rita.
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Figura 2: Direccion exacta del Centro Cultural Casa Raiz en Santa Rita. Calle
Balsas y Cusubamba.
Fuente: Google Maps.
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“Centro Cultural Casa Raiz” en Santa Rita.
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Figura 3: Imagen del Centro Cultural Casa Raiz.
Fuente: Google Maps
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Anexo 2
Formato de matriz de revision bibliografica
Tabla 1

Matriz de revision bibliografica

¢De qué manera los procesos artisticos de los centros culturales “Arte y Libertad” representan una forma de
comunicacién popular para los barrios de Quito?

Objetivos de la ACCAL? Principios de la ACCAL Metodologia del Centro Acercamiento tedrico a
Cultural Arte y Libertad de | la comunicacion popular
Santa Rita

2 ACCAL.: Asociacion de Centros Culturales Arte y Libertad
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Anexo 3

Matriz de revision bibliografica completa

los barrios de Quito?

¢De qué manera los procesos artisticos de los centros culturales “Arte y Libertad” representan una forma de comunicacion popular para

Objetivos de la ACCAL?

Principios de la ACCAL

Metodologia del Centro Cultural Arte
y Libertad de Santa Rita

Acercamiento teorico a la
comunicacion popular

Objetivo General:

Desarrollar una nueva
corriente cultural de base
popular.

Objetivos Especificos:

Fomentar procesos de
organizacion

Independencia: no estan
alineados con ningun partido
politico, ONG o institucion para
gue no exista otro interés mas que
el de responder a las necesidades
de los sectores explotados.

Autogestion:el  financiamiento
del colectivo es solventado a
través de proyectos y actividades

— Los Centros Culturales siguen una
linea politica clara. Su visién no se
basa en la creacion de obras artisticas
por mero entretenimiento y consumo,
sino que su proposito principal es
formar una nueva corriente cultural y
fomentar la organizacion colectiva en
relacion a los intereses de las clases
oprimidas.

Mario Kaplun (2002) plantea que
todo modelo educativo tiene uno
comunicativo porque ambos se
relacionan con la formacion de las
personas. La  comunicacion
popular esta orientada hacia los
procesos, no tanto en los
resultados, como propone el
modelo bancario; ni en la
influencia sobre los

8 ACCAL: Asociacion de Centros Culturales Arte y Libertad
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independientes y
autbnomos.

Vincular a la gente de los
barrios a la lucha social.

gue surgen desde sus integrantes
y la gente de los barrios.

Trabajo popular: trabajar,
aprender y construir junto al
pueblo desde una metodologia
dialdgica.

Libre transferencia de
conocimiento: para romper con
la l6gica capitalista, la ensefianza
no es vista como una mercancia,
por lo tanto no estd mediada por
un costo o algin beneficio
econdémico.

La metodologia de cada taller se alinea
a este fin, empezando por el hecho de
que los talleristas no se ven a si
mismos  como  personas  con
conocimientos que van a depositarlos
en otras que carecen de ellos; por el
contrario, mencionaron en todas las
entrevistas que, asisten a sus clases
con la intencion de llevarse maés
aprendizaje del que ellos intentan
compartir. De esta manera existe una
dinamica de reciprocidad, en la que el
aporte es mutuo y constructivo.

En talleres como el Club de Nifios, la
metodologia se nutre de practicas
ludicas como los juegos tradicionales,
las historias y cuentos para
comprender problematicas sociales
como la incidencia del ser humano en
el cambio climéatico. Los talleristas
han tomado aportes de autores como
Montessori 'y  Makarenko para
comprender la educacion desde una
mirada alternativa.

En los demas talleres también existe
una dinamica ladica que implementa
recursos como las dramatizaciones,
especialmente en el taller de Cine y

comportamientos como en el
paradigma conductista. Por eso,
tiene una clara direccién social,
politica y cultural en pos de la
transformacion de la sociedad.
Este cambio sobre la realidad se
realiza desde una pedagogia
bidireccional, donde los seres
humanos aprenden en
construccion colectiva.

Paulo Freire (1970) habla de este
paradigma como un proceso de
accion, reflexion y accion que usa
el ser humano desde su propio
contexto para apropiarse del
conocimiento y transformar el
mundo. Al tratar la Pedagogia del
oprimido, el autor sefiala el
didlogp como un factor
fundamental en la construccion de
una nueva sociedad, ya que
implica un relacionamiento activo
de las partes en lugar de la
imposicion de una sobre la otra.

Carlos Nufiez (2006) sostiene que
si bien es importante usar recursos
diferentes a los que utiliza la
educacion tradicional (juegos,
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Actuacion, para exponer
problematicas como el desempleo, la
explotacion laboral, la discriminacion,
la apatia frente a las injusticias, la
demagogia, entre otras; también se usa
la improvisacion como técnica de
relajacion y aporte espontaneo de los
asistentes al taller.

El didlogo es la técnica generalizada al
momento de tratar temas especificos
que se relacionan con la formacion
politica y consciente de la realidad. La
mayor parte de talleristas trabaja con
producciones tedricas externas o
propias (el periddico “La Chispa”, la
revista “Conciencia Revolucionaria”,
articulos del Bloque Proletario) que
critican el sistema actual y sus
contradicciones. Estos textos son
leidos en clase o son enviados a las
casas y posteriormente se realiza un
conversatorio en el que cada uno
comenta sus reflexiones, dudas y
aportes con la guia del educador.

En el calendario de planificaciones del
Centro Cultural estan destinadas
fechas especificas para realizar
actividades de integracion y trabajo

dinamicas, talleres), esto no
implica que la forma de ensefiar y
comunicar se convierta
inmediatamente en popular; lo
determinante es la intencionalidad
politica de estas précticas, es decir
que estén en concordancia con los
intereses de los  sectores
subalternos de la sociedad para
crear algo nuevo.

Este pensador también habla de
una experiencia vinculada de
forma permanente al quehacer del
pueblo y su organizacion. Para
eso se utiliza la metodologia
dialéctica que incluye las etapas
planteadas por Freire
anteriormente: accion — reflexion
— accién, las cuales permiten
vincular la teoria con la
cotidianidad cercana de manera
critica.

Claudia Korol (2007) se refiere a
este tipo de comunicacion como
aquella que da paso a la
diversidad de voces que existen en
la sociedad actual y permiten
generar un pensamiento
alternativo al que tiene el poder.
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colectivo como las mingas, los
procesos semanales de autogestion y

las  pamba-mesas. Estas  son
importantes porque fomentan la
identidad, la pertenencia de las

personas y la
espacio.

independencia del

En este campo los movimientos
sociales establecen sus propias
formas de comunicacion
evidenciadas en practicas
colectivas que develan las
maltiples realidades ocultas por el
sistema y se enfrenta a la
informacion alienante  que
producen los medios
hegemanicos.

Nota: en este espacio se revisd de
manera muy concisa las propuestas
tedricas mas relevantes para la
investigacion en cuanto a la
comunicacion popular.

Fuentes:

e Diapositivas presentadas
en el conversatorio por
los diez afios de la
ACCAL.

e Entrevista con Cristina
Calderon, ex
coordinadora del Centro
Cultural “Arte y
Libertad” en Santa Rita

Fuentes:

o Diapositivas presentadas en el
conversatorio por los diez afios
de la ACCAL.

e Folleto explicativo de la labor
y linea ideologica de “Arte y
Libertad”.

e Primera edicion del periodico
“La Chispa”, noviembre de
2011.

Fuentes:

Planificaciones de los talleres de Cine
y Actuacion, Grafiti y Muralismo,
Guitarra y Fotografia.

Entrevistas con los talleristas.

Referencias:

Freire, P. (1970). Pedagogia del
Oprimido  (Segunda ed.).
Meéxico D.F.: Siglo XXI.

Kaplin, M. (1998). Una Pedagogia

de la Comunicacion (El

Comunicador Popular). La

Habana: Editorial Caminos.

C. (2007). La pedagogia

popular de la comunicacion.

Quito: Ponencia en

"Conversatorio:

Korol,
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(Casa Raiz), 30 de junio
de 2018.

Nufez,

comunicacion en clave de
movimientos sociales".

C. (2006). Educar para
transformar, transformar
para educar: una perspectiva
dialéctica y liberadora de
educacién y comunicacion
popular. Editorial Caminos.
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Anexo 4
Formato de ficha de campo
Tabla 2

Ficha de campo

Ficha N°
Lugar:
Fecha:
Observador:

Participantes:

Descripcion del espacio:

Interacciones:

Otra informacion relevante:

Interpretacion:
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Anexo 5
Fichas de campo completas

Veintiséis fichas fueron llenadas en total, de las cuales se adjuntan cinco como una
muestra del levantamiento de informacion realizado.

Ficha N° 3

Lugar:Centro Cultural Casa Raiz — Santa Rita
Fecha:28/ 04/ 2018
Observador:Nicole Padilla

Participantes:

- Talleristas del Club de Nifios: Cristina Calderén, Alexandra Jacho, Nicole
Padilla.
- Asistentes al taller: nifios entre 5 y 10 afios.

Descripcion del espacio:

El espacio destinado para el Club de Nifios es el segundo piso, un sitio preparado
con juguetes y elementos ludicos que combinan los juegos con la educacion. Existe
un rincon literario y uno matematico para desarrollar las capacidades de los nifios
fuera de la escuela. Las paredes son coloridas y contienen los trabajos que los
nifios han desarrollado a lo largo de varios ciclos (dibujos, pinturas, manualidades,
autorretratos).

Interacciones:

Con los nifios sentados en un circulo, se discutioé sobre las reglas necesarias para
mantener el espacio en armonia. Los aportes fueron escuchados y anotados en una
libreta por las talleristas, luego se leyo cada uno y se converso entre todos para
acordar cuales serian las normas principales. Esto fue resumido en los siguientes
puntos: aqui nos respetamos todos, llegamos puntuales, no nos agredimos, cuidamos
los espacios y respetamos los momentos, participamos en la construccion de una
nueva cultura, aprendemos y nos divertimos.

En vista de que el tema general para el ciclo es la ecologia, los nifios empezaron a
trabajar en su proyecto de trasplante de cultivos. Para eso llevaron una botella
cortada por la mitad, un trapo viejo y las semillas de cualquier planta. En el Centro
Cultural pusieron tierra, agua y la semilla para esperar su proceso de crecimiento.
Una vez acabada la actividad, los nifios comieron su refrigerio otorgado desde la
Casa Raiz y luego salieron a jugar al parque acompafados de las talleristas.

Otra informacion relevante: --

Interpretacion:
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El proceso llevado a cabo con los nifios fue una gran muestra de la metodologia
dialogica de “Arte y Libertad”, en la que las voces de cada uno, sin distincion de
edad, fueron escuchadas de forma genuina. Ademas, ellos tuvieron autonomia al
momento de decidir colectivamente cuéles serian las normas a seguir, ya que nadie
se las impuso. Esta dinamica también rompe con la educacion tradicional, pues esta
no toma en cuenta los pensamientos y opiniones de los menores de edad, por el
contrario, los subestima, no los toma en serio o los ignora por completo.

En cuanto al tema a tratarse este ciclo, la ecologia, es importante porque significa
crear consciencia desde la nifiez respecto a cuestiones que afectan al planeta y las
sociedades actuales, como son: el cambio climético, la explotacion minera y sobre
todo la incidencia que el ser humano tiene sobre ellas.
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Ficha N° 4

Lugar: Exterior del Centro Cultural Casa Raiz — Santa Rita
Fecha:19/ 05/ 2018
Observador: Nicole Padilla

Participantes:

- Miembros del taller de Grafiti y Muralismo.

Descripcion del espacio:

Parte externa del Centro Cultural Casa Raiz. Se coloc6 una mesa con alimentos y
carteles para vender.

Interacciones:

Con el proposito de financiar las actividades del Centro Cultural sin depender de
ninguna institucion puablica o privada, sus miembros realizan procesos de
autogestion, en los que cada taller se organiza de forma semanal para vender algun
producto o alimento y sacar fondos. En la semana del 19 de mayo, esta actividad
estuvo a cargo del Taller de Grafiti y Muralismo, por lo que sus miembros
contribuyeron con materiales (jamon, queso, pan, tomate, lechuga, café) para
preparar sanduches con café. Estos fueron vendidos en la entrada del silo.

Por otro lado, también se realizd la venta de ropa usada en la calle principal
(Cusubamba). Para ello fue necesaria la recoleccion de prendas de vestir por parte
de los miembros de “Arte y Libertad” y del Bloque Proletario en general.

Otra informacion relevante: --

Interpretacion:

La autogestion permite dar cuenta de la honestidad con la que trabaja “Arte y
Libertad”, demostrando que esta separada de cualquier partido politico, fundaciéon o
institucion, y que su trabajo surge desde el pueblo y para el pueblo. Este proceso
también permite crear lazos colectivos entre los miembros de los talleres porque
caen en cuenta de que s6lo con la organizacion y la ayuda de cada uno podran
construir cosas mas grandes. En este caso fueron los sanduches, para lo cual fue
fundamental que todos lleven un ingrediente. Esto también da paso a tomar un
sentido de pertenencia con el silo y sus actividades, las mismas que trascienden las
practicas artisticas para romper totalmente con las logicas individualistas y elitistas
del capitalismo.
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Ficha N° 6

Lugar: Casa de la Cultura Rebelde
Fecha:30/ 05/ 2018
Observador: Nicole Padilla

Participantes:

- Facilitadores:
e David Argoti: coordinador del Centro Cultural “Arte y Libertad” ubicado
en el barrio La Lucha de los Pobres.
e Cristina Calder6n: coordinadora del Centro Cultural “Arte y Libertad”
ubicado en el barrio Santa Rita.
e Carla Aguilar: coordinadora del Centro Cultural “Arte y Libertad” ubicado
en el barrio Los Eucaliptos.
- Asistentes al conversatorio (talleristas, integrantes de otros frentes del Bloque
Proletario, educandos de los talleres, gente externa).

Descripcion del espacio:

La Casa de la Cultura Rebelde es el espacio principal donde el Bloque Proletario y
sus frentes realizan la mayor parte de sus actividades. En este sitio tienen lugar las
escuelas de formacion politica, conversatorios sobre diversas problematicas y
tematicas sociales, festivales de arte popular y las reuniones generales de sus
diferentes organizaciones.

Interacciones:

Con motivo de la celebracion por los diez afios de trabajo popular de “Arte y
Libertad” en numerosos barrios de Quito, se realizé un conversatorio abierto, en el
que tres coordinadores de diversos Centros Culturales hicieron un recorrido por la
historia de la organizacion, sus objetivos principales, su linea de accion y
metodologia.

En cuanto a sus inicios, recordaron que el frente surgio en 2008 desde “Vientos del
Pueblo”, organizacion comunista del Bloque Proletario, la cual trabajaba con los
sectores explotados realizando talleres artisticos.

Su objetivo siempre ha tenido una intencionalidad politica: elevar el nivel de
consciencia y organizacion popular. A esto se suma el uso de la practica como fuente
de conocimiento y transformacion, pues se oponen radicalmente al intelectualismo
de la academia que es pasivo Y elitista.

Hablaron sobre una accion permanente y planificada que no tiene un pensamiento
asistencialista. No califica de “pobrecitos™ a las personas con las que trabaja. Su
propdsito es forjar un nexo con el pueblo desde el mismo pueblo, fortaleciendo la
independencia de clase con procesos autonomos. Esto Gltimo implica el abandono
total de las instituciones y del Estado, para que no se contamine con los intereses de
la clase dominante.

Entre otras cosas, resaltaron la esencialidad de posicionar y reivindicar otro tipo de
necesidades dentro de los espacios con los que se labora, ya que se conoce que
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muchos barrios han alcanzado la obtencidn de necesidades basicas, por lo que se
requiere trabajar cuestiones artisticas y culturales que ayuden a cimentar una nueva
forma de pensar y actuar.

Respecto a la metodologia de los Centros Culturales, se plantea la unidad indivisible
entre teoria y practica, la educacién para la emancipacion, la politizacion como
conocimiento, no como adoctrinamiento, es decir que exista una asimilacion real de
las cosas que suceden en el diario vivir con el fin de dar paso a una accion
revolucionaria y la construccion con la gente, no desde un sitio de poder.

Otra informacion relevante:

Interpretacion:

Este conversatorio fue realmente Gtil para la comprensién completa del trabajo de
“Arte y Libertad” y su alineacion innegable con la educacion y la comunicacion
popular. Segun los pensadores de esta corriente, la vinculacion de la teoria con la
practica es fundamental para realizar procesos de transformacion junto a la gente;
cuestion que el colectivo lleva a cabo en cuanto a la formacion politica de los
habitantes de los barrios con los que trabaja.

Es notable la gestién de ensefiar a ser criticos, pero no sélo quedarse ahi, sino
incentivar a actuar desde la organizacion colectiva y autosuficiente a partir contextos
diversos, lo cual es positivo porque no se unifica las circunstancias de los barrios,
mas bien se reconoce la existencia de realidades, representaciones y aficiones
propias.

El conocimiento se construye de manera conjunta y no posee una Vvision
asistencialista, es decir que no se propone crear dependencia de las personas con la
organizacion, lo que se busca es fomentar la solidaridad entre la clase explotada para
desarrollar procesos emancipatorios autbnomos y en permanentes. Esto permite
crear nuevos liderazgos de las personas pertenecientes a los espacios en los que se
trabaja y ampliar la labor de concienciacion a los demas habitantes.
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Ficha N° 8

Lugar: Centro Cultural Casa Raiz - Santa Rita
Fecha:09/ 06/ 2018
Observador: Nicole Padilla

Participantes:

- Tallerista de Serigrafia: Enrique Quinteros.
- Asistentes al taller.

Descripcion del espacio:

El tercer piso de la Casa Raiz es el espacio destinado para este taller. Este posee
implementos necesarios para el estampado en serigrafia, como tela tensada,
pintura, brochas, mallas y papel. Todas esas herramientas son compradas a partir
del fondo que posee el Centro, obtenido a través de la autogestion.

Interacciones:

En esta sesion del taller, se procedi6 a realizar el proceso de estampado sobre tela.
Los asistentes llevaron camisetas viejas para realizarlo. Se colocaban las camisetas
bajo el panel con tela tensada, el cual tenia los disefios dispuestos a ser impresos: el
logo de “Arte y Libertad” e ilustraciones que tenian un mensaje contestatario, por
ejemplo: “Resiste y lucha”, “mujer no me gusta cuando callas”. Después pintaban
encima del telar y dejaban secar la pintura, finalmente planchaban el disefio.

El estampado de cada prenda fue realizado entre todos los miembros del taller. Se
organizaron en grupos, donde cada uno tenia una tarea para lograr el resultado. Unos
ponian la pintura, tensaban la tela y otros plancharon la camiseta.

Mientras este proceso tenia lugar, Enrique, el tallerista, conversaba con los
comparieros sobre la importancia de los despidos y el desempleo en el
mantenimiento de la estructura capitalista, dejando de naturalizar el tema y dandole
una causa de raiz. Algunas personas escuchaban y otras se animaron a contar
experiencias relacionadas. Para finalizar, el educador envio la lectura del articulo
que trata esta problematica en la revista “ConCiencia Revolucionaria”, medio de
comunicacion del Blogque Proletario.

Otra informacion relevante:

Interpretacion:

En este taller también se evidencia la vigencia de la construccion colectiva, es decir
que siempre las cosas se pueden hacer de mejor manera cuando son en conjunto.
Fuera de una visién romantica sobre este tema, se tiene en cuenta la trascendencia
de la organizacion social que junta varias manos para edificar algo. En ese sentido,
la divisién de tareas fue importante, mas que para lograr un resultado satisfactorio,
para entender la importancia del proceso constructivo.
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En la parte final de la clase, fue percibida la metodologia que se sigue para la
introducir la educacion politica y emancipadora. Primero se conversa sobre algin
tema o problematica en especifico, cada uno aporta con sus ideas de forma voluntaria
y se complementa con la lectura de producciones teéricas que profundicen la
cuestion y lleven a la reflexion.
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Ficha N° 15

Lugar: Casa Barrial de Santa Rita
Fecha:07/ 07/ 2018
Observador: Nicole Padilla

Participantes:

- Todos los talleristas: Elizabeth Villalba, Byron Saltos, Martin Rosero, Paul
Canfiar, Enrique Quinteros, Richard Morillo, Alexandra Jacho, Cristina Calderén,
Nicole Padilla.

- Los asistentes de todos los talleres

- Invitados y familiares de los asistentes al cierre de talleres de Santa Rita.

Descripcion del espacio:

El cierre de talleres fue realizado en otro espacio de la Casa Barrial de Santa Rita,
el cual queda junto al silo. Este fue decorado con banderas que tenian consignas
como los principios de Arte y Libertad, otra que decia “Fiesta Cultural” y exaltaba
la posibilidad organizativa que tienen las personas.

Se pusieron unas bancas detras de otras para que el espacio fuera suficiente. Al
frente se colocd una pizarra y se proyectaron fotos con un infocus. En la parte
izquierda fueron colgadas algunas imagenes del proyecto que manejé el Taller de
Fotografia, y al lado derecho estaba una isla del Taller de Serigrafia con material
para hacer una presentacion en vivo y con productos realizados en las clases.

Interacciones:

Se realizo el cierre de talleres interno al Centro Cultural de Santa Rita. Inicio con
una evaluacion general del ciclo de trabajo en la que tanto educadores como
educandos tuvieron la palabra para dialogar sobre los aportes mas importantes
realizados y sugerencias para mejorar la labor. Se tomaron en cuenta tres pilares: los
talleres, el nivel de conciencia y el impacto dentro del barrio.

En cuanto al primer punto, se lleg6 a la conclusion de que seria positivo que los
talleres no s6lo sean impartidos los sabados, sino entre semana también; se hizo la
propuesta de tener mas horas de clase; ampliar el espacio para el taller de guitarra,
ya que hay muchos asistentes; se evidencié la falta de constancia de la gente como
un problema; y se sugirid incluir otros talleres como el de barberia, danza folklorica,
manualidades, canto, violin y comics.

Respecto al segundo inciso, se propuso crear un banco de contenido artistico que sea
distinto a lo que difunden los medios de comunicacion tradicionales y que tenga un
mensaje (musica, videos, libros, peliculas); realizar conversatorios de temas
sociales, sobre los que la gente del barrio pueda discutir; llevar a cabo un Cine-foro
mensual; y repartir la revista “Conciencia Revolucionaria” en espacios externos a la
Casa Raiz.

Para abordar el dltimo pilar se lanzo la pregunta “; Como hacer que el barrio conozca
la labor de Arte y Libertad de mejor manera?” Ante esto se propuso realizar eventos
deportivos que atraigan a la gente; dar talleres en partes externas al Centro Cultural
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(canchas, parques, plazas); hacer integraciones entre los talleres para que todos se
conozcan; tener mayor organizacion en las actividades de autogestion semanal;
abordar problematicas barriales (basura, sembrar espacios verdes); realizar eventos
culturales y formar clubes de cada taller.

Luego de este conversatorio, se dio paso al evento cultural para cerrar el ciclo de
trabajo. Cada tallerista paso con el grupo que guio durante tres meses para exponer
cuéles fueron los conocimientos construidos. Los chicos del Taller de Fotografia
hablaron sobre su proyecto “Problematicas de Santa Rita”, en el que salieron a
explorar el barrio y registraron visualmente cuestiones como la falta de buena
infraestructura, la basura, el maltrato a los vendedores ambulantes; y también
construyeron simbélicamente problemas como la violencia intrafamiliar.

Desde el Taller de Cine y Actuacion, se realiz6 una sesion de improvisacion, donde
el pablico sugeria un tema y los educandos los ponian en escena.

Dos integrantes del Taller de Serigrafia realizaron un proceso de estampado de
camisetas en vivo y mostraron algunos productos que habian trabajado como el
disefio de libretas, parches y calcomanias.

Los infantes del Club de Nifios expusieron su proyecto ecologico de trasplantar un
cultivo y la importancia de realizar actividades parecidas.

Desde el Taller de Guitarra se hizo una presentacion musical junto a algunos
integrantes del taller y el maestro.

La fiesta cultural culmind con el compartir de alimentos en la pamba-mesa, realizada
a partir de la comida que todos los asistentes al evento llevaron.

Otra informacion relevante:

El cierre de talleres interno es una actividad que se realiza en el Centro Cultural de
cada barrio. Posteriormente se realiza un cierre general de todos los Centros
Culturales con los que trabaja Arte y Libertad.

Interpretacion:

Este evento fue uno de los méas importantes para mostrar la accion popular que tiene
Arte y Libertad, en el sentido de que siempre esté trabajando de la mano con el
pueblo y para el mismo. Los integrantes de los talleres no solo estuvieron presentes
en las clases y procesos de educacion politica, sino que fueron tomados en cuenta
dentro de la evaluacion general del ciclo y sus opiniones fueron acogidas como
prioridad para mejorar.

Al final se hizo un resumen de los conocimientos mas importantes, los cuales no
fueron enunciados por los talleristas, por el contrario, fueron los propios educandos
quienes a partir de sus mismas voces y experiencias relataron los procesos vistos y
construidos entre todos. Como no podia faltar, el evento fue cerrado con algunos
nlimeros artisticos con mensajes contestatarios que llenaron el ambiente de energia
para seguir luchando por una nueva cultura.

La participacion de la gente se hizo notar porque gran parte de los asistentes al
evento dieron su opinion sobre los pilares evaluados.
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Anexo 6
Cuestionario de entrevistas

Entrevista N°

Objetivo:

.Cuanto tiempo llevas trabajando con “Arte y Libertad”?
¢ Como fue tu proceso de vinculacion con el colectivo?
¢ Qué metodologias usas en tu taller?

¢ Como representa el arte una herramienta para la lucha social?

a b 0w N oE

¢ Como consideras que los talleres fomentan el sentido de colectividad en las

personas?

6. ¢Como ha sido la vinculacion de la gente con el proceso de autogestion para
el centro cultural?

7. ¢Colmo ha aportado en tu vida personal y como militante la experiencia que

has tenido con Arte y libertad?

Nota: Como el cuestionario era de base semi-estructurada existen preguntas que

surgieron a lo largo de la entrevista y no estaban previstas.

Tabla 3

Ficha de entrevistas

Entrevista N°

Fecha

Fuente:
Entrevistado

Cargo

Duracion de la
entrevista

Ideas clave

56



Anexo 7

Entrevistas a los talleristas del Centro Cultural Arte y Libertad en Santa Rita

Entrevista N°1

Objetivo:

Conocer los obstaculos y gratificaciones que ha conllevado trabajar con la Asociacion de
Centros Culturales Arte y Libertad en barrios populares de Quito.

Entrevista N° 1

Fecha 16 de junio de 2018

Fuente: Cristina Calderén
Entrevistado

- Coordinadora del Centro Cultural Arte y Libertad en
Cargo Santa Rita.
- Tallerista del Club de nifios

Duracion de la 04:18 min
entrevista
Ideas clave - Dos principales obstaculos en el trabajo con los Centros

Culturales Arte y Libertad:

a) Ocupacion de los espacios publicos: depende de la
apertura que brinden las directivas barriales, las cuales
estdn mas vinculadas con los intereses del municipio u
otras instituciones. A veces el trabajo de Arte y Libertad
causa desconfianza por la permanencia que buscan.

b) Apatia de la gente: al principio mucha gente se inscribe
en los talleres, pero deja de asistir por falta de
constancia.

- En cuanto a las gratificaciones del trabajo con el colectivo

se encuentra la parte organizativa que ha permitido

mantener un proceso de diez afos en los barrios populares
de Quito.

También esta el hecho de que cada vez se suman mas

personas con sentido colaborativo y militante,
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Entrevista N°2
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por la dirigente del taller de nifios
para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la Comunicacién Popular.

Entrevista N° 2
16 de junio de 2018

Fecha

Fuente: Alexandra Jacho
Entrevistado

Tallerista del Club de nifos

Cargo

Duracion de la 06:06 min

entrevista

Ideas clave - La metodologia utilizada en el taller de nifios es ludica, es

decir que se fundamenta en juegos y dindmicas para que los
nifios aprendan.

- Se intenta dar un enfoque distinto a de la Escuela como
institucion para que los nifios puedan disfrutar a medida que
aprenden sobre problematicas sociales (en este ciclo se
trabajo el tema de la Ecologia®).

- Las talleristas comprenden que los nifios siempre han sido
una parte excluida y subestimada dentro de la sociedad, por
lo que en las clases intentan revertir estos procesos
dotandoles de autonomia para que puedan expresarse y
actuar como individuos activos dentro de la sociedad.

- Es bueno topar un punto muy importante como la nifiez, ya
que es una etapa clave para que cuando los nifios crezcan
puedan tener un criterio mas formado sobre lo que pasa a su
alrededor y asi puedan plantear soluciones a diversos
problemas sociales.

- El aporte es mutuo y las talleristas no s6lo van a compartir
su conocimiento, sino que también aprenden de los nifios.

4 Si bien no se menciona en este cuestionario el hecho de que se esta trabajando la Ecologia como tema
central de este ciclo, es de conocimiento del investigador debido a conversaciones informales y
entrevistas con la otra tallerista de nifios.
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Entrevista N°3
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por la dirigente del taller de
fotografia para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la
Comunicacion Popular

Entrevista N°3
Fecha 23 de junio de 2018
Fuente: Elizabeth Villalba
Entrevistado
Cargo Dirigente del Taller de Fotografia
Duracion de la 10:06 min
entrevista
Ideas clave - Los talleres de Arte y Libertad no son los tipicos que se dan

en los centros culturales como del municipio u otras
instituciones, sino que estan localizados en las periferias de
la ciudad y su metodologia es distinta.

- La metodologia diferente radica en que se rompen
esquemas respecto a la educacion tradicional, donde el
profesor es el Unico que tiene la razon, mientras que los
estudiantes no pueden cuestionar ese conocimiento. En los
talleres, por el contrario, existe un aprendizaje mutuo.

- La metodologia manejada en el taller de fotografia se basa
en discusiones de textos y de temaéticas cotidianas, el
reconocimiento del barrio y sus problematicas, asi como el
uso de la fotografia como herramienta de expresion de estas.

- El arte es visto como una herramienta de transformacion en
cuanto a que posee una carga ideoldgica, un mensaje y la
capacidad de despertar a las personas cuando algo esta mal
para incitarlas a la accion.

- El arte es una herramienta de concientizacion ya que dentro
del colectivo es visto como un producto social que surge de
las interacciones de las personas, no como una idea que nace
del “artista” como individuo iluminado.
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- El sentido de colectividad que Arte y Libertad promueve se
refleja no solo en los talleres, sino en otras actividades como
las autogestiones, donde los asistentes donan parte de su
tiempo, materiales o dinero para mantener el centro cultural.
De esa forma se sienten parte de él, lo cuidan, les preocupa
y trabajan en equipo.

- El principal interés del trabajo de Arte y Libertad es la
transformacion, por eso la educacion que se imparte va
enfocada en esa linea. Hay una libre transferencia de
conocimiento que se asocia directamente a las problematicas
de los barrios populares, es decir que la teoria estd
estrechamente vinculada con la practica.
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Entrevista N°4
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por el dirigente del taller de cine
y actuacion para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la
Comunicacion Popular

Entrevista N° 4

Fecha 23 de junio de 2018

Fuente: Martin Rosero
Entrevistado

Dirigente del Taller de Cine y Actuacion

Cargo

Duracion de la 14:16 min

entrevista

Ideas clave - Arte y Libertad da la oportunidad de que los asistentes a los

talleres puedan convertirse en talleristas mientras haya
interés en el trabajo popular y un saber especifico para
compartir.

Esto es importante porque la gente del barrio mismo se va
uniendo a las filas del colectivo.

- La metodologia del taller recurre a recomendaciones de
peliculas, observacion de las probleméticas sociales reales,
el dialogo critico sobre estas y dramatizaciones que las
reflejen.

- El taller ha permitido que mucha gente callada y reservada
aprenda a desarrollarse de mejor manera en conjunto.

- La libre transferencia del conocimiento ayuda a que todo el
mundo sea capaz de aprender arte, sin que el factor
economico signifique una barrera. El arte que se ensefia en
el colectivo es de base comunitaria, no individualista.
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Entrevista N°5
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por el dirigente del taller de
graffiti y muralismo para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la
Comunicacion Popular

Entrevista N° 5

Fecha 23 de junio de 2018

Fuente: Richard Morillo
Entrevistado

Dirigente del Taller de Graffiti y Muralismo

Cargo

Duracion de la 15:55 min

entrevista

Ideas clave - Su vinculacién al frente de Arte y Libertad fue a través de

Retumba la Prole.

- Arte y Libertad entr6 a Santa Rita con la idea de replicar
las experiencias que se habia tenido con barrios como La
Lucha de los Pobres o La Ecuatoriana, pero no resultd
porque su dinamica es distinta a la de aquellos barrios.
Durante los dos primeros ciclos, la asistencia fue baja porque
la gente se mostraba indiferente a la propuesta de los talleres,
sin embargo, el grupo que forma parte de Santa Rita no se
rindi6 y siguié trabajando hasta que mas personas
empezaron a asistir y en la actualidad los habitantes ya
reconocen la iniciativa del colectivo.

- Una de las principales técnicas de participacion que se usa
en el taller es el didlogo. Los talleristas explican diversas
problematicas sociales que se dan en la realidad y conversan
con los asistentes al taller sobre sus pensamientos alrededor
del tema. También se presenta la idea de que el artista
siempre tiene una posicion y si no ayuda a construir algo
distinto, su arte no sirve para nada.
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- El didlogo tambien es vital para vincular el graffiti con la
lucha social. Cada vez que se ensefia una nueva tecnica
dentro de esta expresion artistica, hay una conversacion
previa con la explicacion de por qué se realiza y con qué fin
puede ser utilizada. Siempre se realza la importancia de dotar
de fondo a la estética.

Se trata de generar consciencia para que la gente pueda
discernir lo que le rodea en su medio social: la publicidad, la
propaganda, los discursos de los medios de comunicacion y
politicos.

- EIl colectivo fomenta el trabajo en equipo y un sentido
importante de colectividad en acciones importantes como las
mingas para arreglar ciertos desperfectos logisticos del silo,
las pambamesas y las autogestiones. Lo que se trata de hacer
ver es que el trabajo no se construye de forma individual,
sino que todos aprenden de todos y se ayudan el uno al otro.
En el caso especifico de graffiti y muralismo, la colectividad
se fomenta desde situaciones pequefias como compartir los
materiales que cada uno lleva y necesita como un borrador,
lapices, etc. De esta manera se intenta romper con ldgicas
individualistas que las personas acarrean desde instituciones
como la escuela.

- Richard Morillo comenta que el trabajo con Arte y Libertad
le ha ayudado a darse cuenta de las problemaéticas que
aquejan a los barrios populares, asi como a incentivar a sus
habitantes a la accion, a que “metan mano 0, aungue sea un
dedito” para cambiar esas situaciones. Considera que
siempre hay algo mas por hacer, pues lo que se desea lograr
“esa casi imposible, entonces hay que hacerlo posible y por
eso hay que contribuir mas”.
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Entrevista N°6
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por el dirigente del taller de
guitarra para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la Comunicacion
Popular

Entrevista N° 6

Fecha 30 de junio de 2018

Fuente: Byron Saltos
Entrevistado

Cargo Dirigente del Taller de Guitarra

Duracion de la 12:08 min

entrevista

Ideas clave - Byron Saltos trabaja con Arte y Libertad desde hace

aproximadamente un afio. Su vinculacién al colectivo fue a
través de un evento cultural realizado por Vientos del Pueblo
y el impulso de una persona que conocia, quien daba talleres
en el barrio de la Argelia. Antes de trabajar directamente con
los barrios asistio a talleres de formacién politica que el
Bloque Proletario organizaba.

- Las técnicas y recursos utilizados en el taller de guitarra son
vivenciales y poco a poco van nutriéndose de fundamentos
tedricos para mejorar su metodologia. En un inicio, Byron se
baso en la manera en que él habia recibido clases en talleres
del municipio o institucionales, sin embargo, se dio cuenta
de que era muy mecanico y frio, asi que decidié modificarlo.
Una de sus principales formas de hacer participativo el taller
es preguntarles a los asistentes qué les parecid la clase, en
qué podria mejorar y qué esperan de la misma. De esa forma
él también reconoce qué deberia cambiar para que los chicos
aprendan.

En la actualidad tiene dos referentes artisticos populares:
Violeta Parra y Victor Jara; mientras que en la cuestion
pedagdgica ha estado leyendo a Paulo Freire.
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En los talleres se habla de los cantautores mencionados
anteriormente, sobre su vida, su parte politica y formativa, y
la manera en la que lo ligaron a la lucha social.

Otra técnica es buscar canciones con contenido social y
hablar sobre las opiniones que genera el tema en los
educandos, posteriormente hablan de la razon por la que fue
escrita y el contexto politico, social y temporal bajo el que
Se compuso.

- El arte es un reflejo de la situacion actual de la realidad,
pero no es s6lo eso, sino que también sirve para que la gente
reflexione sobre diversas problematicas. A través de la
Pedagogia reflexiva es posible incitar a las personas a la
reflexion. El arte tiene una parte politica porque siempre
posee una postura, es decir que el artista se plantea “esto es
por lo que yo estoy luchando, estas son las cosas que quiero
hacer y por eso puedo llevar un mensaje a través de una parte
artistica, sea guitarra, sea pintura, sea una fotografia., pero
yo puedo poner esa postura e intentar transformar esta
realidad y llevarla a un mejor término, hacer algo mejor™.

- Cuando Arte y Libertad ingresd por primera vez a Santa
Rita, el barrio no tenia mucha relacion con las tematicas
artisticas y culturales, pero ahora tiene mas movimiento. Lo
mas importante es mantener un trabajo continuo y dedicado
para que la gente se vaya acercando, interactuando y
proponiendo también.

- La importancia de trabajar artisticamente con los barrios
populares es que son el sitio donde residen los trabajadores,
las clases explotadas, los estudiantes que luego serviran de
fuerza de trabajo en las fabricas, los vendedores ambulantes.
Los barrios son el sitio donde estos actores sociales
convergen, chocan, interactuan, se forman como individuos
y desde donde también se puede efectuar el cambio social.

- El trabajo en el taller de guitarra de Arte y Libertad va méas
alla de aprender a tocar este instrumento de forma individual
para intentar crear grupos que sincronicen sus voluntades en
la construccién musical y en fomentar consciencia en las
personas. De igual manera, se pretende incentivar la
elaboracion de un arte critico que tenga contenido social e
interpele a la sociedad a la accion para cambiar la estructura
dominante e inequitativa.
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- El trabajo con el colectivo ha permitido que Byron deje de
ser tan contemplativo, es decir que vaya mas alla de un plano
analitico y critico para ponerse en accion y pasar de la
pregunta ¢por qué el mundo no cambia? a ¢por qué no soy
yo parte de ese cambio? Y ¢por qué no puedo yo entrar a
transformar la sociedad?

Sitda la importancia de relacionar la teoria y la practica, pues
ninguna puede funcionar sin la otra para construir nuevas
C0sas.

66




Entrevista N°7
Objetivo:

- Conocer parte de la historia y del pensamiento con el que se cre6 la Asociacion de Centros
Culturales Arte y Libertad en barrios populares de Quito.

Entrevista N° 7

Fecha 30 de junio de 2018

Fuente: Cristina Calderén
Entrevistado

- Coordinadora del Centro Cultural Arte y Libertad en
Cargo Santa Rita.
- Tallerista del Club de nifios

Duracion de la 25:25 min
entrevista
Ideas clave - El objetivo con el que Arte y Libertad fue creado y bajo el

que sigue funcionando es generar procesos organizativos
dentro de los barrios populares, los cuales permitan que las
personas puedan luchar por sus derechos. En ese sentido, el
arte es comprendido como un derecho.

- Arte y Libertad lleva tres afios trabajando en Santa Rita.
Busca levantar un centro cultural como un espacio con
actividades sostenidas en el tiempo.

- Arte y Libertad tiene aproximadamente diez afios
trabajando en barrios populares de Quito (desde 2008). En
2011 se creo la “Asociacion de Centros Culturales Arte y
Libertad” (ACCAL).

- Ademas del trabajo en el campo artistico, el colectivo ha
hecho brigadas médicas, eventos deportivos y talleres que se
vinculan directamente a las necesidades del barrio,
permitiendo crear consciencia y procesos organizativos.

- La intencion de Arte y Libertad es que los procesos
levantados en los barrios sean sostenidos en el tiempo por la
propia gente que los habita.

67



- El colectivo comprende como barrios populares a aquellos
sectores alejados, marginados por las autoridades, de manera
que han sido olvidados por las mismas. No tienen acceso a
varios servicios como salud, educacion e incluso presentan
limitaciones en la movilizacion (transporte) y tienden a estar
enmarcados en contextos de violencia.

Lo mas importante es que en estos sitios se encuentran las
areas explotadas de la sociedad: obreros, estudiantes,
migrantes (internos y extranjeros).

- Arte y Libertad ain no ha entrado a los barrios mas
“peligrosos” de la ciudad, pero si plantea su insercion a
futuro ya que poseen muchas mas problematicas.

- Cada ciclo de talleres dura entre doce y catorce clases, las
cuales son impartidas los sdbados. Este tiene una duracién
de entre dos y tres meses. Previo a esto existe una fase de
planificacién donde se decide qué talleres se van a dar y qué
va a tener cada uno, los objetivos generales y por clase.
Aquello sale de la retroalimentacién realizada con la gente
al final de cada periodo. Después hay un proceso de
publicidad y propaganda para atraer a la gente. Todas las
clases tienen una evaluacion respectiva.

-El ciclo actual cuenta con: el Taller de Serigrafia, el Taller
de Graffiti y Muralismo, el Taller de Fotografia, el de
Guitarra, el Club de Nifios y el taller de Cine y Actuacion.

- El proceso de vinculacion con la gente de Santa Rita fue
complicado al inicio porque no hubo mucha asistencia.
Algunos factores que determinaron esa situacién fueron que
existe mucha poblacién que arrienda sus casas y su estadia
no es permanente en el barrio, tampoco han tenido
acercamiento al tema del arte y la cultura anteriormente.

- La idea de crear un espacio artistico en Santa Rita fue
concebida con el objetivo de que sea un centro cultural del
sur, ya gue este barrio esta en una posicion céntrica en esa
zona, teniendo como vecinos a barrios como el Registro
Civil, Solanda y Chillogallo.

- La acogida del centro cultural fue creciendo con el paso del
tiempo. En la actualidad algunas personas que en un inicio
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eran asistentes a los talleres se han unido al trabajo del centro
como talleristas. Tal es el caso de Martin Rosero y Padul
Cafiar, dirigentes del taller de cine y actuacion.

- A nivel teorico, Arte y Libertad esta influenciado por
teorias que hablan sobre la construccion de una sociedad
nueva, papel para el que fue creado el colectivo. Con los
nifios, se trabaja especificamente con exponentes como
Montessori y Makéarenko. En el mbito artistico, se basa en
exponentes como Victor Jara y Violeta Parra; pero lo que
mas se intenta es tener una produccion tedrica propia que
salga de las experiencias reales, de forma que el trabajo
quede registrado. El objetivo de Arte y Libertad, como parte
del Blogue Proletario y Vientos del Pueblo, es avanzar hacia
la sociedad comunista, cuestion que siempre ha sido
manifestada de forma sincera ante los asistentes a los
talleres.

- Arte y Libertad se opone abiertamente al concepto de
ciudadania porque es una categoria que viene desde la
revolucion burguesa e intenta hacer creer a las personas que
todos somos iguales (meten a todos en un mismo saco),
borrando por completo la posicion de clase y con ello las
reivindicaciones de las clases dominadas. Los miembros del
colectivo no se consideran ciudadanos, sino pertenecientes a
las clases populares (sectores explotados).

Este discurso también ha sido utilizado por los
“politiqueros”, las alcaldias e instituciones para que se
acepte la legalidad burguesa, es decir que todos tenemos
derechos y obligaciones, pero en realidad ayuda a desarmar
la organizacion popular porque las personas empiezan a
creer que nada se puede hacer sin la autorizacion y
financiamiento institucional.

- El arte no esta alejado de la politica y tambien tiene una
posicion de clase; por tanto, se vincula con la lucha en el
sentido de que se deben formar artistas y obras que estén
ligados a los sectores populares para que transmitan sus
deseos, ideas y necesidades. Normalmente, el arte es visto
como algo neutro que no debe transmitir ningun discurso
politico, sin embargo, aquello que parece carecer de uno,
tiene una clara posicion de clase que a su vez permite que un
determinado sistema se perpetde en el tiempo, ya que no hay
una critica.
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La idea es crear nuestros artistas porque “si los ricos tienen
artistas para sus fiestas, los pobres tenemos artistas para
nuestras luchas”.

El arte debe transmitir un discurso politico que sea el sentir
de los sectores populares y un sentir que llame a la lucha, a
la organizacion y también que permita que sus necesidades
y sus reivindicaciones sean mostradas.

- A veces se piensa que el trabajo con nifios es mas complejo,
pero, por el contrario, es mas sencillo porque no poseen
tantos limitantes mentales como los adultos, ellos son
abiertos a la realidad. Lo que si ocasiona problemas, en
ocasiones, son los padres porque a los nifios se les puede
hablar de muchas cosas, pero en sus casas ven otras
practicas. Por eso, la idea es que el trabajo con ellos sea
sostenido con el de sus papas.

- Para que los talleres sean més participativos se usan
recursos como el dialogo, la colaboracion de todos en las
autogestiones (semanales) del centro y la construccion de un
producto final de cada taller. Por ejemplo, en Fotografia se
trabajo un proyecto visual y en Graffiti y Muralismo se
empezaron a pintar murales al interior del centro cultural. En
el caso de los nifios, el taller es muy participativo porque hay
juegos, se pinta y se conversa con ellos.
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Entrevista N° 8
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por el dirigente del Taller de
Graffiti y Muralismo para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la
Comunicacion Popular.

Entrevista N° 8

Fecha 07 de agosto del 2018

Fuente: Jonathan Rosero
Entrevistado

Dirigente del Taller de Graffiti y Muralismo

Cargo

Duracion de la 16:48 min

entrevista

Ideas clave - Jonathan Rosero forma parte de Arte y Libertad desde hace

un afo, primero asistia a los talleres para aprender y en la
actualidad dirige el taller de Graffiti y Muralismo.

- Lo que incentivo a Jonathan a unirse al colectivo fue la
forma en que este se vincula con los sectores sociales y como
utiliza el arte como una herramienta para expresar la
desconformidad social, la lucha en este campo y los procesos
de cambio y revolucién que se construyen en la sociedad.

- El paso de ser asistente a un taller a dirigir uno fue
complicado porque ademéas de seguir aprendiendo con la
gente, también es importante transmitir  ciertos
conocimientos artisticos y la consciencia politica que el
colectivo propone. Es un trabajo triple porque sumado a
tener que entender el conocimiento, este debe ser explicado
para quienes son parte de la clase. Sobre todo, es un trabajo
enriquecedor porque se aprende mucho mas de la gente, sus
interacciones, opiniones y pensamientos.

- Como recursos metodoldgicos se maneja la vinculacion de
la clase con las raices historicas del graffiti y el muralismo
como formas de expresion que van de la mano de la lucha
social y la visibilizacion de grupos aislados o artistas que no
tenian un sitio donde mostrar su arte.
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Mientras se ensefian varias técnicas de dibujo, pintura,
aerosol, etc. se dialoga sobre situaciones historicas
importantes donde este arte tuvo parte y también se sacan a
la luz temas coyunturales y problemas sociales como la falta
de trabajo, las desapariciones, las opresiones de las super-
empresas; de esa forma la gente ve la realidad de su diario
vivir y en muchas ocasiones se siente identificada con lo que
se conversa.

Cada vez que se va a realizar un mural o un graffiti se toman
en cuenta todas las opiniones de las personas para sacar un
tema en comdn y plasmarlo.

- El arte puede ser una herramienta de la lucha social porque
es capaz de despertar interés en la gente respecto a lo que
sucede coyunturalmente. Si se realizan obras artisticas que
visibilicen injusticias y probleméticas con un lenguaje que
sea entendido de forma universal como las iméagenes, la
gente que lo ve podra recordarlo en el futuro y cuando exista
una accion explicita como una marcha, las personas
comprenderan por qué se realiza e intentaran profundizar en
el tema y sus causas. La gente tiene mas susceptibilidad
cuando ve las cosas, por eso es una de las mejores
herramientas.

- El taller promueve la colectividad cuando se proponen
ideas para un mural porque primero se manda a revisar un
tema y con todo lo que se habla sobre él, cada uno empieza
a proponer una tematica, de forma que confluyen ideas para
obtener un tema central y sobre todo que se entienda.

La colectividad se explota mucho mas en la construccién del
mural en si porque cada quien tiene habilidades que por
separado tal vez no funcionen tan bien como cuando estan
en conjunto.

Las personas realizan donaciones para el taller en funcién de
las necesidades que se tenga Yy posteriormente esos
materiales son utilizados por todos, sin distincion.

- La gente ha respondido de forma positiva en la
colaboracion para la autogestion que realiza el colectivo
porgue con esta accién se dan cuenta de que no es s6lo un
trabajo artistico, sino social. Asi mismo toman consciencia
de que Arte y Libertad no esta financiado por ninguna
institucién. La misma organizacion debe conseguir sus
fondos y la gente es participe de ese proceso.
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Cuando se organiz6 la autogestion desde el taller de graffiti
y muralismo, las personas contribuyeron con varias partes de
un sanduche, producto que se vendio. Unos llevaron pan,
otros el queso, otros la mortadela, la cola. Eso desarrollé el
deseo de los asistentes al taller de colaborar con el centro de
una forma en la que se sentian incluidos porque esta
actividad trasciende el recibir un rédito econémico y fomenta
la participacion.

- El trabajo con el colectivo ha hecho que Jonathan abra los
0jos y deje de ignorar muchas situaciones que se dan en la
vida cotidiana. Comenta que antes se hallaba alienado y eso
no le permitia ver muchas cosas que estaban frente a sus 0jos,
pero gracias a la instruccion politica y el analisis de ciertos
temas que realiza la organizacion ha podido construir su
propio conocimiento. Ahora esta consciente por qué va a las
marchas, las razones para hacer un mural y siente que hace
lo correcto para mejorar al pais y la sociedad.

Como tallerista ha aprendido mucho mas de las personas con
las que ha trabajado que cuando ha leido teoria sin llevarla a
la préctica. Los dos campos, tanto la practica como la
instruccion politica y social que se dan en Arte y Libertad
hacen que el objetivo por el que se trabaja se mantenga firme.
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Entrevista N° 9
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por el dirigente del Taller de Cine
y Actuacion para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la
Comunicacion Popular.

Entrevista N° 9

Fecha 07 de agosto del 2018

Fuente: Paul Canar
Entrevistado

Dirigente del Taller de Cine y Actuacién

Cargo

Duracioén de la 06: 31 min

entrevista

Ideas clave — En un inicio Paul Cafar se vincul6 a Arte y Libertad

como asistente al taller de guitarra, con el tiempo le
intereso la propuesta de arte con consciencia que difunde
el colectivo y se uni6 como tallerista de cine y actuacion.

— Los recursos y técnicas que utiliza el taller para
vincularse con la gente son principalmente de naturaleza
audiovisual. Impulsan a que los asistentes vean
determinadas obras cinematograficas y las analicen mas
alld de lo que se ve en la superficie (sonido, musica,
mensaje, contexto).

— El taller vincula al arte con la lucha social a través de
dramatizaciones de temas y problematicas que aquejan a
la sociedad, por ejemplo, la lucha del trabajador y la
gente frente a diversas injusticias. También se les envia
a que analicen videos y peliculas, de manera que puedan
hacer un pequeiio resumen del trasfondo que estos
presentan. Asi mismo se les manda a leer pequefios
textos que tratan problematicas como el desempleo, las
elecciones, etc. y existe un dialogo posterior para que las
personas puedan abrir los ojos ante la realidad.

— El arte siempre ha sido un medio de transmitir algo
importante porque desde la antigiiedad, con los griegos,
admbitos como el arte eran utilizados para denunciar las
cosas que les parecia mal a las personas en aquellos
tiempos. La propuesta del colectivo es fundamental
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porque no es un arte para nada, sino para crear
consciencia social, para criticar y oponerse a las
injusticias del sistema.

El taller tiene un sentido muy colectivo porque todo el
tiempo la gente se esta relacionando y si alguien se atrasa
en los conocimientos, no puede salir la obra, entonces se
hace tener consciencia de eso a los asistentes para que
trabajen en equipo. Sobre todo, el teatro supone que las
personas se organicen para sacar algo adelante y ese es
el objetivo principal del colectivo, impulsar la
organizacion colectiva.

El proceso de autogestion tuvo mucha acogida porque
los asistentes mismo pudieron aportar y se dieron cuenta
de que el financiamiento de Arte y Libertad sale de lo
que venden sus integrantes. Ellos se sintieron parte de la
actividad para poder ayudar al silo a crecer y a reparar
ciertas cosas del espacio.

El taller se relaciona mucho con la comunicacion en la
parte visual porque una serie de imagenes en ciclos es
capaz de llegar a las personas y transmitirles un mensaje.
En el ambito personal, Paul menciona que gracias al
trabajo con Arte y Libertad ha podido ver cosas que
deben cambiar y que sélo nosotros podemos hacer.
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Entrevista N° 10
Objetivo:

Identificar la linea de pensamiento y metodoldgica utilizada por el dirigente del Taller de Cine
y Actuacion para comprender si el trabajo de Arte y Libertad se vincula o no con la
Comunicacion Popular.

Entrevista N° 10

Fecha 24 de noviembre del 2018

Fuente: Enrique Quinteros

Entrevistado

Cargo Dirigente del Taller de Serigrafia

Duracion de la 14: 02 min

entrevista

Ideas clave — Enrique Quinteros trabaja con “Arte y Libertad” desde

hace cuatro afios en general y hace uno en Santa Rita.

— Unade las principales técnicas utilizadas en su taller para
fomentar la formacion y consciencia politica es mandar
a leer textos a los educandos, como articulos de la revista
“La Chispa” y textos de diversos autores, los cuales son
analizados en clases posteriores mediante preguntas y
relacionando la teoria con situaciones de la vida real.

— La parte técnica del taller también es tratada a través de
textos que detallan los procesos de manera teorica, sin
embargo, Enrique afirma que siempre es necesaria su
vinculacion con la practica para aprender de verdad.

— Enrique sostiene que “el arte es una herramienta que la
gente tiene para manifestar lo que estd pasando. Es esa
herramienta de transformacion que necesitamos para
cambiar las cosas”. Y que este no s6lo debe conmover y
agradar por su forma, sino llegar a las personas con un
mensaje critico.

— La autogestion ha sido bien recibida por parte de los
asistentes a los talleres porque comprenden que es
necesaria para tener insumos y el acondicionamiento del
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espacio donde se trabaja; pero sobre todo para que la
organizacion mantenga su independencia y pueda actuar
de forma honesta, sin estar ligada a intereses privados.

Sostiene que el trabajo popular es complicado y
frustrante en muchas ocasiones porque la gente suele ser
apatica, en especial las personas adultas, y son los
jévenes quienes se pliegan a los frentes revolucionarios
de forma mas facil debido a que estan avidos de
conocimiento.

Respecto a la falta de compromiso de la gente, admite
que el Ecuador no es un pais con historia de lucha y por
eso, muchos de sus habitantes creen que van a ser
reprimidos cuando salen a las marchas o simplemente no
les interesa.

“Arte y Libertad” practica la comunicacién popular,
primero porque trabaja en los barrios populares, aquellos
sitios donde viven los obreros y gente poco privilegiada
de la sociedad. Ademas, los talleres comprenden
espacios de comunicacion alternativa, donde aparte de
aprender un oficio y técnicas artisticas, las personas se
relacionan y comunican de formas diferentes a las que el
sistema nos ha inculcado, rompiendo con l6gicas como
el individualismo y el egoismo.

Enrique asegura que el trabajo con la Asociacion de
Centros Culturales le ha ayudado a mantenerse en pie de
lucha, es decir que no pierde la fe de que el cambio es
posible. Manifiesta que en los talleres se comparte
conocimiento de forma que no so6lo los asistentes
aprenden, sino él también.
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Anexo 8

Carta de autorizacion de uso de imagen

AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

Yo, con cédula de identidad

obrando en mi propio nombre y representacion legal, certifico que he autorizado que

se incluya la imagen del nifio/ nifia

en el libro fotogréafico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole
Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacion Social. Las imagenes seran utilizadas con efectos de reproduccion y
comunicacion publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacion que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

Firma
Nombre:

Identificacion:
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Anexo 9

Cartas de autorizacion de imagen firmadas

AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

A ). ) f .y 3
Yo, Hofen )él {D‘»‘f‘;@ con cédula de identidad M

obrando en mi propio nombre y representacion legal, certifico que he autorizado que se
incluya la imagen del nifio/ nifia }40}917"” s M L)II’E‘E

en el libro fotografico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole

Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imagenes seran utilizadas con efectos de reproduccién y
comunicacién publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

Firma

Nombre: MM /’;]l:fﬂL
Identificacion: 1283768
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

Yo, («k, 4 \Q\\\\ .«\ Dy't\f‘ S—sf\‘?\non cédula de identidad ¥ ESEIZ €7 3

obrando en mi proplo nombre y representamon legal, certifico que he autorizado que se

incluya la imagen del nifio/ nifia (_: briel A% xarde \\/\ dovia U v«_L

en el libro fotografico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole
Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imagenes seran utilizadas con efectos de reproduccién y
comunicacién publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

* Quito, 20 de octubre del 2018.

Firma
Nombre: /(]r\ & L)«"{-""\}

Identificacion: | 1 | S 346"
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

YO,NQ“\II \!Qd;(ﬂ Qilgm MD \Q;Kl‘ con cédula de identidad A4A24QT2 -3

obrando en mi propio nombre y representacion legal, certifico que he autorizado que se
incluya la imagen del nifio/ nifia /;P)Y\\‘(\(‘ \ S\Q\xaeﬂ 1 x"\\rSn Q (\gu! \

en el libro fotogréfico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole

Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imégenes seran utilizadas con efectos de reproduccién y
comunicacién publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

: i
“UJV(_/J/*//
e

/ Firma
Nombre: N Ql\w CQSUC‘«
Identificacion: AR AR QA0S .
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

Yo Lﬁ@tﬁn&% &m)QmSQ @uqu_ con cédula de identidad VY31 1
obrando en m1 propio nombre y representacmn legal, certifico que he autorizado que se

incluya la imagen del nifio/ nifia é@;ﬁr) _SGL(QE A‘o r&\&f@

en el libro fotografico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole

Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacion Social. Las imagenes seran utilizadas con efectos de reproduccion y
comunicacién publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

Nombre: \{ﬁ'\av’}% Am*‘&mc)ﬁ
Identificacion: {3\ 339 28 Q~Y'
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

G — 2056
Yo, Q\é WGHC[‘{CZ /7LU1€5 con cédula de identidad M_&'b
obrando en mi propio nombre y representacion legal, certifico que he autorizado que se
incluya la imagen del nifio/ nifia Sr/a y lSﬁG %Y gl OZU y ° ‘0‘ '77114'1?%

en el libro fotografico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole

Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imégenes seran utilizadas con efectos de reproduccion y
comunicacion publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizaci6n que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

Fi-rma | - ol b
Nombre: dﬁ%)émtd“{tl dfgof)@ﬁq 74(&16 b(/(l(l/t(/(,&x

Identificacién: 1 7/23208-6
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~ o REPUBLICA DEL ECUADOR ‘. CERTIFICADO DE VOTACION
CIUDADANIA {71ETLE056 , g i
NUREZ CALVACHI ALEXANDR& ELIZABETH 008  008-297 1713312056
4 DULA
PICHINCHA/GUITO/SANTA FRISCA o " NUREZ CALVACH ALEXANDRA ELZABETH
il 1) 61 i973 APELLIDOS Y NOMBRES
00B- 0176 05959 F PICHINCHA
PICHINCHA/ QUITO PROVINCIA CIRCUNSCRIPCION 2
BONZALEZ SUAREZ 1973 CherTon i
i LA MAGDALENA
PARROQUIA

‘ REPUBLICA DEL
i CONSEJO NACIOI-Gm
CERTIFICADO DE VOTACION
= 9_1.!! ELECCIONES SECCIONALES 23-FEB-2014
= 910 010 - 0013 17127110“
= B
= IEICALVAGIALMEUZABETH
= PICHINCHA
= PROVINCIA CIRCUNSCRIPCION 2
= Quito LA MAGDALENA
= S
.} PRESIDENTAJE DE LA JUNTA
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

Yo oAU REYDNOEL ODENO  con cédula de identidad Méqo\q\

obrando en mi propio nombre y representacion legal, certifico que he autorizado que se
incluya la imagen del nifio/ nifia ~ SOANTD  (REANO V(e T

en el libro fotografico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole

Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imagenes seran utilizadas con efectos de reproduccién y
comunicacién publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacion que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

! "l
/ Firma
Nombre: €A (L Co@bvv o)
Identificacion: PRONT® Clc WROAC A\
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PN MR RN e
% gl VISA ol i OVON
Y ‘ ‘.,x.u".f‘ me : e

{EPUBLICA DEL ECUATOR ECUABOR MAMALLAK rAFL"J!

‘REPUBLICA DEL ECUAD
ENTRADA RUM'CHAuA

23 FEB. g(ys

Nagd ﬁ g i

e
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3 0040310951209
* Vil B0aWi03 0d

REPUBLICA DE COLOMBIA

g Tipo/ Ty Cod. pais / Country code Pasaporte N¢/ Passport No,

i P COL AQ090191

| PASAPORTE Apelidos/ Sumame

PASSPORT GALEANO HERRERA
Nombres / Given name ~?,
c ERIK ALEXANDER 'y

Nacionalidad / Nationaity
COLOMBlANA
Facha de nacimiento / Date of birth Gm. personal / Personal No
05 JUL/JUL 1984 CC80144438

Sexo/Sex  Lugar de nacimiento / Place
M BOCHALEMA COL

Fecha de expedicion / Date Autoridad / Authority

25 SEP/SEP 2014 BTA CALLE 100
Fecha de Vencimiento / Date Firma del titular / Hoider's signature
24 SEP/SEP 2024

ALy

LR St o S

rP<C0LGALEAN0<HERRERA<<ERIK<ALEXANDER<<<<<<<<
AQO90191<8COL8407052M2409249CC80144438<<<<46
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

Yo, (/ )6125/474' }J J,,e7 con cédula de identidad _(Z/TY 6380 K\7

obrando en mi propio nombre y rer}asentacién legal, certifico que he autorizado que se

) 7
incluya la imagen del nifio/ nifia /U & Seikors

en el libro fotografico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole
Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imégenes seran utilizadas con efectos de reproduccién y
comunicacion publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

Firfila
¥
Nombre: @,‘M ;»&9

Identificacion: /7 Z K655
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

Yo, /OS.«, 0 /o’/‘ <myﬂz con cédula de identidad [ % [ Z 63562

obrando en mi propio nombre y repreﬁltamén legal, certifico que he autorizado que se

incluya la imagen del nifio/ nifia VaVh VR 75 I 02

en el libro fotografico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole
Padilla est4 realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imagenes seran utilizadas con efectos de reproduccion y
comunicacién publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

Quito, 20 de octubre del 2018.

F a /5 a
Nombre: (wau_x Ely lgy o f;

Identificacién: 72 ¥6250 }
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AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN

Yo, (’DCU: o ba (a rav con cédula de identidad ¢%2295 &6~

obrando en mi propio nombre y representacion legal, certifico que he autorizado que se

incluya la imagen del nifio/ nifia Ant ho a, Sa (a F<ov

en el libro fotogréafico sobre el centro cultural Arte y Libertad que la tallerista Nicole
Padilla estd realizando como trabajo para obtener el titulo de Licenciada en
Comunicacién Social. Las imagenes seran utilizadas con efectos de reproduccién y
comunicacién publica en el producto detallado anteriormente.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el proyecto.

-

Quito, 20 de octubre del 2018.

Nombre:

Identificacion:
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Anexo 10

Fotografias de reconocimiento del entorno

Imagen 1: exterior del Centro Cultural “Casa Raiz”

Imagen 2: primer piso del Centro Cultural “Casa Raiz” donde se imparten los talleres de
guitarra y fotografia.
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Imagen 3: parte exterior del primer piso.

Imagen 4: segundo piso, donde esté el Club de Nifios y se imparte el Taller de Fotografia
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Imagen 5: parte exterior del segundo piso.
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