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RESUMEN

La presente investigacion servird, como un material didactico y videogréfico para los
cinéfilos de las presentes y futuras generaciones que se apasionen especialmente por el
cine nacional.

A lo largo de casi un siglo desde su nacimiento, el cine ecuatoriano ha evolucionado
notablemente, no solo en la técnica o en la estética, sino también en los temas que
aborda. El centro de toda la produccion cinematograficaya no estd ligada a la
representacion de hechos y tradiciones histdricas, sino que se ha liberado en busca
de nuevos argumentos y problematicas que enfrenta el Ecuador contemporaneo, nuevas
corrientes politicas, ideologias, tables religiosos, desigualdad social, violencia y
corrupcion, sin dejar nunca de lado sus bases e inspiracion en la vida sociocultural
ecuatoriana.

Se puede decir que el verdadero ascenso del cine nacional llega en 1999 con “Ratas,
ratones y rateros”. La galardonada 6pera prima de Sebastian Cordero, que muestra
una mirada profunda y realista de la delincuencia de las clases marginales del Ecuador.
También, se procedio a analizar las principales obras de Sebastian Cordero, el mas
prestigioso cineasta ecuatoriano contemporaneo, quien dirigio peliculas como "Ratas,
ratones y rateros" (1999), "Crdénicas" (2004), "Rabia" (2009), "Pescador" (2012), "Europa
Report™ (2013) y "Sin muertos no hay carnaval”.

Sus obras han sido exhibidas en festivales como los de Cannes, Sundance, San Sebastian,
Buenos Aires y La Habana, entre otros, en ellas habla, sobre lo que tienen que pasar los

ecuatorianos, para sobrevivir diariamente en esta sociedad.

Palabras claves: cinéfilos, produccion cinematografica, tabues religiosos, clases

marginales, vida sociocultural.



ABSTRACT

This research will serve as a support material for moviegoers of present and future
generations who are especially passionate about national cinema.

Throughout almost a century since its birth, Ecuadorian cinema has evolved notably, in
not only technique or aesthetics, but also in the subjects, it addresses. The center of all
cinematographic production is no longer linked to the representation of historical facts
and traditions, but has been liberated in search of new arguments and problems
confronting contemporary Ecuador, new political currents, ideologies, religious taboos,
social inequality, Violence and corruption, never leaving aside their bases and inspiration
in Ecuadorian socio-cultural life.

It can be said that the true rise of national cinema comes in 1999 with "Rats, mice and
rateros”. The award-winning debut of Sebastidn Cordero, which shows a deep and
realistic view of the delinquency of the marginal classes of Ecuador.

Also, we proceeded to analyze the main works of Sebastian Cordero, the most prestigious
contemporary Ecuadorian filmmaker, who directed films like "Rats, mice and rateros"
(1999), "Chronicles" (2004), "Rage", “fisherman " (2012)," Europa Report "(2013) and"
Without dead there is no carnival .

His work has been exhibited at festivals such as Cannes, Sundance, San Sebastian,
Buenos Aires and Havana, among others, in which he talks about what the Ecuadorians
have to do to survive daily in this society.

Keywords: cinephiles, cinematographic production, religious taboos, marginal classes,

sociocultural life.



INTRODUCCION

La produccién cinematogréafica nacional tuvo puntos altos en la ultima década, lo cual
desembocd, en que se deriven nuevas propuestas para que el desarrollo de la industria
audiovisual se haya incrementado, basados en cierta forma en la influencia de Sebastian

Cordero y lo que represento para el panorama audiovisual ecuatoriano.

La necesidad de conocer qué sucedia en el colectivo social ecuatoriano cuando se le
planteo la interrogante acerca de su percepcion sobre la produccion cinéfila nacional y el
trabajo de Sebastian Cordero fue la base de la presente investigacion que busco indagar
con interpretaciones distintas, criticas constructivas y realces destacados de lo que la

sociedad pensaba acerca de este tipo de producciones locales y el artista mencionado.

FORMULACION DEL PROBLEMA

e La insuficiente informacion audiovisual que existe sobre las teméticas que abordan
las peliculas de la cinematografia ecuatoriana y en particular las basadas por el
director Sebastian Cordero.

El problema radica en que al momento de buscar informacion audiovisual sobre el tema
“tematicas que utiliza Sebastian Cordero en sus peliculas”, “Sebastian Cordero y sus
peliculas”, “Cordero y las tematicas latinas”, entre otras; en medios de facil acceso como
es Youtube o Internet en general nos da como resultado méas de 7.000 respuestas de las
cuales muchas no tienen nada que ver con el tema, otras sélo son escenas o trailers de sus
peliculas y en el mejor de los casos entrevistas pero solo de sus pre estrenos o cosas del
momento, mas no de algun tema concreto de analisis, fueron pocos los videos sobre el
tema en si, en un rango aproximado de unos 10 a 20 audiovisuales que hablaban sobre el
trasfondo de sus peliculas como tema de andlisis 0 sobre otro tema relevante que por
afiadidura conlleva a también analizar este.

Cabe recalcar que existe muy buena informacion en forma textual sobre estos topicos,

mucho del hecho de optar por este tema fue el tan inspirado articulo que escribi6 el mismo

Cordero en una revista indexada latina, donde afirma que “la mayoria de las peliculas

ecuatorianas tienen esa misma linea que usan los paises de Latinoamérica, pero que aun

asi existe un bajo porcentaje de personas que lo consumen, tal vez por falta de difusion o

por otros temas alternos, sin embargo las criticas a nivel de festivales los ha llevado a

grandes premios y reconocimientos”.



ANTECEDENTES

El cine latinoamericano ha sido principalmente un cine “marginal”, de “denuncia”,
marcado fuertemente por preocupaciones sociales que vienen de una larga tradicion
agitada por luchas politicas, inestabilidad econémica, pobreza y otros elementos que han
constituido una estética en la que gran parte de nuestro cine se desenvuelve actualmente
(Castro 2012).

Los afios ochenta, por otra parte, representan un periodo de crisis para el cine
latinoamericano. El nimero de producciones decrece y de la misma forma decrece el
numero de espectadores. Christian Leon, en su tesis de maestria titulada EIl cine de la

marginalidad: Realismo sucio y violencia urbana, sefiala lo siguiente: (Castro 2012).

El17 de agosto de 1924 se estrend en el teatro Edén, de Guayaquil, El tesoro de Atahualpa,
de Augusto San Miguel, la primera pelicula ecuatoriana. Noventa afios después y gracias
a la aprobacion de la Ley de Cine y a la creacion de una institucion estatal dedicada a su
fomento (Consejo Nacional de Cinematografia del Ecuador), el séptimo arte vive una
especie de eclosion en Ecuador. En 2013, se estrend una docena de peliculas nacionales,
una realidad impensable hace 10 afios. ( El Telégrafo 2014).

Ecuador en el campo cinematogréfico hasta antes de 1999 no existia para los ojos del
mundo. El cine es una forma de mostrar la cultura de un pais. Gracias a la pelicula “Ratas,
ratones y rateros” del director Sebastian Cordero las puertas del séptimo arte se abrieron
para los ecuatorianos

En la actualidad se recuerda a la pelicula como unas de las mejores producciones
nacionales de todos los tiempos. La calidad del film demand6 de cerca de 8 afios de
estudios en el extranjero por parte del director Sebastian Cordero. Sin embargo, decidio
regresar a su pais para retratar la realidad en una pelicula de 33 milimetros. (Zaldumbide
Lasso 2013).
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OBJETIVOS GENERAL Y ESPECIFICOS

OBJETIVO GENERAL
e Analizar a profundidad las teméticas abordadas por el director Sebastian

Cordero en sus producciones cinematograficas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Indagar sobre los procesos de produccién cinematografica de las obras de
Sebastian Cordero.
e Investigar las interpretaciones de las tematicas planteadas por Sebastian
Cordero en sus obras.
e Entrevistar a los actores que desempefien labores afines a la

cinematografia ecuatoriana.
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JUSTIFICACION

El cine considerado como una de las industrias mas importantes del mundo es entendido
en su mayoria por la difusion de imagenes que plasman una realidad por medio de las
imagenes en movimiento. Su contenido y relevancia trasciende a los rincones del mundo

(Espinoza Rosero 2013.).

El trafico de tierras, el autodescubrimiento adolescente, dramas familiares, aceptacion de
la muerte y el misterio, fueron parte de los guiones que se trasladaron a la gran pantalla y
que marcaron un 2016 con presencia notoria de peliculas ecuatorianas en los cines

nacionales.

Sebastian Cordero volvid a recrear vivencias cotidianas en su sexta pelicula Sin muertos
no hay carnaval, que cont6 con la actuacion de rostros locales entre ellos Andrés Crespo,
como uno de los protagonistas. El filme, que se estrend en agosto, fue seleccionado por
la Academia de las Artes Audiovisuales y Cinematograficas del Ecuador, para representar
al pais en la categoria Mejor pelicula de habla no inglesa de la edicién 89, de los Premios
Oscar. (Diario "EIl Universo" 2016).

El cine ecuatoriano reciente (el realizado en el pais con posterioridad a la crisis
econdmica), el salvataje bancario y la dolarizacion del afio 2000, va incorporando en sus
historias la tematica migratoria, dando cuenta del modo en el que la migracion
internacional empieza a constituirse en una situacion socialmente aceptada, como ruta de
escape de esa realidad apremiante. Parte del cine nacional de ficcidn, explora las diversas
aristas del hecho migratorio, a través de sus personajes y situaciones (GALARZA NEIRA
2010).

La produccion cinematografica del Ecuador es un reflejo de sus tradiciones, su geografia,
sus paisajes, su masica y sus palabras, es todo lo que significa ser Ecuador. Es la
posibilidad que da el cine ecuatoriano de reconocer sus lugares, sus hechos, sus creencias;
haciendo sentir al espectador por primera vez como un verdadero complice del cineasta.
Un cine que hace que aquellas personas que han pisado alguna vez el Ecuador o al menos
conversado con un ecuatoriano podran comprender toda su complejidad y belleza
(OSORIO 2017).
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DESARROLLO

MARCO TEORICO

El marco tedrico, es considerado una de las fases primordiales de un proceso de
investigacion, este radica en extender la teoria que va a cimentar el proyecto en funcion
al planteamiento del problema que se ha elaborado.

Existen diversas maneras de elaborarlo, una vez escogido el tema objeto de investigacion
y se han formulado las preguntas que guien la investigacion, el siguiente paso consiste en
realizar una revision de la literatura sobre el tema, en este caso serian temas referentes al

surgimiento del cine en el Ecuador y quienes han sido sus principales exponentes

EL FINANCIAMIENTO DE LA PRODUCCION ECUATORIANA

Desde el punto de vista de los resultados frente al publico, frente a la critica y la opinién
publica, el cine ecuatoriano se percibe como quitefio, no se percibe como ‘nacional’. Si
menos del 2% de los ecuatorianos son duefios de méas del 50% de los medios de
produccidn, esta concentracion de la riqueza, caracteristica de la desigualdad ecuatoriana,
se ve reflejada en la concentracion de la produccion cinematografica en pocos individuos
claramente privilegiados por su origen social, su educacion, su condicion econémica y
sus vinculaciones politicas. El cine ecuatoriano es castellano, urbano europeizado y
anglo-norte americanizado. No es kichwa, no es shuar, no es afro ecuatoriano.
(Luzuariaga 2014).

Cordero considera que el cine ecuatoriano atraviesa por uno de esos ciclos criticos que
devienen también de una dificil situacién econdmica para el pais.

"La produccién de Hollywood llena las salas, pero hay poco espacio para otro tipo de
producciones”, remarco Cordero, "Deberia haber méas fuerza en lo que se produce aqui"
y animar a la creacion de incentivos fiscales para la empresa privada que apoye a los
cineastas nacionales.

“Los ultimos dos afos ha habido un bajon notable, espero que pronto se dé la vuelta” la
situacion y haya un nuevo auge en la produccién cinematografica ecuatoriana, apunto

Cordero en una entrevista con Efe. (Agencia EFE Quito 2016).
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FILMOGRAFIA DE SEBASTIAN CORDERO
EN LA ETAPA DEL CINE EN TIEMPOS DE CRISIS

Cordero, el méas prestigioso cineasta ecuatoriano contemporaneo, dirigio "Ratas, ratones
y rateros™ (1999), "Croénicas” (2004), "Rabia" (2009), "Pescador” (2012), "Europa
Report™ (2013) y "Sin muertos no hay carnaval”, estrenada esta semana. Su obra ha sido
exhibida en festivales como los de Cannes, Sundance, San Sebastian, Buenos Aires y La
Habana, entre otros.

Su cinta "Rabia" gand en 2010 la Biznaga de Oro al mejor largometraje en el X111 Festival
de Cine Espafiol de Malaga; y con "Ratas™ obtuvo premios a la Mejor Pelicula y Mejor
Opera-Prima en el Festival de Cine Latinoamericano de Trieste (1999) y Mejor Opera-
Prima y Mejor Actor en el Festival de Cine Iberoamericano de Huelva (1999).

Su filme de debut también gand premios a la Mejor Edicion en el Festival del Nuevo Cine
Latinoamericano de La Habana (1999), el de la Critica en el Cuarto Encuentro
Latinoamericano de Cine de Lima (2000) y el de Mejor Pelicula en el Festival de Cine
Iberoamericano de Bruselas (2000), entre otros. (Agencia EFE Quito 2016).

En el minuto 55 de Ratas, ratones y rateros (Sebastian Cordero, 1999) vemos a un joven
mochilero tirado en el suelo del terminal terrestre de Guayaquil. Salvador, uno de los
protagonistas de la pelicula, desvalija al turista para resolver su problema mas apremiante,
regresar a la capital y escapar, junto a su primo, de los maleantes que los persiguen. El
incauto turista, tan profundamente dormido que ni siquiera se da cuenta que le roban todo
su dinero, es Sebastidn Cordero, director y guionista de la pelicula. (Revista

Latinoamerica de Comunicacién, "Chasqui”, 2012).

EL TRIPODE DE SEBASTIAN CORDERO EN LA CINTA ‘EUROPA REPORT’
“Yo creo que de cualquiera de las otras peliculas que hemos hecho, esta se distingue
por la precision, tanto en la propuesta como en la ejecucion”

Eugenio Caballero, director de arte.

La pelicula Europa Report, del cineasta quitefio Sebastian Cordero, conté con la
colaboracion, tras cémaras, de dos profesionales reconocidos en el ambito
cinematogréfico: el director de fotografia ecuatoriano Enrique Chediak y el director de
arte mexicano Eugenio Caballero. Este Gltimo co-ganador del Oscar por su trabajo en El
laberinto del fauno (2007).
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El director de cine ecuatoriano Sebastidn Cordero, en su charla, realizada 2014, Cordero
se centr6 en los pormenores de la realizacion de ‘Europa Report’, a través del diario que
él mismo realizo6 durante la creacion de la pelicula, continuacion estan los fragmentos de
la entrevista realizada

Indico que su obra, al estar en Netflix, pudo ser encontrada por muchos de los muy
distintos a lo que ha hecho durante su carrera, lo que le oblig6 a tomar algunas decisiones
distintas a aquellas a las que estaba acostumbrado.

La premisa del filme establece el viaje de una tripulacion a Europa, la luna de Jupiter;
Cordero asegura que, si bien €l no escribid el guion, si le gusté la idea de dirigir en el
género de Ciencia Ficcion, dadas las influencias que recibié de las lecturas en su
adolescencia.

‘Europa Report’ se plantea como un falso documental, a través de las camaras que estaban
colocadas al interior de una nave espacial. Esto representd el primer reto, ya que se
planted la posibilidad de hacerlo con camaras fijas, y un estilo de ‘found footaje’, es decir,
como si el material de video que compone la pelicula hubiese sido encontrado y la pelicula
presuntamente se pudo armar en base a ese material.

De este modo, para lograr este objetivo, se colocaron 8 cdmaras en el set (la nave
espacial), y se logro hacer cada una de las escenas de manera continua (DIARIO EL
COMERCIO 2014).

«La verdad es que me sorprendi6. Yo pensaba que él queria un poco de
retroalimentacion, pero en realidad estaba buscando alguien que dirigiera la pelicula. Yo
le senti un gran potencial, grandes personajes, una dinamica de relaciones de familia que
estaba stper interesante y le dije “hagamosla”». (CABRERA KOZIZEK 2016).

Pero la realizacién se demoraria: al poco tiempo de terminar la posproduccion

de Pescador, a Cordero le propusieron que dirigiera su quinta pelicula, Europa Report.

MUJERES EN EL CINE ECUATORIANO
Isabel Carrasco es productora de cine. Ha sido gestora cultural durante muchos afios y ha
producido las peliculas “Sin otofio, sin primavera” y “La bisabuela tiene Alzheimer” de
Ivan Mora Manzano. (Flacso radio 2012).
La mujer ha sido parte importante a lo largo de la historia del cine ecuatoriano, entre ellas
estan las destacadas directoras, productoras o actrices como Tania Hermida, Isabel
Carrasco, Viviana Cordero, Maria Fernanda Restrepo entre otras, que han creado historias
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que revelan la realidad social de nuestro pais o en ocasiones de Latinoamerica de una
manera cruda, como el caso de “Corazon en llamas” un documental que trata sobre la
desaparicion de los hermanos Restrepos y todo el largo proceso que dur0 tener respuestas

sobre ellos.

LA IMPORTANCIA DE LAS REDES SOCIALES
La tecnologia va de la mano con la comunicacion. Esta a través del tiempo sirve para
proyectar ideas y pensamientos que a través de la comunicacion puedan traspasar todo
vinculo. Es por ello que la Cinemateca Nacional usa las redes sociales para propagar y
circular informacidn interna tales como festivales de cine, peliculas nacionales de estreno
y documentales ecuatorianos de patrimonio. En el grupo Cinemateca de la red social
Facebook forman parte 3 839 amigos y en Twitter 2013. (Espinoza Rosero 2013.)
Por esto, debemos integrar nuevas formas de agregar conocimiento, buscar y encontrar
oportunidades, asi como generar impulso a la innovacién; y precisamente, un uso
inteligente de las Redes Sociales de Internet (RSIs) nos proporciona una oportunidad para
ello. El poder de las nuevas tecnologias esta revolucionando también la interaccién social
con fines profesionales y de negocio. (Manpower 2012).
El acceso limitado a la tecnologia siempre ha significado un atraso en el desarrollo
del Ecuador. Mientras en 1927 en Estados Unidos triunfaba el primer musical El cantante
de Jazz, en Ecuador la dificultad para acoplar el sonido a las peliculas frend la evolucién
del cine, que se vio obligado a restringirse a temas documentales hasta la década de los
80, que marcd el regreso a la produccion de largometrajes. A pesar de las limitaciones
técnicas y tal vez gracias a ellas, el cine ecuatoriano se caracteriza por ser artistico e
intelectual. Nunca lleg6 a convertirse en una industria millonaria como la de Hollywood;
sin embargo, en 1980 el regreso de los largometrajes de produccién nacional lleg6 de la
mano de la literatura. (OSORIO 2017).

LA IMPORTANCIA DE LOS FESTIVALES DE CINE

Vinculando estas propuestas entre lo audiovisual y lo tedrico con la temética propuesta
acerca de conocer la percepcion guayaquilefia y el cine ecuatoriano se pueden gestar
propuestas de informacion destacada que tendran como mérito el difundir los actores
preponderantes en el desarrollo de la produccién cineasta nacional como una forma de

aporte a la cultura creciente en la ciudad, y con la determinacion de que puedan
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promoverse los esfuerzos de futuros productores audiovisuales con distintas

investigaciones.

En la ciudad de Guayaquil se realizan grandes esfuerzos para promover las producciones
audiovisuales en el territorio nacional, uno de ellos es el Festival Ojo Loco, donde se
presentan cortometrajes y exposiciones de distintos autores nacionales como punto de
partida para que la sociedad conozca. “Se espera que en este espacio nuestro grupo
objetivo tenga un intercambio de conocimientos y opiniones con los diferentes asistentes

y también adquirir nuevas experiencias de los especialistas invitados” (Quiroz, 2015, p.1).

Al tener pocas oportunidades en el desarrollo de peliculas por falta de presupuesto
o distintos contratiempos, los productores cinematograficos se dedican a la elaboracion
de cortometrajes que desembocan en festivales locales que presentan nuevos talentos en
busqueda de conseguir auspicios para el desarrollo de sus producciones.

LA IMPORTANCIA DEL CINE ECUATORIANO DENTRO DEL
AMBITO SOCIAL Y CULTURAL
Hay varios autores que sefialan la importancia del cine dentro del ambito social y cultural,
para aquello se define el hecho de que la audiencia es sumamente importante para llevar
a cabo tales ambiciones, debido a que, si una audiencia esta gustosa de ver una
proyeccion, las compafiias ganan grandes remuneraciones y los productores prestigio en

sus obras.

El espectador elige la pelicula y paga su entrada para ver un espectaculo. Cuando ingresa
a la sala se encuentra con una disposicion de las butacas, la pantalla enfrente y el proyector
por detras. Se sienta cOmodamente y espera, con ansiedad, el instante en que se apaguen

las luces y comience la proyeccion del filme (Marin, 2009, p. 66).

Quizas en el escenario de la produccion cinematografica ecuatoriana se comprende que
la audiencia se orienta mas a las peliculas de corte internacional, las cuales cuentan con
procesos mas sofisticados y de mejor realizacion que las nacionales en cuanto a

presupuesto se refiere.
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El cine ecuatoriano esta influenciado por las propuestas internacionales, sobre todo en la
region latinoamericana donde las problemaéticas sociales son el punto de encuentro entre

el espectador y la audiencia.

Pefia (2012) considera que la influencia del cine argentino a lo largo de la region ha sido
muy destacada ya que ademas de proyectarse como un referente latinoamericano para la
produccién audiovisual es tambié un punto de partida para entender que en América del
Sur este tipo de cine genera reacciones en otros paises como el nuestro, varias acufiaciones
provienen de la influencia del cine de dicho pais, aunque esto no quiere decir que la

cultura se pierde por estas situaciones, todo lo contrario, se armoniza.

El cine participa dentro de la sociedad como transformador y es un elemento cultural y
como tal ejerce influencia directa en los habitantes de la poblacion ecuatoriana, aunque
muchas veces estd amenazado por la pirateria ain no pierde su constante desarrollo dentro
de las propuestas actuales. “Cualquier comprension particular del cine parte de su
entendimiento general como un fendmeno comunicacional y un hecho cultural”. (Garcia,

2013, p. 23)

ENTRE LA CRITICA Y LA PUBLICIDAD

Soublette (2011) considera que para realizar criticas del cine hay que alejarse un poco del
papel del espectador, aquel que solo va al teatro a disfrutar el filme no puede ejercer una
reflexion completa de lo proyectado. La idea de la construccion de una critica
cinematogréfica es llevarla a cabo en una profundidad latente que promueva y destagque

lo ideal del filme.

Una de las caracteristicas del cine, cronol6gicamente el primer medio audiovisual, es su
indiscutida capacidad de fascinar, que se manifiesta en la atraccion que ejerce sobre la
vista, el principal érgano de percepcion y el sentido mas receptivo; ello, junto a la
sencillez de los cdédigos que se ponen en juego, el realismo de las imagenes y las
especiales condiciones de situacion que operan en el acto de comunicacion, propicia un
alto grado de identificacion y participacién emocional por parte del receptor respecto al
mensaje. (Ruiz, 2006, p. 3)
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Todo lo mencionado por Ruiz (2006) se vincula con el hecho de que el cine se puede
convertir en un elemento realmente importante para la investigacion social ya que de aqui
se comprenden varias realidades de las problematicas existentes asi como también sirve

de punto de entendimiento sobre estas tematicas.

Efectivamente, en lo que al cine respecta, no basta con tener aficion, ni con haber visto
muchas peliculas. Para comprender el fondo de lo que las imagenes cinematograficas
puedan llegar a decir, hace falta ser reflexivo y critico, evitar el peligro de ver cine de

manera pasiva. (Gémez de Benito, 2006, p. 4)

Varios autores recomiendan ver al cine como una herramienta de reflexion y no de puro
entretenimiento ya que aqui se pueden conocer mejores idealizaciones de como ciertos

sectores individuales y grupales conciben a la sociedad.

En el caso del Ecuador, especificamente en la ciudad de Guayaquil, se dan avances en
cuanto a la difusion y la comprension de la cinematografia con festivales y realizacion de
producciones de cortometrajes que puedan desembocar en que la sociedad se interese mas
por este tipo de propuestas audiovisuales.
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METODOLOGIA

La metodologia que se utilizo en el presente trabajo de titulacion (produccion audiovisual
de video reportaje) tuvo un enfoque cualitativo, debido a que este tipo de producto
comunicativo permite enriquecer de mejor forma el proyecto en mencion, dandole la
orientacion investigativa que le corresponde, de orden analitico y reflexivo apoyado en

datos, asi como también en interpretaciones de los personajes entrevistados.

Método Cualitativo:
Esta metodologia tiene como proposito la descripcion de caracteres de un fenémeno.
Ademaés, busca una percepcion que pueda contener una porcion de la realidad.
En investigaciones de tipo cualitativas se debe tratar sobre el entendimiento en
profundidad en lugar de precision: se busca obtener un entendimiento lo mas profundo
posible.
Mediante el uso de este método, se emple6 tres herramientas: la entrevista, recoleccion

de informacion (Libros, internet, bibliotecas virtuales) y videografias.

Entrevistas:

Las entrevistas fueron un soporte fundamental en el proceso de la investigacion como tal
ya que estas permitieron abarcar los enfoques interpretativos de cada uno de los sujetos

sociales involucrados desde el &mbito en el que se desenvuelven.

Tomando en consideracién a 10 personajes de la cinematografia ecuatoriana, en ellas se
optimizd el tiempo que disponen los profesionales, recaudando la informacion en un lapso

maximo de 55 minutos por entrevistado.

Tabla 1 Bitacora de entrevistas

ENTREVISTADO CARGO TIEMPO
Carlos Valencia Actor de cine 37 min
Isabel carrasco Productora de cine 15 min

Ivan Mora Manzano Director de cine 42 min

20



Alberto Pablo Rivera Actor director y productor de cine 55 min

Sebastian Cordero Directo de cine 44 min
Xavier Bustamante Director y guionista de cine 30 min
Juan Pablo Asanza Director y productor de cine 10 min
Maria Emilia Garcia Guionista independiente 14 min

o Miembro de la asociacion de _
Luis Avilés _ ) 19 min
cineastas de Guayaquil

Elsye Suquilandia Actriz de cine 22 min

Fuente: Elaborado por el autor

Recopilacion de informacion:

La estructura narrativa fue detallada y cuidada en cada fotograma, debido a que la
produccion audiovisual debe considerar los aspectos del texto y la imagen igual de
relevantes para la comprension del mensaje. La base constitutiva del producto
comunicativo tuvo como referentes principales a los autores de la bibliografia citada en
el presente texto en desarrollo, para la posterior formulacion de las guias y delineamientos

que marcaron el avance de la investigacion.
Videografias e imagenes:

Se utiliz6 el recurso de videos e imagenes con referencias citadas, tanto para la
investigacion como para el producto comunicativo que sirvieron como material de apoyo

para los avances del mismo.
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ANALISIS DE RESULTADOS

Se trataron temas acerca de la realidad de la sociedad ecuatoriana, asi como de la pobreza
y los problemas que viven diariamente el pais y la sociedad ecuatoriana en general,
ademaés hace referencia, que las personas que trabajaron con Sebastian Cordero en sus
primeras producciones cinematograficas, siguieron incursionando y participando en
posteriores peliculas de caracter nacional.

Otro de los temas de los que se trato es acerca de a donde apunta el cine latinoamericano,
cuya meta es producir producciones cinematograficas, como la europea ya que los temas
sociales que se dan en el cine latino no provocan el interés esperado en el publico.

Se entrevistd a 12 personas seleccionadas de entre tantas relevantes sobre el cine
ecuatoriano, de las cuales en su mayoria tenian una conexion cercana o lejana con
Cordero. Carlos Valencia, Isabel Carrasco, Ivan Mora Manzano y Jorge Tenorio dieron
sus relatos de su experiencia al trabajar con él y revelaron pequefias anécdotas como, por
ejemplo: “El hecho de que Cordero meta en ocasiones temas personales en las
conversaciones o actitudes de los personajes de sus peliculas”, entre otras.

Todos dieron sus versiones de las tematicas que aborda Latinoamérica, Ecuador y ademas
Cordero en sus films y fueron bastantes parecidas, algunos a favor y otro no en contra,
pero si creen que puede tener cabida para incrementar tematicas diferentes.

Alberto Pablo Rivera dio muy buena informacion sobre las tematicas latinas, las que
utiliza Cordero y sobre lo importante que son los festivales de cine para con este tema de
estudio, ademas Elsye Suquilanda complement6 el reconocimiento por los festivales de
cine.

Susy Hidalgo, Luis Avilés, Maria Emilia Garcia dio su percepcion sobre la aceptacion
del pablico que esta a su vez es sustentada con graficos estadisticos citados de SINDE
(Sistema de Investigacion y Desarrollo de la UCSG).

En la recopilacion tanto de entrevistas, como de recoleccién de informacion, videografia,
etc. Se establecieron 4 variables importantes por el cual la teméatica en su mayoria
conlleva temas sociales, politicos, culturales o de reflexion, y son: presupuesto,
publicidad, aceptacion del publico, tematicas y se llego a la conclusion de que una
depende de la otra para poder realizarse por lo cual es como un circulo vicioso que, si uno

sale mal, todo tendria que reestructurarse.
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CONCLUSIONES

Sebastian Cordero es admirado, reconocido por sus galardones, pero sobre todo logra
ser respetado por sus colegas nacionales e internacionales, sus producciones han
Ilevado al Ecuador a un sitial muy importante a nivel mundial en cuanto a la tematica

del cine se refiere.

El cine ecuatoriano logra su despunte maximo con las producciones de Sebastian
Cordero lo cual realmente abarca una serie de derivaciones que idealizan al pablico
nacional hacia un interés mas cercano con el desarrollo de las producciones
ecuatorianas, las taquillas empiezan a aumentar y los medios de comunicacién se
hacen eco de toda esta nueva ola del séptimo arte ecuatoriano, lo cual no deja de ser

beneficioso para todos, aunque realmente es el inicio de un largo camino por recorrer.

Buenas y malas han sido las criticas sobre el trabajo realizado por Sebastian Cordero,
las tematicas que aborda en sus films son influenciadas y a su vez son muy comunes
entre las peliculas latinoamericanas, también conocidas como de corte de autor muy

populares en Europa y en los diferentes concursos existentes en todo el mundo.

Cordero desde muy pequefio tuvo la influencia de crear, debido a que nacidé en un
ambiente artistico, sus padres y hermana manejan el arte como su razon de ser,
practicamente desde que nacio tuvo las ganas y predisposicion de escribir ademas del

amor por el cine que fue moldeado tiempo después por grandes mentores.

El presupuesto es parte indispensable en el momento de la realizacién o aceptacion
de un proyecto filmico e influye en las tematicas que se utilizan para el mismo, por
ese motivo el cine ecuatoriano es muy similar al de otros paises de Latinoamérica, sus
tematicas generan menos costos al igual que demuestran una realidad pura de lo que
se quiere demostrar, todo lo contrario, al cine comercial que en su mayoria es mas

realizado por Norteamérica.

La taquilla del cine ecuatoriano no ha generado grandes aportes monetarios, sin
embargo, muchas de sus cintas han logrado grandes premios y reconocimientos a
nivel mundial, como es el caso de las peliculas de Cordero, entre otros cineastas; Cabe

recalcar que debido a esto aparece el término “peliculas de corte de autor” estos films
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son realizaciones propias los directores generalmente lleva un papel predominante

sobre el guion y en algunos casos escriben sus propias obras.

Los factores mas predominantes no sélo para el cine ecuatoriano sino también de
importancia para Cordero son: el presupuesto, la publicidad, la aceptacion del publico
y por supuestos las tematicas que se utilizardn que generalmente suelen estar en un

circulo vicioso en el cual una dependera siempre de la otra.

Cordero a dados grandes pasos a lo largo del tiempo en el cine ecuatoriano, ha hecho
del cine su pasion y todo debido a que desde muy chico entendié que por medio de
este arte podria comunicarse con otras personas, que lo tenia todo en ello, audio, video
e iméagenes, todo en un solo film; es por ello que al momento de dirigir en ocasiones

agrega gestos o dialogos que tengan que ver con lo cotidiano o con su vida personal.
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ASPECTOS TECNICOS DE PRE PRODUCCION

e PRESUPUESTO

Este recurso se utilizd como un conjunto de los gastos aproximados previstos dentro
del periodo de tiempo establecido, repartiendo entre gastos antes, durante vy

finalizacion del proyecto.

Tabla 2 Presupuesto del Proyecto

PRESUPUESTO
ITEMS TOTAL

VIATICOS Y TRANSPORTE
Movilizacién (Transporte Publico) 75
Almuerzos durante la Investigacion y las Entrevistas 100
TOTAL G. TRANSPORTE 175

SUMINISTROS/PAPELERIA
Folders Hojas A4 50
Encuadernacién 24
Empastado 10
Tinta Impresora 38
Copias 20
Cuadernos 5
Esferos/Borradores/Correctores 8
Sobres /Carpetas 12
Protectores De Hojas 10
Separadores 4
TOTAL SUMINISTROS 181

MATERIALES DE TRABAJO
Libros/Papeles 80
Folletos/Catalogos 45
Bibliografia Consultada y Alquiler de Libros 200
Copias para Respaldo de la Informacion Consultada 50
Gastos en Papelerias Y Bazares 30
Evidencias Fotograficas 30
Evidencias Audiovisuales 100
Discos para Almacenar Informacién y Presentacion Final 25
TOTAL MATERIALES DE TRABAJO 560

EQUIPOS DE COMPUTACION Y TECNOLOGIA

Computador 500
USB 20
TOTAL DE EQUIPOS DE COMPUTACION Y TECNOLOGIA 520

28



EQUIPOS AUDIOVISUALES

Cémara Fotogréfica 700
Cémaras De Video 1500
TOTAL DE EQUIPOS DE AUDIOVISUALES 2200
ALQUILER DE EQUIPOS
Micréfonos y Accesorios Varios 500
Computadora para Editar Audiovisual 100
Otros Imprevistos 500
TOTAL, DE ALQUILER DE EQUIPOS 1100
COMUNICACIONES
Teléfono Convencional 20
Teléfono Movil 50
Internet 200
TOTAL, DE GASTOS EN COMUNICACIONES 270
INVESTIGACION E INFORMACION

Legales Y Laborales 20
Mercado 20
Datos Técnicos 85
Tecnologias/Software 150
TOTAL DE GASTOS EN INVESTIGACION E INFORMACION 275

TOTAL GENERAL 4761

Fuente: Elaborado por el autor
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e CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Se utilizé este recurso como una representacion grafica y ordenada con tal detalle para
que un conjunto de funciones y tareas se lleven a cabo en el tiempo establecido y bajo

unas condiciones que garanticen la optimizacion del tiempo.

Cabe recalcar que el cronograma esta hecho mes a mes en un rango de un afio e inicia

en el mes de marzo del 2016.
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CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES Y TAREAS REALIZADAS EN LA INVESTIGACION

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES DEL PROYECTO
PROGRAMACION ABRIL | MAYO | JUNIO | JULIO | AGOSTO OCTUBRE FEBRERO | MARZO
SEMANA 123412341234123412341234123412341234123412341234
Disefo del proyecto

Observaciones del proyecto

Preproduccion

Recoleccién de informacion
para produccion

Produccion

Realizacion de entrevistas

Andlisis e interpretacion

Edicidn y Postproduccion

Correciones Finales del
trabajo de edicion
Elaboracién del escrito de

investigacion

Formato, conclusiones, etc.

Revision del tutor

Sustenctacion

Otros tramites
Administrativos

Tabla 3 Cronograma de actividades

Fuente: Elaborado por el autor
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ESTADISTICAS DE LO QUE SUCEDE CON EL CINE ECUATORIANO

llustracion 1 Frecuencia de asistencia al cine.

@ 1a2vecesalmes @ Masde 2 veces al mes Un par de veces al afo

@ Nunca

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG

llustracion 2 Evaluacién de Elementos de Produccion de Peliculas Nacionales

Il Guion [ Direccién Fotografia [l Direccion de Arte | Mdsica
Il Sonido [l Actuaciones

VALORACION SOBRE 70 PUNTOS

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG
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llustracion 3 Factores que intervienen en la eleccién de una pelicula

@ Poster @ Actores ® Trama @ Director
@ Recomendaciones @ Criticas o Resefias @ Trailer

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG

llustracion 4 Géneros cinematograficos preferidos por los entrevistados

@ Drama @ Accion ® Comedia @ Suspenso @ Terror @ Ciencia Ficcion
@ Fantasia @ Romantico Animacion

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG
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lustracion 5 Géneros de estrenos cinematograficos nacionales

@® Drama @ Comedia @ Documental

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG

llustracion 6 Horarios preferidos para ir al cine

@® De2a4dpm @ De5a7pm @® De8a10pm

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG
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llustracion 7 Medios de Informacion sobre estrenos

MEDIOS DE INFORMACION SOBRE ESTRENOS

@ Redes Sociales @ Triler en cines @ Anuncios en Periédicos
@ PublicidadenTV @ Recomendaciones @ Vallas Publicitarias

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG

llustracién 8 Motivacion para ver peliculas

@ Recomendaciones @ Apoyo a la produccién nacional
@ |Interés en la propuesta @ Obligacién
@ Otros

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG
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lustracion 9 Pelicula ecuatoriana favorita

@ Ratas, ratones y rateros @ Pescador @ Atusespaldas
@ Otros

Fuente: Maria Emilia SINDE UCSG

llustracion 10 Razones para no consumir cine nacional

@ Noleinteresa @ Cree que es malo
@ La dltima pelicula que vio fue mala @ No se enterd del estreno
@ Habia salido de cartelera @ El horario no era amigable

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG
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llustracion 11 Resultados sobre cuestionamiento ha contenido de peliculas

@ Desnudos @ Escenas de sexo Violencia @ Malas Palabras
@ Sangre @ Ninguno

Fuente: Maria Emilia Garcia SINDE UCSG
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PREGUNTAS PARA LAS ENTREVISTAS

¢Por qué las temaéticas abordadas de los cineastas latinos son en su mayoria
politicas, sociales o culturales?

¢ Cudles son las peliculas con las que te sientes mas realizado de las que has hecho?
¢Por qué?

¢Por qué en las peliculas que has realizado predomina el tema social?

¢Por qué crees que la cultura latina te lleva a realizar peliculas de esa indole?
¢Qué se trata de transmitir con estas peliculas?

¢El objetivo principal del cine nacional es con cada pelicula generar recursos para
realizar mas peliculas o cuél es?

¢Por qué no pelear con la cinematografia comercial y extranjera?

¢Por qué no hacer peliculas mas comerciales?

¢Piensas que las peliculas europeas tienen esa convergencia social y cultural y por
qué?

¢Como se busca presupuesto?

¢Qué es lo que ve el CNCINE para financiar un proyecto y/o dar un presupuesto?
¢ Cuales son los fondos que tiene el CNCINE y de dénde provienen?

¢Qué es lo primero que piensas al momento que de tener una idea para realizar
una pelicula? (Piensas primero en recursos técnicos, presupuesto, un tema que te
guste a ti 0 un tema que le guste a un publico objetivo, etc.) Argumentado desde
el inicio de la concepcién de la idea

¢Qué es lo que prima mas cuando uno gana un concurso de cine, la idea, la
produccién o el mensaje que lleva la pelicula?

¢ Cudles crees que sean los cineastas nacionales y extranjeros mas influyentes y si
esas producciones son apegadas a tu cine?

¢Sebastian cordero es influyente para las futuras generaciones de cine?

¢ Existe presupuesto para la pre-produccion o sélo para la produccion?

¢Cuales son los parametros para que el CNCINE decidan financiar la pre
produccién?

¢ Qué te lleva a aceptar como actor para querer obtener el papel de alguna pelicula?

Entre las peliculas nacionales estrenadas hasta ahora, ¢Cual es tu favorita?
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ASPECTOS TECNICOS DE PRODUCCION Y POST
PRODUCCION

PIETAJE

e BITACORA DE LAS ENTREVISTAS

Este recurso fue utilizado como reporte de los avances y resultados de las entrevistas
realizadas, fue organizado de forma cronolégica, de tal modo que a medida que se van
consiguiendo avances en las entrevistas del proyecto, los resultados mas relevantes se
plasman en el texto para poder tener un claro seguimiento de toda la labor realizada. En
esta bitacora estan registradas las entrevistas con hora de inicio y fin de cada fragmento
utilizado en el reportaje y con sus respectivos nombres de cada entrevistado junto a su

cargo.

ENTREVISTAS

Desde 06:31 hasta 07:08, entrevista de Carlos valencia (Actor de Cine)
Cuando hizo su pelicula de “Ratas, ratones y rateros”, queria como expresarse, de pronto
un imaginario, que no se haya visto en el pais; el pais en este momento a nivel
internacional, digamos las propuestas audiovisuales que llegaban hacia otros lados,
basicamente reflejaban un universo andino, un universo mas hecho para el turismo, antes

que para reflexionar sobre lo que acontece en una realidad dentro de una nacion

Desde 07:08 hasta el 07:23, entrevista de Isabel Carrasco (Productora de Cine)
Cuando se hizo “Ratas, ratones y rateros”” mucha es la gente que ahora esta haciendo cine,
trabajé ahi o fue pasante; todos eran alumnos de Sebastian, entonces se puede reducir a

que Sebastian abri6 una brecha.

Desde 08:50 hasta 09:32 entrevista de Ivdn Mora Manzano (director de cine)
Esa oscuridad que puede encontrar en esos temas 0 en esos sub-mundos es algo que lo
atrae a el no, Yo creo que Sebastian evite en su segunda pelicula "Cronicas™ esto que
puede parecer muy lejano para alguien como Sebastian, los temas como de la pobreza o

el o el racismo social pone visiones muy personales que tiene sobre dichos temas, por
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ejemplo: en "Cronicas" metid cosas como la relacion de él con su padre en los dialogos
de los personajes. Yo creo que de alguna manera como que saca temas muy personales a

través de algo muy lejano.

Desde 12:42 hasta 13:37 entrevista de Alberto Pablo Rivera (Actor - Director y
Productor de Cine)
Hay dos factores para eso, muchos cineastas se van siempre por los temas sociales de
miseria, pobreza, de como identificar la sociedad con el publico que no necesariamente
es la Unica realidad que existe, yo creo que, nimero uno: es porque la mayoria de estas
peliculas son financiadas por entidades del gobierno y estas son como: el tipo de tema, el
tipo de genero a los cuales les dan los fondos; entonces es como un “step by step”, es una
formula, si es que yo escribo un guion y desarrollo un proyecto con estas caracteristicas
me van a dar la plata y hare mi pelicula eso es por un lado, por el otro lado yo
también creo que hay mucho del efecto espejo, si tu admiras a otro cineasta nacional que
ya tiene “10” haciendo esto mas que ti y a €l le ha ido bien en un estilo en particular, tu
quieres como seguir sus pasos, entonces como gue se repite el patron, yo pienso que son

esas dos las razones principales.

Desde 14:40 hasta 15:24 entrevista de Sebastian Cordero (Director de Cine)
Yo creo que el cine latinoamericano se ha destacado mucho porque justamente al rato que
nosotros estamos contando historias, no nos vamos a empezar por el camino que
necesariamente han funcionado en otros lugares, no vamos a contar de superhéroes o de
ficcion de una situacion totalmente distinta a la cercana a la realidad, también por un
tema de presupuesto o que el costo y eso, entonces yo creo que si hay un lado que es muy
atractivo de contar historias que de alguna forma funcionan en varias capas, te cuentan
una historia que tienen su enganche, su tension dramaética y por otro lado también
funcionan como llevar un retrato de una sociedad de un contexto de una situacion

complicada que viven nuestros paises.

Desde 15:24 hasta 15:47, entrevista de Alberto Pablo Rivera (Actor- Productor-
Director de Cine)
Latinoamérica en general apunta al cine europeo porque apunta a los premios

europeos. La mayoria de los premios de cine estan en los paises de Europa, en Alemania
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en Francia, Canes, el Oso oro de Berlin etc. Entonces como tratan de complacer a esos
jurados, a esos publicos europeos por eso es que producen cine en ese tipo de cortes, es

como lo més concreto.

Desde 16:19 hasta 16:49 entrevista de Xavier Bustamante (Director y Guionista de
Cine ademas de periodista de canal UNO)

De Cordero, la pelicula que a mi criterio es la mejor es "Crénicas" estoy esperando ver a

Cordero nuevamente con ese nivel de peliculas, sin embargo, he visto que las otras

tematicas de los otros tratamientos se alejan un poco de la fuerza que el demostro en

cronicas, que tuvo su cléasica denuncia social pero ademas tuvo investigacion, tuvo una

critica hacia el periodismo, también entonces la vi como una pelicula mas completa en

colaboracion con las actuales.

Desde 16:49 hasta 17:15 entrevista de Alberto Pablo Rivera (Actor - Director -
Productor de Cine)
Como el ultimo ejemplo "sin muertos no hay carnaval” stper bien, es hecha bien contada,
camara, guion, actuacién todo esta bien armado, tal vez la tematica; estamos hablando de
mis gustos particulares yo consumo todo tipo de cine, tal vez para un publico en general
ya masivo, hay ciertas tematicas que no sean de su agrado maximo porque tocan temas

sociales o temas tristes, pero a breves rasgos en lo personal a mi si me gusta.

Desde 23:22 hasta 23:33, entrevista Juan Pablo Asanza (Actor y Productor de
Cine)
Siento que sus peliculas tienen un condumio importante dentro de lo que €l siente, de las

vibraciones que tiene la sociedad.

Desde 23:49 hasta 24:03 entrevista Maria Emilia Garcia (Cineasta Independiente)
El tiene un estilo que yo creo que es, no sé porque lo relaciono un poco con el cine

mexicano, pero nacional en el tipo de musica que a él le gusta.

Desde 24:12 hasta 24:37, entrevista Maria Emilia Garcia (Cineasta Independiente)
Probablemente la Gnica persona que logra levantar asi la inversion privada es Sebastian
Cordero, porque ya él es como una marca y la gente se siente segura al invertir con él,

pero en el caso de las otras producciones no hay esa confianza, por ende, no es que puedes
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ir a la Coca-Cola y decirles "inviertan $50000" y ellos lo van a hacer, porque no saben si

van a botar ese dinero o ese dinero en verdad les va a generar algo

Desde 25:00 hasta 25:19, entrevista Luis Avilés (Miembro de la Asociacion de
Cineastas de Guayaquil)
Yo creo que el principal problema son dos elementos, el primero: son las teméticas;
teméticas que no interesan al publico y cuando una pelicula se logra hacer con una
tematica que podria interesar al publico efectivamente no recibe la publicidad o la

distribucion debida para que llegue a la gente.

Desde 16:05 hasta 16:27 entrevista a Elsye Suquilanda (Actriz de Cine y Poeta
quitefia radicada en Berlin)
Yo vivo en Berlin, y hay un festival que se Ilama "latino", es un festival de cine
latinoamericano y en los ultimos afios han ganado peliculas ecuatorianas y se han
mostrado cortometrajes ecuatorianos por la calidad de cine que se esta produciendo en el

pais.

Desde 28:29 hasta 28:40 entrevista Sebastian Cordero (Director de Cine)
Y siento y eso tal vez no lo racionaliza mucho mas tarde, pero siento que el contar
historias es una de las bases de la humanidad de la comunicacion, de la evolucién de los

cambios sociales, de todo.

TRATAMIENTO VISUAL

e COLORIZACION

Dado que todos los videos tanto propios como insert tenian una iluminacién, se trato de
dar una colorizacion similar a cada uno para compaginar uno con otro y que todo el
reportaje tenga una sola linea. Se los tornd un poco oscuros, con tonalidades frias y en

algunos casos desaturacion para darle un aspecto mas de cine.
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e ILUMINACION

Se utilizd iluminacion artificial para las entrevistas que fueron realizadas en lugares
cerrados 0 en ciertos casos se armonizd con luz de ventanas cercanas y focos del lugar,

en lugares abiertos por el contrario se aprovechd la luz del sol para aclarar los videos.

e PLANOS

Se utilizaron planos medio altos o bustos que son muy caracteristicos de los reportajes y

otros con primer primerisimos planos para resaltar a ciertos entrevistados.

LINEA DE EDICION

e DOBLE PANTALLA

Se utilizé la herramienta de doble pantalla, para resaltar temas importantes que el
entrevistado estuvo diciendo en su didlogo, sin embargo, no se lo utilizé en todo el video
por motivo de que un video completo en doble pantalla cansa a la vista humana y lo torna
aburrido.

Ademas, fue de gran ayuda en cuanto a la edicion de los fragmentos de video se trataba,

por motivos alternos en produccion.

e VIDEO DIFUMINADO DE FONDO

Esta herramienta fue utilizada para darle un mejor aspecto a video sumamente viejos y
con mala resolucion pero con un buen contenido dentro de lo que se esta investigando,
cabe recalcar que en su mayoria fueron dados por el mismo entrevistado en este caso
Cordero, sin embargo fueron videos muy antiguos y otros bajados con su autorizacion de
su cuenta personal de Youtube, es por esto que se opt6 por completar el cuadrante faltante
con el mismo video presentado pero con una ligera difuminacion que se vera como una

especie de marco.
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e INSERT CITADOS

Los fragmentos de diferentes videos insertados en el reportaje de escenas de peliculas,
trailers, tras cAmaras o imagenes fueron utilizadas para darle realce a lo que se estaba
diciendo en las entrevistas o en la voz en off, cabe recalcar que fueron insert sobre las

personas entrevistadas y por ende con su previa autorizacion.

e AUDIO
El audio fue editado en ProTools para eliminar los ruidos exagerados que se ocasionaron
por grabar en lugares publicos, sin embargo, fueron tratados lo mejor posible. También

se redujo el exceso de “s” dentro de los didlogos y dio un toque mas armonioso.

e TRANSICIONES DE PASAR A BLANCO Y PASAR A NEGRO
Este recurso se utilizé para poder juntar insert con las entrevistas, pero no en todos los
casos, sino en los que se querian resaltar, ademas para juntar bloques entre si junto con

las claquetas citadas.

e CORTEDIRECTO
Este recurso fue el mas usado en todo el reportaje para darle mas suspenso al mismo, y

gue no se note monatono.

e MUSICALIZACION
Esta herramienta se utilizo para enfatizar ciertos didlogos durante las entrevistas y en los
fragmentos de las voces en off, cabe recalcar que se utilizé en el caso de las entrevistas
mausica de referencia a las peliculas destacadas, mientras que en la voz en off sélo musica

de fondo.

LINEA GRAFICA

e CLAQUETAS DE TRANSICION CITADAS

Estas claquetas fueron insertadas para darle un sustento investigativo al video reportaje y

a su vez para separar por bloques cada variable o punto que se establecio de la
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investigacion previa. Tambien son de suma importancia para el entendimiento de los

receptores con la investigacion del reportaje.

e TEXTOS EN FUENTE COURIER NEW

Esta fuente es lo mas parecido a las letras que se utilizaban o utilizan en las maquinas de
escribir y se la agreg6 con el fin de darle una apariencia de cine, como los textos de los

guiones.

e INTRO DE CINTA DE CINE

Para apegarnos al tema en estudio, se le dio un intro realizado en after en forma de cinta

de cine con los videos previos de las grabaciones (entrevistas e insert).

e CREDITOS

En esta Ultima parte se puede apreciar las tomas que no entraron dentro del reportaje por

cuestion de tiempo, pero que no por ello son menos importantes que las demas.

e ANIMACIONES CITADAS DE GRAFICOS ESTADISTICOS

Se utiliz6 animaciones hechas en after reestructurando las imagenes del texto de
investigacion sobre taquilla, y peliculas mas reconocidas por el publico guayaquilefio que
fue facilitado por su propia autora Maria Emilia Garcia.

Estos graficos dan un sustento fuerte a lo que se quiere llegar con la investigacion en
cuestion, dado que mi investigacion es totalmente cualitativa, pero sin embargo un video

reportaje de esta indole no puede quedarse sin porcentajes validables.

e FRANJAS NEGRAS EN EL VIDEOREPORTAJE

Se utilizaron para darle una percepcion mas afin con el tema investigado.
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e GUION DOBLE COLUMNA

Esta herramienta fue utilizada para visualizar previamente la realizacion del reportaje,

como va a ir encaminado, con sus insert, animaciones y demas.

Cabe recalcar que puede variar en algunos casos de edicion como segundos, 0
musicalizacion que fueron implementados para darle un mejor aspecto o resaltar alguna

acotacion.
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