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Resumen

Las expresiones del ser humano a lo largo de la historia estan presentes en el
desarrollo de su cotidianidad, donde se involucran procesos de comunicacion en el
cual interactuan simbolos y signos que se reproducen, revitalizan las memorias
culturales de la sociedad, asi pues, el objetivo principal de la presente investigacion
busca visualizar mediante un analisis comparativo la relacion existente entre
comunicacion y cultura; a partir de esta concepcion se planted como objeto de
investigacion el uso de la Chakana en la produccion de artesanias en la feria artesanal
de la Mariscal en la ciudad de Quito; propiciando dentro del ensayo un devenir

historico en cuanto a la concepcion de artesania.

Al resaltar a la Chakana como uno de los simbolos mas importantes de la
cosmovision andina dentro de la produccion artesanal en la ciudad de Quito, el
objetivo final es el conocer e identificar el uso que se le da a este simbolo en la
artesania. De aqui, que todo proceso artesanal, esta mediado por la comunicacién
como un mecanismo activador del dialogo, la herencia y el aprendizaje; asi pues, el
lenguaje mediado por simbolos y signos ha permitido que la humanidad pueda
construir un sentido de existencia y una memoria histérica, que de una u otra manera
ha posibilitado el reconocimiento, encuentro y didlogo de diversos saberes. Con todo
este devenir historico y conceptual, se logrd evidenciar que existen cambios
profundos en la produccidn de artesanias, ya sea por la innovacién tecnologica o por

la reagrupacion de saberes.



Abstract

The expressions of human beings throughout history are present in the development
of everyday life, in which communication processes are involved, where interact
symbols and signs that reproduce or revitalize the cultural memory of society, so
that, the main objective of this research seeks to visualize through a comparative
analysis the relationship between communication and culture; from this conception it
was proposed as a research the use of Chakana in the production of crafts in the craft
fair of Mariscal in Quito; propitiating in the trial a historical evolution in terms of the
concept of craftsmanship, the use of different materials and techniques that in one

way or another have changed the ideal and the behavior of the artisans.

Highlighting the Chakana as one of the most important symbols of the Andean
worldview in handicraft production in the city of Quito, the ultimate goal is to know
and identify the use that is given to the symbols and signs that this encloses. From
here, all handmade, is mediated by communication as a trigger mechanism of
dialogue, heredity and learning; so that, the language mediated by symbols and signs
has allowed humanity to build a sense of existence and a historical memory, which in
one way or another has enabled recognition, meeting and dialogue of various
knowledge. With this historical and conceptual evolution, it was possible to show
that there are profound changes in the production of handicrafts, either by

technological innovation or the regrouping of knowledge.



Introduccion

El fascinante conocimiento cultural muestra un universo infinito de formas en las
concepciones propias de los fendmenos de la realidad artesanal, donde los simbolos y
signos integrantes de la comunicacién social son quienes generan un conocimiento y
entendimiento sobre la comprension y concepcion del espacio y el tiempo dentro de
una determinada comunidad. Asi pues, la propuesta principal de este ensayo,
involucra la idea de profundizar en el conocimiento cultural de la produccion
artesanal en la ciudad de Quito; partiendo de un andlisis comunicacional en el que se
involucra la lectura de la Chakana! como el simbolo y signo mas utilizado, tanto en
la artesania ancestral como en la artesania moderna; para de esta manera rescatar y
comprender como funciona la memoria histoérica —desde las concepciones de los
artesanos— y evitar que con los cambios acelerados de la produccién industrial, la

carga simbdlica de las artesanias desaparezca.

Para el desarrollo de la propuesta, es necesario hacer un recorrido tedrico desde la
investigacion del mundo artesanal y como este se ve intimamente relacionado con el
actual modo de produccion, que incorpora nuevas formas de disefio y materiales
industrializados para su elaboracion; proceso que ha diversificado y modificado el

uso de la Chakana, desde sus relaciones humanas, materiales y significados.

Al mencionar memoria historica, simbolos y signos se considera necesario abordar el
tema de la comunicacion y su estrecha vinculacion con la cultura, ya que estas dos

tematicas se encuentran internamente relacionadas con las concepciones del mundo

1 “La Chakana o chaka hanan significa el puente a lo alto. Es la denominacién de la constelacion de la Cruz del
Sur, y constituye la sintesis de la cosmovisién andina, asimismo, es un concepto astronémico ligado a las
estaciones del afio. Se utiliza para dar sustento a la estirpe y es la historia viviente, en un anagrama de simbolos,
que significan cada uno, una concepcion filosofica y cientifica de la cultura andina” (La chakana en
http://pueblosoriginarios.com/sur/andina/inca/chakana.html).
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pasado y moderno; asi pues, al hablar de comunicacién y cultura, se evidenciara la
interaccion de conocimiento que se da dentro del universo artesanal; interaccion, que
hace referencia a un sistema complejo de informacion, que esta compuesto por todas
aquellas expresiones culturales de cada comunidad humana. Ademas, para esto se
tomara parte de la historia del proceso artesanal en nuestro pais y como este se ha
modificado hasta el presente, puntualizando el proceso de concepcién y modo de
produccién de la artesania, como estos estan relacionados directamente con
tradiciones y procesos aprendidos por el artesano de manera empirica y que se
mantienen por tradicién oral; lo cual hara posible analizar los cambios de

interpretacion simbolica tanto en los productores como consumidores.

Con toda esta informacion se lograra evidenciar que existen cambios en la
produccidn de la artesania, ya sea por la innovacién de las nuevas tecnologias o por
el advenimiento de la modernidad; ya que estas han incorporado a las técnicas de
produccién artesanal el disefio, las nuevas tecnologias y el arte; ademas se han
incorporado materiales ecologicos y sintéticos que han modificado su carga
simbolica y proceso de elaboracion. Lo que ha provocado un alto nivel de
reproduccion sin un profundo conocimiento histérico; a mas de anular la produccion
de los pequefios artesanos, quienes se resiste a los cambios provocados por la
modernidad, pues su interés es mantener vivas las tradiciones y representaciones

simbolicas, que forman parte de su entendimiento cultural.

Asi pues, mediante un recorrido historico, en primera instancia se realizd una
contextualizacion general del significado de la artesania y su posterior comparacion
entre artesania tradicional y moderna, lo que permitié delimitar sus marcadas

diferencias y relaciones, en un segundo momento se procedié a re contextualizar y



relacionar los términos de cultura y comunicacion, entendiendo a los dos como un
proceso dialdgico y fluido, en un tercer momento se procedié a identificar los
simbolos y signos presentes en la produccion de artesania para finalmente, poder
realizar un estudio comparativo del uso de la chakana —objeto de estudio-; como
simbolo y signo presente tanto en las artesanias tradicionales como urbanas,
producidas por los artesanos de la ciudad de Quito, donde se pudo determinar cuéles

son las variaciones de sus significados y significaciones.

Un acercamiento al contexto histérico de la artesania

La produccion artesanal en nuestro pais es muy extensa tomando como referencia la
existencia de la vida humana, la misma que llego a nuestro conocimiento a través de
la conquista, aqui “[...] los indios de la region de la sierra alcanzaron a dominar una
serie de técnicas para la elaboracion de instrumentos de trabajo, principalmente para
la agricultura, bienes utilitarios para la casa, bienes decorativos y ceremoniales”
(Espinoza & Achig, 1980, pag. 24), destacando entre estos, grandes habilidades en el
arte del tejido, la ceramica y la orfebreria, todas estas practicas artesanales se
desarrollaron dentro de la unidad familiar del Ayllu?, esta forma de produccion se
desarrollo a nivel familiar considerando esta forma de organizacién la herramienta
de apoyo para las actividades tanto de caza como agricolas, las mismas que formaron

parte de su desarrollo cotidiano.

Es asi que la familia, era considerada la principal fuente de interaccion y

socializacion que se llevaba a cabo mediante la comunicacién oral a traves de una

2«El ayllu es la célula social de los pueblos andinos, se forma antes que el incario, su raiz es Aymara,
ayllu no era mas que la familia que crecia gobernaba por el anciano padre como el jefe” (Doce
experiencia de desarrollo indigena en América Latina en
https://repository.unm.edu/bitstream/handle/1928/10973/Doce%20experiencias%20de%20desarrollo.

pdf?sequence=1).
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dindmica circular con el fin de que esta se conserve de generacion en generacion;
siendo este comportamiento uno de los méas importantes para que sus actividades de

subsistencia permanezcan en el cotidiano.

Ya con la llegada de los espafioles la historia del Ecuador no solo se vio inquietada
social y culturalmente, sino que también, la produccion artesanal da un giro
inesperado, generando la explotacion del trabajo artesanal y desmantelando de esta

manera, la forma de vida de los Ayllus.

A fin de incrementar la produccion y facilitar la recaudacion de
tributos, los encomenderos introdujeron el sistema de “obrajes de la
comunidad”, que consistia en establecer una especie de gran taller
artesanal, galpones donde se producian tejidos para comercializarlos
en la zona y fuera de ella, para pagar tributos. Estos obrajes
funcionaban con mano de obra mitaya, por su caracteristica de trabajo
forzado, la produccion era muy baja. Al mismo tiempo, se instalaron
obrajes particulares con licencia y asignacion de indios y obrajes

particulares con licencia para indios voluntarios (Guerrero A. , 1977).

Estas formas de organizacion implantadas por los colonizadores cambiaron de
caracter significativo el desarrollo de las actividades artesanales dentro de las
comunidades; los gremios dieron paso a la existencia de jerarquias artesanales. Asi
pues, “[...] a los artesanos se los consideraba como la clase de ciudadanos dispuesta
a no ver en el ejercicio de las diversas artes una fuente de ganancia, sino mas bien
como un servicio a la comunidad, como un deber impuesto por la providencia”

(Hurtado & Herudek, 1974, pag. 78).



Con este antecedente se encuentra que econémicamente, los ingresos que percibian
los artesanos, no alcanzaba a cubrir sus necesidades bésicas, por el hecho de no
poder fijar los precios de sus articulos, lo que determinaba que su trabajo

practicamente sea regalado a sus protectores.

Encontramos que la participacion de los artesanos estaba bajo la tutela de los
cabildos siendo los “herreros, cerrajeros, sastres, armeros, pintores, escultores,
albaiiiles, sombrereros, carpinteros, zapateros, plateros, y barberos” (Salazar, 2005,
pag. 98) los escogidos por los gremios ya que su obraje tenia demanda entre las

autoridades y las familias pudientes de la ciudad de Quito.

Con todos estos antecedentes histdricos se evidencia que la conquista espafiola dejo
establecido en la historia ecuatoriana la institucionalidad gremial, lo que ha
proyectado un abandono de la artesania ancestral en la actualidad, ya que el artesano
tradicional convive muy lejos de las leyes institucionales, generando de esta manera

el uso y desuso de los simbolos ancestrales de manera visual sin contenido histérico.

Algunas concepciones generales de la artesania

Los objetos artesanales, son apreciados como expresiones culturales en todas las
sociedades humanas a través de la historia, estos objetos reflejan formas de entender
el mundo a través de las relaciones de un grupo de personas con la naturaleza de una

determinada region.

Son también consideradas ‘“representaciones fisicas de una colectividad, grupo
humano, que, a la vez, incorpora elementos ancestrales de su cultura y componentes
externos como influencia de un entorno globalizado” (Maldonado, 1978), por lo que

la artesania es un elemento esencial para manifestar rasgos del ser humano, de su



realidad, su pasado, su vida actual, cada detalle de su entorno cultural esta
representado en sus utensilios, vestimenta, gastronomia, etc.; las mismas que forman

parte de su cosmovision y desarrollo social, politico y cultural.

La artesania es un elemento constructivo de rasgos distintivos como individuos y
como colectivo, con expresiones, simbolos y codigos representados en las creencias,
artes y valores; estas practicas y tradiciones se trasmiten de generacion en
generacion, con el unico objetivo que viva en el espiritu de la gente; determinando un

mundo cultural que es lo que define al colectivo de todo pueblo o nacion.

Nos encontramos con gue la artesania en la ciudad de Quito por citar algunas formas
de expresion artesanal a traves de la historia cumplen una funcién especifica, como
la de conserva formas utilitarias en su desarrollo cotidiano, por ejemplo: “los tejidos
en lana y chaquira, la cesteria y el tallado en madera por su contenido visual,
construyen un lenguaje simbolico que comunica la forma de vida [...]” (Levy, 1982),
de aqui que el tejido elaborado por las mujeres de guangopolo por ejemplo cumplia
un papel fundamental desde adentro hacia afuera, el dialogo con la naturaleza
formaba parte de su actividad diaria desde los cuidados del pelo de caballo, el corte,

lavado y tintura hasta proceso de tejido y finalmente la comercializacion.

Estas expresiones se hacen relevantes en nuestra investigacion, pues la
representacion iconogréafica relata anecdotas, creencias, mitos, cuentos, leyendas, que

dan cuenta del contacto entre el indigena y el colono.

El artesano tallador de madera posee un componente mas artistico ya que los

resultados estaban intimamente relacionados con la escultura, sus representaciones



tenian una estrecha relacion con los dioses ancestrales citando por ejemplo el Inti®
(Céceres & Reyes, 2008, pag. 25); ya con la llegada de los esparioles sus trabajos se

relacionaron con representaciones religiosas.

En la historia del Ecuador encontramos diversas formas de trabajo artesanal, todas
con este tipo de connotacion, las representaciones ancestrales son identidad para los
pueblos originarios de la ciudad de Quito, esto es de gran importancia, porque ayuda
a entender que el arte indigena es un conocimiento integral; que no es posible

fragmentarlo, porque la historia perderia continuidad.

En el Ecuador se institucionalizo el desarrollo de la artesania ya hace algunas
décadas y para lograr un mejor entendimiento del cémo se concibe a la artesania y
de qué manera se la ha clasificado se considera de gran importancia anotar los
reglamentos institucionales que nos ayudaran a esclarecer el comportamiento y
desarrollo de los artesanos; asi que tomaremos como referencia la “Ley de Fomento
Artesanal, con fecha 29 de mayo de 1986, en donde se estableci6 como Decreto N.
26, en el Registro Oficial N° 446, en el que se definen para el Ecuador”:
1. Artesania Utilitaria: es aquella que, ejercida en forma individual o por
asociaciones, cooperativas, gremios o uniones de artesanos, transforma las

materias primas, inclusive en la forma, hasta obtener bienes de uso o
consumo, con el predominio de la actividad manual sobre la mecanizada.

2. Artesania de Servicio: es aquella que, ejercida en forma individual o
colectiva, produce un conjunto de obras plésticas de caracter estético o de
otra naturaleza, tradicionales o no, funcionalmente satisfactorias y dutiles,
gue sirven para satisfacer necesidades materiales y espirituales, realizadas
manualmente.

3. Artesania Artistica: es aquella que, es ejercida en forma individual o
colectiva produce un conjunto de obras plasticas de caracter estético o de
otra naturaleza, tradicionales o no, funcionalmente satisfactorias y utiles,

3 Inti es el nombre en quechua del sol, considerado como la deidad mas significativa en la mitologia
Inca.



gue sirven para satisfacer necesidades materiales y espirituales, realizadas
manualmente

(Junta nacional del Artesano, 1986)

Seguido de esta referencia se tomara en cuenta aspectos teoricos, metodologicos y
préacticos que nos permitiran entender que el arte siempre ha despertado interés en la
humanidad, porque es un medio de expresion. Comprender las representaciones
artisticas que parten de las visiones tradicionales es el resultado de diversos procesos
de interaccion entre lo local y lo global, que son de indole econémica, politica,

ambiental y cultural.



Metodologia

La metodologia del presente ensayo se realizO desde las perspectivas de la
investigacion bibliografica en temas de comunicacion y cultura, con enfoque en la
oralidad y la etnografia visual, planteando todo desde una configuracién
intercultural; por lo tanto para la fase de acopio y procesamiento de informacion, el
tipo de evidencia que se utilizé para configurar el objeto de investigacion, se baso en

la consulta de fuentes escritas y orales.

Asi pues, la primera fase de investigacion correspondié a la delimitacion
bibliogréafica, donde se utilizaron los principales aportes de Espinoza y Achig (1980)
para el entendimiento de los aspectos culturales intrinsecos en la artesania, y los
aportes tedrico-practicos desde el disefio y el arte a la artesania planteados por
Santiago Coronel en su texto Los aportes del Disefio Grafico a la comunicacion

comercial de la artesania urbana en el Distrito Metropolitano de Quito.

En la segunda fase de investigacion bibliografica, para los temas referentes a la
cultura se procedié a profundizar en la propuesta teérica planteada por Patricio
Guerrero en su texto La Cultura; finalmente para la profundizacion teorica desde la
comunicacion se utilizaron los principales aportes de Mattelart, Umberto Eco y
Ramiro Beltran; lo que hizo posible la profundizacion de los conceptos que se
propusieron trabajar, ademéas la consulta bibliografica y las entrevistas se
relacionaron directamente con los temas de: comunicacion, cultura, artesania
ancestral y moderna, simbolos y signos, la chakana como simbolo de estudio;
posterior a esto se realizé la lectura de los textos seleccionados y de aqui se inicid el

proceso de clarificacion conceptual.



Determinados los conceptos generales y sus derivaciones tedricas, en una segunda
fase se procedié a realizaran las entrevistas a profundidad a expertos en el tema y
artesanos tradicionales y modernos, lo que permitié entender las diferentes
concepciones, tratamientos y materiales utilizados, posterior a esto y de manera
categorial al igual que en la delimitacion bibliografica, se procedié a sintetizar las

ideas centrales de cada entrevista.

Para esto se manifestd la necesidad de convivir con los artesanos de la feria artesanal
la mariscal para de esta manera identificar las problematicas y formas de expresion

oral en los momentos de elaboracion y comercializacién de las artesanias.

Logrando articular todas las formas de manifestacion cultural a nivel familiar en el
caso ancestral e individual en el caso urbano, para de esta manera lograr rescatar

todas las formas de expresion y creacion de las artesanias.

En una siguiente fase se procedio a identificar nuestro espacio de investigacion, la
feria artesanal la Mariscal en la ciudad de Quito, lugar que hemos delimitado como
zona de estudio; con el fin de interactuar y comprender la cotidianidad de los

artesanos, y de esta forma esclarecer las incognitas planteadas en el ensayo.

Se considerd tomar en cuenta el proceso de creacién y disefio de las artesanias por lo
que anotaremos formas y representaciones de los trabajos de los artesanos
tradicionales y urbanos para identificar las diferencias o similitudes que se presentan

en la produccion de artesanias.

Campo que se ha creo necesario es tomar como referencia fotografias de artesanias
tanto ancestrales como urbanas para de esta manera identificar la relacion que existe

entre ellas en el uso y desuso de los simbolos y signos propios de nuestra historia.
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Asi también el interactuar con los artesanos en sus talleres de produccion para
comprender desde su cotidianidad el proceso de elaboracion y el manejo de la
informacién a nivel familiar para de esta manera relacionar sus pensamientos

respecto a la memoria historica.

En una siguiente fase se procedié al acompafiamiento a ferias y exposiciones de las
artesanias ancestrales en los museos etnograficos como el espacio creado por
Mindalae, en donde muy gentilmente se nos facilitd la recopilacion de 2500
imagenes ancestrales de los diferentes lugares del pais, para de esta manera tener

identificar las formas, simbolos y signos ancestrales de nuestra cultura.

Al recabar dicha informacidn se seleccion6 cuatro formas de expresion cultural, en la
que encontramos mayor similitud en el uso de simbolos ancestrales en las artesanias
elaboradas en la ciudad de Quito; asi también se logré exponer graficamente las

nuevas formas de elaborar artesania tanto textiles como en utensilios.

Finalmente, se realiz6 un andlisis comparativo de los simbolos y signos presentes en
la produccion artesanal de la ciudad de Quito, logrando de esta manera identificar
nuestro estudio de caso a la Chakana, considerada uno de los simbolos mas

importantes dentro de nuestra cultura.

11



Resultados

Un acercamiento a la concepcion de Artesania-Tradicional (Ancestral)

Las artesanias tradicionales y sus periodos de elaboracion se caracterizan por ser
parte de una herencia cultural que se manifiesta a través del aprendizaje de técnicas y
procesos de comercializacion de generacion en generacion, es asi como este proceso

de comunicacién se manifiesta en el interior de cada comunidad.

Como lo menciona Eli Bartra “[I]a artesania tradicional, antes de ser un objeto de
mercado, es un objeto que sirve como soporte para la conservacion y transmision de
la memoria” (Bartra, 2005, pag. 17); asi pues, las artesanias son un mensaje auténtico
de las tradiciones populares, que se ven reflejados en los objetos sencillos que son
elaborados en una comunidad, con el fin de satisfacer una necesidad inmediata, pero

siempre con una intencion artistica consciente.

Las artesanias son la expresién de la cultura, cargadas de identidad y valor simbdlico,
porgue son la conexion del ser humano con la tierra y su gente, asi como lo menciona
el Soc. Diego Herdoiza cuando manifiesta que “las artesanias no solo abarcan un
mundo cultural lleno de formas y experiencias es también un intercambio de

conocimiento y sabiduria” (Herdoiza, 2016).

Para un mejor enlace en la investigacion, es necesario tomar como referencia el

concepto que maneja la Unesco quien definio en 1997 a la artesania como:

“Los productos artesanales son aquellos realizados por artesanos,
totalmente a mano, con herramientas o incluso con medios mecanicos,
siempre que la contribucién manual directa del artesano permanezca

como el componente méas sustancial del producto final. Se producen
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sin restricciones de cantidad y utilizando materias primas procedentes
de recursos sostenibles. La especial naturaleza de los productos
artesanales proviene de sus caracteristicas distintivas, que pueden ser
utilitarias, estéticas, artisticas, creativas, culturalmente unidas y

socialmente simbodlicas y significativas” (Coronel, 2013, pag. 67)

Por lo que se concibe que la artesania sea el resultado de un proceso creativo que se
reflejan en la elaboracién de objetos para uso domeéstico, decorativo o como

accesorios personales.

En el devenir de la historia, el concepto de artesania ha adoptado distintas
interpretaciones a lo largo de la historia, como cita Luis Cardalliaguet, la artesania

actual tiene algunas caracteristicas especificas y estas son:

Desde la tecnologia la definicion es de caracter fundamentalmente

manual y con cierto sentido artistico.

La antropologia ve a las artesanias como la tradicion que es la que
asigna a estos productos una funcion dentro de la comunidad. Desde
esta perspectiva, cabe entender por artesania toda actividad,
remunerada o no, que no haya sido afectada por los principios de

especializacion, division y mecanizacion del trabajo.

Culturalmente, el concepto de artesania se funde con el de arte
popular, entendido como aquel conjunto de actividades productoras,
de caracter esencialmente manual, realizadas por un solo individuo o

una unidad familiar, transmitidas por tradicion de padres a hijos y
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cuyos productos, generalmente de caracter andnimo , estan destinados

a la cobertura de necesidades concretas.

Las nuevas expresiones, pretenden unir no sélo las manifestaciones
artesanales vinculadas con las tradiciones populares, sino también
todas aquellas actividades que, incorporando nuevos pProcesos
productivos, materiales y disefios, conservan un caracter diferencial

respecto a la produccion industrial seriada. (Cardalliaguet, 2003)

Con estas referencias se puede discernir que las artesanias y sus caracteristicas de
forma y utilidad son tan antiguas como la humanidad, si bien en un principio tenia un

fin utilitario, hoy buscan la produccidn de objetos estéticos para la decoracion.

Toda obra manual es artesania, y las técnicas y materiales son tan variados como los
propios objetos y pueden ir desde trabajos delicados hasta esculturas; este proceso es
una transformacion creativa de los recursos del entorno que busca mostrar su
expresion cultural y artistica, los elementos o materia prima mas utilizada son barro,

piedra, hueso, cobre, fibras vegetales, madera, cuero, etc.

El proceso de elaboracion de las artesanias se da a través de la herencia familiar, este
conocimiento no solo se manifiesta en las formas y técnicas de su desarrollo, sino
que ademas, “[...] son parte de una tradicion que encierra muchos secretos de oficio
que no se deben revelar a extrafios” (Angelina, 2015); asi pues, estas técnicas forman
parte de su cultura; es asi como el artesano aprende de sus padres o familiares, desde
pequefios viven el proceso fabricacion hasta alcanzar el dominio de la técnica, sin

tener necesariamente una formacion formal en talleres o en centros de capacitacion.
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Al interior de las comunidades no se habla de una forma de produccién, ven a la
artesania como un modo de vida que permite a traves de la comercializacion obtener
ganancias suficientes para convertir la actividad artesanal en un trabajo cotidiano,
promoviendo la reivindicacion y difusion de la cultura en el interior de la comunidad

y llevando el mensaje a lugares externos como la ciudad.

Un acercamiento general a la concepcion de Artesania-Urbana

La artesania tanto en el Ecuador como a nivel mundial es un trabajo tradicional que
ha debido adaptarse a los cambios propios de la sociedad; a pesar de las normativas
existentes que protegen el trabajo artesanal como actividad rentable, el artesano
ecuatoriano ha debido adecuar su proceso de trabajo a las nuevas tecnologias de

disefio.

Por mencionar a Bovisio (2004, pag. 91) “La produccion artesanal urbana nace
asociada al surgimiento de las ciudades como centros de produccion de
manufacturas, y es a partir de la revolucién industrial que la artesania queda asociada
al &mbito rural, a la produccion manual y andénima; generando en lo artesanal una
nostalgia por el pasado pre industrial” (Coronel, 2013, pags. 22-23), reproduciendo

de esta manera la carga cultural como proposito tradicional.

Las artesanias urbanas han sido definidas como creaciones personales de artistas que
utilizan ciertos materiales que no responden a lo tradicional, sus técnicas y materiales

responden en ocasiones a una demanda de consumo y mercado.
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Para algunos artesanos urbanos, la diferencia con los artesanos tradicionales esta en
el disefio y decorado, pero no dejan de utilizar disefios tradicionales como elemento
figurativo, lo que para los artesanos tradicionales son objetos que no podrian ser
definidos como artesania. Con todos estos cambios los artesanos han desarrollado

habilidades y destrezas especificas sobre materiales ajenos a su entorno fisico.

Seguido de este proceso de descubrimiento la demanda de comercializacion turistica
ha generado el surgimiento de ferias de exposicion artesanal, organizadas por los
gremios o agrupaciones artesanales y los municipios lo que ha generado también la

presencia de la produccion de la artesania urbana.

Estas ferias han generado procesos de emprendimiento, involucrando a los
artesanos tradicionales en conjunto con los artesanos urbanos provocando una

interaccidn de conocimientos y saberes.

Por otra parte, ademas de los beneficios de la produccion artesanal como el
surgimiento econdmico y la innovacién de nuevas técnicas de trabajo, el
pensamiento del artesano tradicional no abandona la idea de percibir a la artesania
como una actividad que se ve en desventaja frente a los procesos de industrializacién
y globalizacion. Con este antecedente los artesanos tradicionales se resisten al
cambio y consideran que la mano de obra prevalece por su presencia y significacion

cultural.

Asi pues se, advierte la asociacion entre artesania y arte, cuya valoracion entre los
artesanos urbanos se diferencia de la que hemos registrado en los artesanos
tradicionales, que en su gran mayoria son productores indigenas; de esta manera,
para los artesanos urbanos, considerar a sus artesanias como arte no hace sino

jerarquizarlas e identificarse a si mismo como profesionales del arte y para los
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segundos, esta vinculacion no hace sino degradar a sus producciones artesanales, al

separarlas de toda su cosmovision y su universo cultural.

En el discurso de los visitantes a su vez, se puede observar la vigencia de ciertos
estereotipos, un ejemplo de estos es como se lleva a asociar de manera univoca al
disefio con la produccion (el disefio urbano, indigena o criollo remite a un productor
urbano, indigena o criollo respectivamente) o el que afirma que en pais sélo se
producen artesanias tradicionales y no existen artesanias urbanas; no obstante, no se
puede dejar de aclarar, que se entrevé ya una dispersion y diversos matices en estas
afirmaciones, que se puede suponer va a conducir a un resquebrajamiento de los
estereotipos; donde las ideas de aquello que es considerado artesania o artes, copia y

original, tradicional o urbano, etc., se van hibridando.

Asi se puede considerar, a modo de riesgo que los artesanos urbanos son una nueva
generacion de artesanos, que surgen de la sintesis de lo tradicional y lo
contemporaneo; ademas, estos se distinguen por su creatividad y su permanente
renovacion, tanto de materiales como de técnicas, llevandola a diferentes lugares con
la Unica finalidad de darnos a conocer sus obras, y trasmitir el arte y la cultura,
dinamizando los valores tradicionales presentes en los materiales, técnicas, simbolos

e ideologias.

Para esto, Hilda Fernandez Tito menciona, que el “[...] objeto artesanal satisface la
necesidad de recrearnos con las cosas que vemos y palpamos en la convivencia
diaria” (Fernandez, 2004, pag. 86), asi pues, esta necesidad no esta sujeta Unicamente
al disefio industrial o a la rigurosidad artistica, sino que se enriquece de las
actividades de la convivencia diaria, volviendo al objeto artesanal un objeto de la

vida diaria; para esto, cabe aclara que todo este proceso se encuentra mediado por la
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comunicacion, por lo tanto se puede dilucidar que esta es la base de toda interaccion
social, y como tal, es en la interaccion comunicativa que las personas manifiesta la

cultura.

En el proceso de adaptacion de las artesanias a las nuevas exigencias del gusto y la
vida contemporanea, surgen también nuevas necesidades de formacion de los
artesanos. En este sentido el disefio constituye uno de los elementos méas dinamicos e
importantes, tanto en su valor proyectual como en lo relativo a la renovacion de los

atributos externos de un producto que conserva su funcién originaria.

Asi pues, dentro de la concepcion de la artesania urbana, con el advenimiento de la
modernidad y las nuevas tecnologias de la informacion, el disefio grafico se ha
vinculado de manera prominente a la produccién artesanal, por lo tanto este ha
incorporado elementos manuales en el desarrollo de sus actividades regulares; de esta
manera el disefio grafico ya no es ajeno al trabajo artesanal, inclusive en muchas
ocasiones se llega a considerarlo como tal, es asi que también muchas veces es el
mismo artesano quien asume el rol de disefiador de la marca o de los empaques de
sus productos, tal es el caso de Bitacora, emprendimiento quitefio que vincula al

disefio grafico con el proceso artesanal en todos sus productos.

Entre las iniciativas encaminadas a la capacitacion del sector artesanal, se puede
apreciar una tendencia a orientar al artesano en el disefio de sus productos, esta
asociacion permite innovar y desarrollar la creatividad aprovechando el potencial que
cada cual aporta, por lo que dentro de la era de la globalizacion se han introducido

cambios en los mecanismos de produccion y consumo.

Otra importante premisa que cabe acotar, es la idea de la oposicion histérica entre

manufactura e industria y las contradicciones generadas por la marginacion y
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suplantacion de una forma de produccidn por otra, asi pues con el advenimiento de la
modernidad y las formas aceleradas de produccién industrial, la produccién artesanal
se ha visto suplantada, asi pues, los artesanos, por lo general pertenecen a sectores y
clases sociales marginadas, estan desprotegidos socialmente y han debido enfrentar
sus producciones como parte de la supervivencia y de la resistencia cultural frente a
las hegemonias sociales y de comercio, debiendo generar nuevos mecanismos de
adaptacion a los sistemas econdémicos y comerciales prevalecientes, que imponen
condiciones de produccion adversas a las caracteristicas propias del tipo de

produccién artesanal.

Uno de los aspectos mas complejos de este desplazamiento, entre produccion
artesanal y produccion industrial, se produce a nivel del consumo cultural, como un
valor asociado al progreso. Esto supone un trabajo de rescate y de educacién popular
que no debe menospreciar el alcance de los propios medios de comunicacion, como
se ha apreciado en algunos programas televisivos dedicados a las tradiciones

artesanales y la cultura popular.

En la Comunicacion...

En el paso por la comunicacion encontramos que esta no posee la labor Unica de
emitir informacién como datos, sino mas bien, hablar de la comunicacion como una
construccion multiple de relaciones y sentidos, asi pues, en un principio la
humanidad utilizd6 la comunicacion como aquella funcion que aportaba a la

organizacion.

A partir del siglo XIX, surgen la teoria funcionalista, que entendia a la comunicacion
como un proceso lineal de interaccion, asi pues dentro de esta teoria surge un ideal

de comunicacion y ese era “[...] el ideal de transmision sin interrupcion” (Paoli,
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1997, pag. 21) donde, la comunicacion era entendida como un simple proceso de
transmision de informacion; asi pues, desde esta idea de comunicacion el emisor
formula un mensaje, que sera enviado a un receptor, estableciendo siempre la
existencia de una jerarquia, sus principales exponentes fueron Marshall, Mc. Luhan,

Lasswell, Lazarsfeld, Berton y Berelson.

Posterior a esta y en la década de los afios 60 en Francia, nace otra filosofia
denominada estructuralista, la cual entendia a la comunicacién como un proceso de
produccién de sentidos, en la que se generaba una integracion de simbolos y signos,
esta teoria se apoyaba en el estudio linguistico de Ferdinand de Saussure, quien
plantea que para entender una sociedad era necesario el estudio de los signos y las
leyes del leguaje, ya que estos formaban un “[...] complejo sistema de
comunicacion” (Paoli, 1997, pag. 45); asi pues, aqui la comunicacion es vista como

un proceso social, y ya no Gnicamente como una tarea solo de los medios.

A finales de los afios 60 y principios de los 70, da inicio la teoria critica de la
comunicacion, haciendo posible un debate profundo en cuanto al papel que cumplia
la comunicacion dentro de la sociedad; sus principales representantes fueron:
Horkheimer, Adorno, Marcuse y Habermas; y es a partir de la elaboracién de esta
teoria que la logica de la comunicacién empieza a ser entendida desde una
perspectiva mas humana; asi pues, a diferencia de las dos anteriores, esta teoria
maneja un orientacion alternativa, estudia la relacion entre sujetos sociales, donde el
perceptor (antes receptor) se encuentra en una permanente interaccion con el emisor;

ademas, surge la critica a la sociedad industrial o la comunicacion de masas.

También en América Latina a partir de los afios 60, se consolida desde una vision

completamente diferente la Escuela Latinoamericana de Comunicacion,
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desprendiéndose definitivamente de la teoria estadounidense, cuestionando los
modelos de comunicacién al servicio de grupos de poder econdmico, asi pues para
Mattelart la comunicacion “[s]e pasa de lo mecanico a lo fluido [...]” (Mattelart,
2000, pag. 75).Los padres de la escuela latinoamericana de comunicacion fueron:

Luis Ramiro Beltran, Daniel Prieto Castillo y Jesus Martin Barbero.

Ameérica Latina empieza a trazar una perspectiva diferente entorno a la
comunicacion, basandose en el compromiso ciudadano, la igualdad, la democracia y
la educacion; por esta razon para estos tedricos “[...] la comunicacion es el proceso
de interaccion social democratica, basada en el intercambio de signos por el cual los
seres humanos comparten voluntariamente experiencias bajo condiciones libres e

igualitarias de acceso, dialogo y participacion” (Beltran, 1974, pag. 23).

Con estos antecedentes podemos mencionar que el proceso de elaboracion de
artesanias genera a través del lenguaje un acercamiento al otro, pudiendo asi
compartir simbolos y signos propios de la cultura. El lenguaje, es el medio a través

del cual el ser humano establece vinculos, llegando asi a alcanzar su bienestar.

El proceso de conocimiento que generan tanto la artesania tradicional como la
artesania urbana es creacion de una comunidad que goza de comunicacion reflejo de
su cosmovision, con usos multiples e identidad especifica desde los elementos

naturales y técnicas contextuales que intervienen en su hechura.
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Representaciones simbdlicas en las artesanias

Tenemos mas de dos mil representaciones iconograficas en nuestra cultura, las
mismas que a través de la historia han sido figuradas en el arte hecho a mano desde

lo tradicional hasta lo urbano a través del disefio en la actualidad.

Los yumbos

Oy

9

Figura 1. Disefio con historia
Catalogo de iconografia ancestral del ecuador Fundacién Sinchi Sacha

Los elementos clave de los disefios yumbos, se encuentran en los petroglifos, los
mismos que se encuentran representados en cuevas donde los shamanes realizaban
las ceremonias de proteccion cargados de significado sobre la eternidad, el paso de la

vida a la muerte.

“Los disefios de circulos concéntricos (de uno, dos, tres y cuatro circulos) y espirales,
solas o agrupadas. La mayoria de petroglifos se ubican cerca del agua en parajes
relativamente cerrados” (Ramon Valarezo, 2014) . Estas representaciones abstractas
las encontramos hoy en dia en imitaciones de utensilios de ese tiempo; camisetas,

Ilaveros, gorras, etc.

Los Puruhaes
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“La cerdmica de la fase de los sefiorios étnicos menos centralizados, suele decorarse
con pintura blanca, engobe rojo y pintura negativa. Otras piezas exhiben recortes,
incisiones y engobe crema” (Ramon Valarezo, 2014). En general estas decoraciones
son geométricas bésicas, con bandas rojas, algunas de las cuales contienen caras
estilizadas, las mismas que eran representadas en vasos, ollas, algunas de estas se

encuentran en el museo de Mindalae en la ciudad de Quito.

Los hijos del Chimborazo

0. ¢.C/1460,d.C- 1532.d.C
s ant'guas soclecades precolombl

Urien Lzeogua

Figura 2. Disefio con historia
Catalogo de iconografia ancestral del ecuador Fundacién Sinchi Sacha

Los Cafaris

El area histérico-cultural cafiari es una de las mas prolificas productoras de hermosos
y sorprendentes iconos en el Ecuador. “Su proceso histérico transita de un estilo
predominantemente figurativo estilizado, a uno que va privilegiando las expresiones

geométricas abstractas, sin abandonar del todo el figurativismo. Este proceso, esta
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fuertemente relacionado con su origen, sus contactos y la posterior conquista

incaica” (Ramon Valarezo, 2014).

Estas formas geométricas estaban representadas en sus objetos de spondylus, hueso y
piedras semipreciosas con objetos ceramicos, en la actualidad estas formas han sido

representadas en los tejidos, camisetas, y cerdmica decorativa.

Lunas, guacamayas y serpientes

COD: ACNNR00S
Area Cultural: Cafaris
Filiacion: Narrio

Fuente: Gomis .D. ldrovo. J. Imégen y diserio Canari a
través de su historia.

Créditos: Proyecto “Artesanias
de los puebles Ancestrales
enla Mitad del Mundo: Ecuador” -3

Figura 3. Disefio con historia
Catalogo de iconografia ancestral del ecuador Fundacién Sinchi Sacha

Cada comunidad tiene infinidad de representaciones culturales que afirma su
existencia y forma de vida, cada detalle tiene conexion con la naturaleza y su

entorno; sus formas y colores se relacionan unas a nivel social y cultural

La Chakana

La chakana, considerada una de las representaciones mas importantes dentro de las
comunidades indigenas de Latinoamérica tiene varias interpretaciones segun Hilvert
Timmer (2003), “se puede imaginar la dinamica del simbolo, y con eso del
tiempo/espacio de la cosmologia, como una rueda que gira (un movimiento ciclico)

dentro de la cual ocurre una confrontacion constante entre dualidades
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complementarias (superior/inferior, izquierda/derecha) que resulta en un proceso
continuo de transicion y fusion de estas partes. El lugar del ser humano esta en el
centro, como el eje de la rueda que gira, permanentemente intentando a equilibrar

todas las fuerzas” (Timmer, 2003, pag. 1).

Cruz andina

Inti Raymi
Solsticio deinvierno

Pachamama
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Pacha Pogoy
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de otofio
22 de Marzo

A
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| 22 de diciembre

Figura 4. Cruz Andina

Se ha podido evidenciar que la chakana ocupa un espacio muy importante dentro de
las artesanias a través de la historia, cada comunidad relaciona su desarrollo y forma
de vida a la dindmica que esta representa; somos herederos de esta dinamica casi la
mayoria por no decir todos los artesanos siempre retomamos estas formas y figuras

en nuestros trabajos.

Por lo que encontramos que la artesania tradicional aun sigue presente a través de las
técnicas textiles heredadas, como el hilado con el uso del sigse, el empleo de telares
de cintura, etc. las cuales son de origen precolombino; asi pues, la materia prima
como el algodon nativo y la cabuya se utilizan todavia, la lana de las ovejas (traida
por los esparioles) conserva su importancia a pesar del empleo creciente del orlon

(fibra sintética introducida en los afios sesenta).
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Shigra en telar

Figura 5. Fotografia personal mercado artesanal la mariscal

En este tipo de artesanias se puede observar el uso de representaciones simbdlicas,
desde colores y formas que son propias de la identidad cultural, pero ademas, el
detalle que se puede evidenciar es la creatividad del artesano quien en su desarrollo
busca conservar esas formas de identidad para comunicar al consumidor la presencia

de la carga cultural.

Técnica: Joyeria en plata con incrustacion de piedra turquesa

Figura 6. Trabajo Gissela Vinueza
Fotografia: Gissela Vinueza

La orfebreria es otra de las formas mas antiguas de representacion artesanal; las
técnicas de elaboracion hasta la actualidad son la soldadura en frio, la incrustacién de

piedra molida y la combinacion de metales; sin embargo el artesano orfebre busca
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plasmar en sus obras disefios llamativos que poco a poco se han ido introduciendo en

la moda.

Técnica: joyeria en plata con incrustacion de piedras

Figura 7. Trabajo Gissela Vinueza
Fotografia: Gissela Vinueza

Los colores de la wipala que estan presentes en las shigras y la tradicion textil en los
telares se desarrolla a través del uso de los colores, pues para los pueblos indigenas
los colores del arcoiris tienen una trascendencia en el desarrollo y unién entre los

pueblos, de ahi el contenido de la representacion emblematica de los pueblos.
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Técnica: Telar con lana de oveja

Figura 8. Catalogo Olga Fisch
Fuente: (Fisch, 2015)

La ceramica en la época pre-hispanica, tenia un sentido mistico, religioso y utilitario
domeéstico, eran utilizadas en las celebraciones de rituales; en la actualidad ha pasado
a ser un elemento artistico decorativo sin perder la carga simbolica con la que fue

creado.

Técnica: barro quemado al horno, pintura tintes vegetales.

Figura 9. Catélogo Olga Fisch
Fuente: (Fisch, 2015)

El uso de los simbolos ancestrales en la artesania urbana dio un salto acelerado al ser
considerada como una actividad econdmica que supone la creacion, produccién y
comercializacion de objetos de caracter artistico; esto se llega a dar con el uso de las

nuevas técnicas de disefio y moda.

28


https://www.facebook.com/olgafisch/?fref=ts
https://www.facebook.com/olgafisch/?fref=ts

Figura 10. Zapatillas pintadas
Fuente: (Pinterest, 2016) David Bone

Los simbolos siguen presentes, lo que cambia es la técnica de elaboracion, asi el
disefio enmarca su proyeccion a que las nuevas generaciones no pierdan la carga

cultural que estos tienen dentro de su identidad.

Técnica: camiseta pintada con aerografia

Figura 11. Fotografia personal mercado artesanal La Mariscal
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Conclusiones

Al hacer un recorrido por el universo artesanal se pudo evidenciar que este se ha
adaptado a los cambios innovadores de disefio a traves de la historia, que son muchos
los detalles que se manifiestan en este campo, sea este cultural, social o econémico;
este desarrollo evidencia como se aclara este intercambio de sabiduria ancestral entre
los artesanos, resaltando que el conocimiento se transmite de generacion en

generacion de forma empirica.

Dentro este mundo artesanal son varios los elementos que se conectan entre si
generando una retroalimentacion entre arte, disefio y artesania. El artesano
tradicional y urbano buscan establecer un dialogo intercultural entorno a la
elaboracion de artesanias que facilite el intercambio de saberes, destrezas y valores

preservando los simbolos propios de la cultura.

También encontramos que en los dos escenarios (tradicional y urbano) el uso de la
imagen busca transmitir el mensaje comunicacional para generar el interés en el
publico al que se quiere llegar con el mensaje, asi también que la intervencion del
disefio en la artesania crea productos innovadores que conservan la tradicion cultural
de los productos artesanales, mostrando una propuesta renovada que permita a la

artesania sea aceptada en las nuevas generaciones.

Es asi que en la actualidad los artesanos urbanos utilizan al disefio grafico como
estrategia de comunicacion, siendo la imagen la que a través de la fotografia crea
iconos que ayudan a identificar apropiadamente el lenguaje cultural representado a
través de distintos materiales y formas, generando un significado distinto al objeto

artesanal en cada individuo.
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Nos encontramos que con estas nuevas formas de produccion el artesano tradicional
vive un proceso de adaptacion para sobrevivir a la invasion de productos industriales,
este debe acomodarse y responder a criterios de disefio estético, funcional, y de
calidad trabajando de manera conjunta y simultaneamente en productos tradicionales

e innovadores.

Asi pues se logré evidenciar que en la actualidad este proceso de intercambio de
conocimiento crea un compromiso de los disefiadores para con los artesanos pues son
los artesanos urbanos los que manejan estas nuevas técnicas de elaboracion artesanal
y tienen la responsabilidad social de preservar la identidad y transmitir estos valores

a través de la produccion.

Al analizar este intercambio dentro del proceso artesanal, rescatamos que este paso
esta mediado por la comunicaciébn como un mecanismo activador del dialogo,
generando la convivencia y el aprendizaje entre sujetos sociales, que logra viabilizar
la existencia de las mismas; es desde esta descripcion, que se puede afirmar que la
cultura se debe a la comunicaciéon, considerando que en toda interaccién

comunicativa se manifiesta en la cultura.

Por lo que se piensa que la cultura fue Unicamente posible cuando la humanidad
estuvo en la capacidad de simbolizar; y fue esta la que permitié diferenciarse a la
humanidad del resto de especies, pues esta capacidad de simbolizacion es la esencia
del pensamiento humano, y la que ha hecho posible la construccion de sociedades y
culturas, asi pues “[a]prendemos de la cultura en la interaccion social compartida,
aprendemos lo que nos ensefiaron nuestros padres y nosotros ensefiamos a nuestros
hijos: normas y contenidos simboélicos de la cultura en que nacimos” (Guerrero P. ,

2002). De aqui que se pueda afirmar que el lenguaje mediado por simbolos y signos
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ha permitido que la humanidad pueda construir un sentido de existencia y una

memoria histérica.

Por lo que, se resalta que la cultura es entendida como un sistema de textos y al
interior de esta, la comunicacidn existe como un proceso semidtico productor de
significados, en el que el receptor no es concebido Unicamente como un mero

decodificador del mensaje sino también un productor del mismo.

Dentro de este proceso semiotico encontramos como se menciono en el desarrollo
del ensayo que existen mas de 2500 formas de expresion cultural que estan presentes
en nuestro proceso de identidad, las mismas que a pesar del adelanto tecnoldgico

siguen presentes en cada artesania elaborada por nuestros artesanos.

Esta identidad representada en las artesanias no son mas que las ensefianzas que
dejaron los abuelos que se han transmitido de generacidén en generacion siendo un
proceso continuo de crear y recrear y que refuerzan el sentido de pertenencia de un

pueblo de un colectivo a su forma de pensar, a su forma de vivir.

Por lo que se consider6 a la chakana como una de las representaciones mas
importantes dentro de este desarrollo comunicacional pues esta contienen un
conjunto de principios ancestrales sobre el universo y los seres tangibles e
intangibles de reglas y referentes culturales para ordenar las acciones principios y

conexos de los colectivos que son aun cultivados y sembrados en cada territorio.

Sea cual fuere su forma de representacion la chakana esta presente en hilos, semillas,
tallados, piedras, pintura, etc., conservando colores y estructuras de los antepasados;

cabe recalcar que el disefio ha logrado crear formas Ilamativas a través de la imagen
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sin perder el sentido propio de la chakana, pues todos estas formas se han logrado

con el intercambio de saberes entre los artesanos tradicionales y los urbanos.

Al darle la importancia pertinente a esta representacion cultural se encontr6 varias
connotaciones al interior del centro artesanal la mariscal tanto en el productor como
el usuario, siendo los dltimos los que demandan mas informacion de todos los
simbolos y signos ancestrales representados en las artesanias, en este caso sobre la
historia de la chakana; tanto extranjeros como citadinos recomiendan desarrollar una
forma de venta cultural a través del uso de videos, en los que se presente la creacién
de una artesanias desde el dibujo, escogimiento de materiales, procesos de

elaboracion y decoracién hasta obtener los resultados a la venta.

Con este antecedente los artesanos del lugar creen necesario se capacite a nivel
comunicacional pues consideran que es responsabilidad y compromiso de su parte
ser intermediarios de conocimiento ancestral con el fin de generar una mayor
participacion a nivel cultural de todos los usuarios y mantener la memoria historica

en las nuevas generaciones.
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