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Resumen

El producto consiste en la elaboracion de un video documental sobre el teatro callejero,
donde se resalta la labor de las personas que realizan teatro en el espacio publico
destacando el trabajo de la mujer teatrera, el mismo que tendré una duracion de 27 minutos
32 segundos.

El video narra las vivencias, reflexiones y el trajinar diario de Sonia Flores o también
conocida en el ambito artistico por su sobrenombre de Maria Lola Vaca del Campo, una
de las pocas mujeres que hacen teatro en la calle, como también su relacién con el
espectador y compafieros de trabajo quienes la consideran una parte fundamental del
grupo de artes escenicas ‘Eclipse Solar’. Al igual que se muestra una serie de entrevistas
a actores y actrices del teatro tanto de sala como de la calle, quienes aclararan y
determinaran las causas del porqué la poca participacion de la mujer en el teatro en

espacios publicos.



Abstract

The product consists of a video documentary that last 27 minutes 32 seconds, which
subject is street theater. The work of people that perform this activity in public space
stands out in this audiovisual product. It is highlighting women’s role in this kind of
theater. The video chronicles the experiences, reflections, and the daily comings and
goings of Sonia Flores, also known in the art world as Maria Lola Vaca del Campo (Cow
of the field); it also chronicles the relationship with her viewers and her coworkers who
consider her a fundamental part of the arts group 'Solar Eclipse’. Through a series of
interviews with both indoor theater actors and actresses and street theater actors and
actresses, we will clarify and determine the causes of the low participation of women in

the theater in public spaces.



Introduccion

El producto comunicativo se efectud por medio de un video documental sobre el teatro
callejero que es una manifestacion artistica que se encarga de presentar obras comicas
o dramaticas al aire libre como plazas y parques convirtiéndose en algo cotidiano para

los transedntes que circulan por esos lugares.

El principal objetivo de este video es crear un retrato audiovisual que muestre las
principales caracteristicas del teatro callejero en la ciudad, especialmente el rol de la

mujer teatrera en el espacio publico.

De esta forma el trabajo a realizarse fue en Quito, provincia de Pichincha, en la Plaza
Grande y también en el Barrio San Marcos, especificamente en la UPC del barrio que
es donde el grupo de artes escénicas ‘Eclipse Solar’ y una de sus integrantes, Sonia
Flores, realizan sus ensayos para las diferentes presentaciones. Mientras que la Plaza

Grande es el lugar donde todos los domingos exponen sus obras.

Sonia es una de las pocas mujeres que realiza teatro en la calle, es por eso que el
presente producto, también investigo el por qué las mujeres se inclinan mas al teatro
de la sala y no al teatro de calle. Ademas que mediante las diferentes entrevistas a
actores y actrices de teatro, elegidos al principio de nuestra investigacion, se hizo un
analisis y diferenciacion del trabajo de las personas que hacen teatro en el espacio
publico y en un lugar a puertas cerradas, demostrando que las obras que se construyen

en un espacio abierto tienen la misma relevancia que una obra hecha en sala.



La eleccion del tema como se menciono en el parrafo anterior es debido a la falta de
informacidn sobre por qué la falta de integracion de la mujer en al teatro de calle, a
pesar que a lo largo de los afios la ciudad de Quito ha sido testigo del desarrollo de
diferentes manifestaciones artisticas y culturales, siendo uno de las mas importantes o
reconocidas el teatro y con él la creacion de grupos que trabajan en espacios abiertos.
Estas agrupaciones son integradas en su mayoria por hombres, existiendo un nimero
minoritario de mujeres que participan en el teatro al aire libre, y la mayor parte se

inclina a participar en el teatro de sala o lugar cerrado.

Si bien es cierto existen diferentes trabajos académicos de titulacion y productos
comunicativos que abordan el tema del teatro y sus diferentes ramas, sin embargo no
se ha encontrado algo concreto relacionado al trabajo de la mujer en el espacio publico
0 una investigacion donde se sefiale las diferencias y similitudes que pueden existir

entre el teatro que se realiza al aire libre con un teatro en un espacio cerrado.

La investigacion se hizo a través de la interaccidon con uno de los grupos de teatro de
calle de la ciudad de Quito, "Eclipse Solar, que cuenta con la participacion de una
mujer en su grupo. Ademas se contara con la intervencion de algunas actrices y actores
del teatro de sala pero especialmente de calle quienes nos guiaran y narraran sus

experiencia trabajando en espacios abiertos.

Si bien el trabajo de las personas que hacen teatro callejero no esta bien considerado,

ya sea porgue se cree que son simples payasos que divierten al espectador o por el lugar



donde realizan su obra, la labor de la mujer teatrera de la calle es ain mas complicada

por el estereotipo que se genera alrededor de ésta.

Es por eso que a través de este video se busco que la gente vea a las obras hechas en la
calle de una forma maés estilizada, y se reconozca el trabajo de la mujer teatrera pero

también la labor de los actores y actrices del teatro en general.

Ya que en la actualidad, cada vez existen mas jovenes que se inclinan por las diferentes
ramas que tiene el arte, llegando a convertirse en una profesion e inclusive en una forma

de vida.

En el caso del teatro, existe un creciente nimero de personas que crean y representan
obras con el fin de mostrarlas al publico y gracias a esto se han abierto oportunidades
tanto para los actores y actrices de teatro de sala como de la calle. Sin embargo, cuando
la puesta en escena suele ser en un espacio abierto o en la calle, se puede observar la
falta de mujeres actrices que participen en ese entorno; abriendo la interrogante del
¢Por qué la falta de mujeres en el teatro de la calle? ¢ Y por qué la inclinacion de mujeres

al teatro de sala o en lugares cerrados?

A través del producto final se traté de conocer y resolver las causas de la poca
participacion femenina en el teatro al aire libre, ademas se quiso valorizar el trabajo del

teatro de la calle.



Metodologia

Para la investigacion y produccién del video se uso el método cualitativo ya que nos
permitio recopilar informacion a profundidad, ademas que mediante la realizacion de
una hipdtesis se buscd una solucion a nuestra problematica de ¢por qué no existen

muchas mujeres en el teatro de calle?

La investigacion cualitativa recoge informacion de caracter subjetivo,
es decir que no se perciben por los sentidos, como el carifio, la aficién,
los valores, aspectos culturales. Por lo que sus resultados siempre se
traducen en apreciaciones conceptuales (en ideas o conceptos) pero de
las més alta precisién o fidelidad posible con la realidad investigada.

(Behar, 2008, pag. 38).

Dentro de la investigacién cualitativa se ha utilizado la investigacion participativa “se
motiva a un didlogo reflexivo que permite el andlisis de una problemaética particular.
Por tanto los miembros de la comunidad son también participes de la investigacion”
(Ramirez, pag. 44). Este método nos permiti6 mantener un didlogo y trato més
profundo con los diferentes actores y actrices con los cuales compartiremos un dialogo,
permitiendo que los teatreros tengan una mayor confianza sintiéndose parte importante

de nuestro producto.

Asi mismo se utilizo la investigacion de observacion permitiéndonos relacionarnos e
involucrarnos con los teatreros de una mejor manera, formando una mejor relacion con

ellos. “La observacion consiste en que el investigador vigila y registra directamente las



caracteristicas de los elementos objeto del estudio. No se refiere Gnicamente al sentido

de la vista, sino que incluye todos los medios de percepcion” (Ramirez, pag. 44).

Como parte de la metodologia de nuestra investigacion, también se usé instrumentos y
técnicas que nos ayuden en la recoleccion de informacion. La técnica mas importante
que utilizamos a lo largo de toda la grabacion de nuestro producto es la entrevista que
sera un factor fundamental para la recopilacion de datos relacionados a nuestro tema

de investigacion.

En la entrevista el investigador formula preguntas a las personas capaces
de aportarle datos de interés, estableciendo un dialogo peculiar,
asimétrico, donde una de las partes busca recoger informaciones y la
otra es la fuente de esas informaciones. Por razones obvias sélo se
emplea, salvo raras excepciones, en las ciencias humanas. (Behar, 2008,

pag. 55).

Entre los expertos sobre teatro tanto de calle como de sala estuvieron Susana Nicolalde
directora de la fundacién Mandragora Artes Escénicas y Silvia Brito integrante del
Teatro de los Silfos, entre otros. En el caso de teatro callejero se entrevisto a varios

teatreros como los integrantes de Eclipse Solar y Los Perros Callejeros.

El video documental buscé resaltar la labor de la mujer teatrera, como también
demostrar que el trabajo del teatro de la calle. Indagando estos resultados detallaremos

el proceso para la realizacion del producto.

Una vez que se aprobo el tema de la investigacion se procedi6 a contactar con personas

que tienen un mayor conocimiento del teatro, nuestro tutor David Lasso y la docente



Isabel Paredes, quienes nos recomendaron personas puntuales para realizar las
entrevistas y que a su vez se convertirian en nuestras fuentes primarias para la
recoleccion de datos de la investigacion, ya que son expertos que conocen del teatro.
También nos indicaron donde buscar datos que nos sirva en la recopilacion de
informacidn general por ejemplo en trabajos de titulacion que ya se hayan hecho sobre

el tema especialmente en la Universidad Salesiana.

El trabajo de investigacion finalizé con la indagacion de fuentes bibliograficas de
varios autores como: Elena Bossi, Augusto Boal, lvan Pino entre otros. Estos autores
han realizado estudios sobre el teatro permitiéndonos tener una vision mas amplia sobre

nuestro tema, ademas de poner contrarrestar algunas ideas con las fuentes primarias.

Para la eleccion de los especialistas que aparecieron en nuestro video, se hizo un trabajo
previo, que constd de una investigacion de campo, donde visitamos los distintos
parques y plazas donde estan los teatreros de la calle, como también acudimos a los
diferentes establecimientos méas populares del teatro de sala, como la Casa de la Cultura

Benjamin Carrion y el Patio de Comedias.

Después de la obtencidn de los contactos se hizo una cita previa con cada uno de los
entrevistados para contarles nuestro proyecto, como también para solicitarles una
entrevista. Finalmente luego de obtener el material necesario para el video, se procedio

a realizar la edicion del producto y de igual forma buscamos las fuentes bibliogréficas.

Asi mismo, se realiz6 una preseleccion de los escenarios en donde se harian las

entrevistas y demas tomas del video en general de acuerdo a las comodidades del



personaje. Lugares de trabajo, vivienda de los entrevistados, plazas, parques como

también otros sitios en la ciudad de Quito.

En la fase de produccion como primer punto consideramos todo el trabajo de campo
previo, ya sea el recorrido por las plazas y parques donde realizan sus obras los actores
de teatro de calle, como también la investigacion de revistas académicas, recortes y
libros que hablen de teatro. Entre las personas elegidas, especializadas en teatro tanto
de calle como de sala estan actores, productores como Sonia Flores, actriz del grupo de
artes escénicas ‘Eclipse Solar’, Marcelo Béez, creador y actor del grupo ‘Eclipse
Solar’; Susana Nicolalde, actriz y directora de la Fundacion Mandragora Artes
Escénicas; Silvia Brito, actriz de teatro de sala e iniciadora del ‘Teatro de los Silfos’;
Lourdes Ruales, productora del grupo de teatro “Los perros callejeros’; y Carlos

Michelena, actor comico.

Una vez que los actores accedieron a ayudarnos se establecié un cronograma para las
entrevistas y se acordd el tiempo comprendido entre septiembre y noviembre, sin
embargo debido a las distintas actividades de los entrevistados no se pudo lograr
realizar las grabaciones en estas fechas y se tuvo que postergar algunas grabaciones
para los meses de diciembre y enero. De igual manera, después de cada entrevista, se
realizaron tomas de paso que representen el material y la informacion que se recopila

de los testimonios de los personajes.

En el proceso de la post produccion del video documental, se hizo de la siguiente
manera: primero se realizd una previa seleccion y clasificacion del material producido
basandose en el guion literario para mantener una correcta organizacion de las tomas
escogidas y proceder con la edicion del producto. Se considero que la estructura del
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video se dividiria en segmentos que vayan representando al teatro callejero a través de
entrevistas y presentaciones de “Eclipse Solar”, grupo de artes escénica especializado
en el teatro de la calle. El producto contiene un segmento especial de Sonia Flores,
integrante del grupo “Eclipse Solar” mediante sus tomas se podré ir construyendo el
video documental.

Para la edicion se utiliz6 el programa Adobe Premiere Pro CC.

Una vez finalizado el producto se buscardn los medios para darlo a conocer,
principalmente se ha pensado en los canales de difusién conocidos como medios
digitales entre los que estan las distintas redes sociales como Youtube, Facebook y
Twitter, siendo estas las principales herramientas de informacidn ya que nos ayudaran
a una rapida promocion del producto como también permitiran que el video perdure,
sin fecha de caducidad. De igual forma segun lo permitan los derechos de autor se

buscaran otros medios de difusion.

El producto final es un documental que contiene una investigacioén sobre el teatro
callejero en Quito, especificamente en la Plaza Grande, lugar donde “Eclipse Solar”,
grupo de teatro callejero, ofrece diversion al publico transelnte realizando pequefios
sketchs sobre problemas sociales y politicos de la sociedad. Ademas busca hacer una

indagacion sobrela falta de participacion de la mujer en el mismo.

Bésicamente se basa en entrevistas a mujeres y hombres que realizan teatro de calle y
de sala, que nos brindan testimonios y conocimientos de la tematica planteada, ademas
se desarrolla las diferencias entre el teatro que se realiza en lugares cerrados y el que
se realiza al aire libre. También se representa la vida de Sonia Flores, integrante del

grupo de teatro ‘Eclipse Solar’, considerada una de las pocas mujeres que actualmente



trabaja en el teatro de la calle en la ciudad de Quito. Sonia nos cuenta como las mujeres
no tienen tanto apego al teatro de la calle y optan por el teatro de sala. Ademas las
diferentes actividades que cumple como mujer, hija, madre, danzante, compafiera,
amiga y comediante callejera. Todo este proceso se va reforzando con entrevistas de
actrices y actores de teatro, revelando las posibles causas del porqué el rechazo de la

mujer a participar en el teatro de la calle.

En el producto se podré visibilizar la falta de informacion que tiene la sociedad acerca
del teatro de la calle en general pero sobretodo el papel que desarrolla la mujer como
artista, y las causas que conlleva por qué el sexo femenino no tiene inclinacién al

teatro callejero.

El producto comunicativo esté dirigido a toda clase de usuario en la ciudad de Quito y
del pais que tenga desde los 5 afios de edad en adelante, de todo nivel socio econémico

y de habla hispana.

Resultados

A medida que se fue investigando més sobre el teatro de la calle, ademas de realizar
las entrevistas, se tuvo que hacer un recordatorio de cobmo se formd y donde nacio este
tipo de manifestacion artistica. El teatro es una manifestacion artistica cultural que tiene
su verdadero apogeo en la antigua Grecia, con el desarrollo de la tragedia y
posteriormente con la comedia. Sin embargo algunos autores sefialan que desde
siempre el hombre ha realizado teatro con los llamados rituales. “El teatro naci6 con el

hombre mismo, con la aparicion del homo sapiens que en sus rituales mal llamados



salvajes, ya habia un atisbo de expresion, de impostacion hacia los fendmenos de la

relacién hombre-naturaleza” (Pino I. , 2002, pag. 10).

Con el paso del tiempo las personas fueron adquiriendo mayor conocimiento de sus
actos y teniendo una mejor comprensién de lo que se puede llegar a hacer mediante las

ceremonias o reuniones que realizaban en grupo.

Cuando el hombre adquiere una conciencia mas relacionada con el
cosmos, aparece el mito, la ceremonia, la ofrenda a los dioses; es cuando
se establece un escenario, un lugar para accién, aparecen como
consecuencia actores y espectadores. Con el desarrollo de la sociedad

estos dos campos se iran especificando y personalizando (Pino 1., 2002,
pag. 11).

Para Patricio Vallejo el teatro en Ecuador esta presente desde la colonia con los rituales
y fiestas representados inconscientemente mediante los movimientos y acciones del

cuerpo que tuvo cada cultura.

El teatro surge cuando se produce una ruptura al interior de la
comunidad, se identifican dos roles definidos, especializados vy
distantes, con sus propios espacios: el del actor y el del espectador. En
las formas civilizatorias que habian desarrollado las culturas
prehispanicas, esta ruptura no era necesaria, la fiesta religiosa y el ritual
sagrado contenian a la comunidad y la refundaban, la ruptura se produce

cuando la sociedad requiere mirarse a si misma y refundarse fuera del
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ambito de lo sagrado, que es el espacio que ocupa el teatro. (Vallejo,

1997, pag. 78).

Por su parte Ivan Pino sefiala que el teatro en el pais comenzo a desarrollarse a medida
que los movimientos culturales se fueron acentuando alrededor del mundo en el afio de
1970, sin ser Ecuador la excepcion. En el pais las manifestaciones artisticas en general
eran obras burguesas, a las cuales solo la clase de élite podia acceder, pero con el
avance del movimiento hippie, la revolucion de los estudiantes, se marcd algo

importante en el progreso de las artes en el pais.

La musica, la danza, el teatro, la poesia, etc. Se desarrollaban en salas y
constituian una élite que tenian sus propios cultores, sus propios
escenarios y sus protagonistas; era el arte oficial encerrado en Casas de
la Cultura, en instituciones oficiales, en municipios y en uno que otro
sitio particular, como las galerias de arte y comenzaban a dar sus

primeros pasos (Pino 1., 2002).

Tras la llegada del teatro en el Ecuador este de a poco se ha ido desarrollando y
cumpliendo un rol importante, en la cultura de Quito. Dentro de los tipos de teatro, el
de calle ha sido la que mas ha crecido en el sentido de que existen varios grupos
profesionales 0 no que realizan una actividad en el espacio publico. De esta forma se
definira al teatro como aquella actividad que se realiza al aire libre, es decir en un
espacio abierto, donde la gente transita continuamente en medio de las diferentes

acciones que pasan a su alrededor, muchas veces siendo inconscientes de las mismas.
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La calle puede leerse de diversas maneras: como espacio de transito,
lugar de la continuidad en el cual el gesto distraido no establece
distinciones; pero también puede verse como lugar de corte donde se
marca la diferencia: calle opuesto a casa, lo publico en oposicién a lo
privado. Lugares en los cuales la actividad humana no puede mas que
inscribir signos. Estos signos, para que sean descifrados requieren un

reconocimiento. (Bossi, 2010).

Ahora bien, el teatro de la calle puede ser bueno o no, segun la persona o el enfoque
con que se lo vea; asi también, el teatro puede tener diferentes formas dependiendo del
pais o lugar. Para la actriz y directora Silvia Brito, el teatro de la calle tiene diferentes
estilos: “El teatro de calle es super amplio, hay distintas formas de realizarlo, lo que
vemos en el pais es una forma de teatro. En Brasil es mas comparsas, mientras que en

Colombia existe teatro de calle con marionetas, segun Brito (2015).

Con las ideas antes expuestas se busco hacer una diferenciacion entre el teatro de calle
y el teatro de sala como también se indagé en sus similitudes. El teatro de sala desarrolla
su obra en el escenario de un lugar cerrado, ademas que suele seguir un guion. Estas
caracteristicas han provocado que este tipo de teatro sea considerado como un arte
burgués, ya sea por precios en las entradas o por las herramientas técnicas que se utiliza

en el escenario. (Luces, vestuario, utileria en general).

La ideologia generalmente de estas obras refleja los gustos e intereses
de la clase dominante, el arte por el arte en estos escenarios es lo mas

comun, esto no es absoluto tampoco, porque puede darse
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representaciones teatrales de corte francamente popular, siendo una

excepcion muy particular (Pino I. , 2002, pag. 20).

Una de las principales diferencias, salta a la vista con el lugar donde se realiza el
performance. El teatro de sala busca lugares con puertas cerradas que sean comodos,
donde el pablico ingrese al establecimiento pagando un boleto y sabiendo de antemano
que va a suceder, mientras que el teatro de la calle utiliza un espacio que esta al aire
libre, generando una mayor interaccién con el publico que circula ese momento por el
lugar. “Tomar la calle como espacio para la representacion teatral, nos posibilita una
irrupcion voluntaria en el espacio publico y el quiebre del cotidiano en el paisaje del

habitante que camina por su recorrido habitual” (Echenique, 2013).

Segun Pino en Ecuador el teatro de calle comenzé con el desarrollo de la poesia y su
forma de representacion, para los espectadores. Aqui hay que resaltar la aparicion del
grupo ‘Huma Cantao’ el grupo promovio la presencia popular. “La actividad teatral del
grupo ‘Huma Cantao’ que nacid con amplias perspectivas de futuro, se desenvolvio en
las plazas de Santo Domingo, San Francisco y en la avenida 24 de Mayo, en su
desarrollo se fue alimentando de hechos y fenémenos populares” (Pino I. , 2002, pag.

16).

Ya para los afios 80 y 90 el teatro de calle comenz6 a tomar relevancia y ya no era raro
ver personas reunidas en lugares publicos con el fin de observar alguna obra artistica.
Destacando el trabajo de Carlos Michelena quien a lo largo de los afios ha contribuido

para que el teatro de la calle se popularice en nuestro pais.
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Més alla de Carlos Michelena en la actualidad existen diversos grupos de teatro de
calle, sin embargo en su mayoria estan integrados por hombres y solo muy pocos
cuentan con la participacion de la mujer, ya sea por la falta de seguridad en el ambiente
donde se efectdan las obras teatrales o por la reaccion y estereotipo que se puede

generar al trabajar en los espacios publicos.

En nuestra cultura la mujer suele ser tachada de delicada y débil por lo que trabajar en
la calle seria un trabajo netamente para los hombres debido a los peligros que se corren

en el dia a dia.

La diferencia cultural tiende a identificarse con las relaciones de género
y con lo que se entiende como comportamiento “correcto” de las
mujeres -a quienes frecuentemente se considera como emblemas o
portadoras simbdlicas de su cultura. Género y cultura se han politizado
de manera novedosa y eso afecta decisivamente a los derechos de la
mujer, asi como al lugar que ocupa la cultura en el desarrollo. (Cruz,

2006, pég. 276).

A través de nuestro producto comunicativo y la vida de Sonia Flores se pudo
determinar que si bien todos los estereotipos y problemas antes mencionados
existen. La mujer puede sobresalir en cualquier tipo de trabajo, y mas auin si es un

trabajo que representa el arte y la cultura en nuestro pais.
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Conclusiones

El propdsito de nuestro video nacid con el afan de destacar las obras realizadas en el
teatro de calle tanto como una obra realizada en sala, ademaés de resaltar la labor de la
mujer teatrera de calle y conocer por qué hay muy pocos que trabajan en este &mbito.
Por ello lo anteriormente establecido en este informe final ayudara a tener una idea mas
clara de lo que buscamos. Ademas que mediante el producto comunicativo se incentivd
al publico a acudir a las plazas y parques a observar las obras realizadas en estos
espacios para que comprueben que los performance realizados son iguales a los que se

desarrollan en un ambiente cerrado.

Después de haber realizado nuestra investigacion se pudieron cumplir los objetivos
planteados uno de ellos y el mas importante fue realizar un retrato audiovisual que
muestre las principales caracteristicas del teatro callejero en la ciudad, especialmente
el rol de la mujer teatrera en el espacio publico. Permitiendo que el publico restablezca
el estereotipo de las personas que teatro en la calle.

La realizacion del video permiti6 que nuestro producto sea algo dinamico haciendo que
los usuarios que vean el video no se aburran. La importancia de hacer un producto de
teatro de la calle no solo es porque el teatro sea una de las manifestaciones artisticas
mas importantes sino también porque se quiere hacer un reconocimiento a todas las
personas que trabajan en los espacios publicos. Finalmente este trabajo nace sin fines
de lucro y las expectativas de generar en el publico un mejor concepto sobre el teatro

de la calle.
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Recomendaciones

Es necesario abrir espacios en los diferentes puntos de la ciudad que cuenten
con las medidas de seguridad necesarias tanto para los actores de teatro callejero

como para el publico que presencia las obras.

Los organismos encargados deben garantizar que los teatreros de calle cuenten

con el permiso necesario para la presentacion de sus obras en los distintos

espacios publicos, sin temor a ser desalojados por el uso de los mismos.
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ANEXos

Anexo 1. Ficha Técnica

Titulo: Video Documental Teatro Callejero
Direccion: Tatiana Chancusi

Produccion: Belén Quinatoa

Céamara: Tatiana Chancusi / Belén Quinatoa
Guidn: Belén Quinatoa / Tatiana Chancusi
Realizador: Tatiana Chancusi / Belén Quinatoa
Fotografia: Tatiana Chancusi

IHluminacién: Belén Quinatoa
Escenografia: Tatiana Chancusi

Scouting: Tatiana Chancusi

Pais: Ecuador

Afo: 2015

Fecha de publicacion: Abril de 2015
Duracion: 27 minutos con 32 segundos
Género: Video Documental

Formato: Full HD

Idioma: Espariol

Lugar de difusion: YOUTUBE, redes sociales, INDI (Plataforma virtual de la

carrera de Comunicacién Social)

Nota: Ficha técnica del video documental “Teatro Callejero”
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Anexo 2. Recursos Materiales

RECURSOS MATERIALES

MATERIALES CANTIDAD VALOR TOTAL
UNITARIO
Transporte privado 3 $ 10,00 $ 30,00
(gasolina)
Transporte publico 2 0,25 $ 30,00
Alimentacion 2 $3,00 $18,00
Gastos extras $20.00
Total a gastar: $ 98.00

Nota: Presupuesto de los recursos materiales utilizados en el video documental.

Anexo 3. Recursos Técnicos.

RECURSOS TECNICOS

MATERIALES CANTIDAD VALOR TOTAL
UNITARIO

Computadora 1 $ 400.00 $ 400.00
Programa para edicion 1 $20.00 $20.00
Céamara Sony 1 $200.00 $200.00
Camara Nicon 1 $200.00 $200.00
Pilas Triple A 8 $2,00 $16,00
Micréfonos corbateros 1 $800.00 $800.00

profesionales inalambricos
Tripode 2 $50.00 $50.00
Total a gastar: $ 1686.00

Nota: Presupuesto de los recursos técnicos utilizados en el video documental
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Anexo 4. Talento Humano

TALENTO HUMANO

i Tatiana Chancusi
Grabacion ) _
Belén Quinatoa

Entrevistados Sonia Flores
Silvia Brito
Susana Nicolalde
Lourdes Ruales
Carlos Michelena
Marcelo Baez
Grupo Eclipse Solar
Tatiana Chancusi
Edicion
Héctor Cisneros

Nota: Ficha del Talento humano participe del video documental
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Anexo 5. Escaleta

ANEXO 5. ESCALETA

SEC. ESC. PLANO PROTAGONISTA EQUIPO TECNICO OBSERVACIONES
Introduccion Fotogréafica de
P.M Camara
Sonia Flores Sonia Flores en el Teatro
1 1 P.E Tripode
Callejero
Camara Tomas de Eclipse Solar
Eclipse Solar
1 P.G Tripode actuando en la plaza Grande
P.P
2
P.D Grabacion de personajes antes
Sonia Flores Camara
2 P.P.P de su presentacion en la plaza
Ismael Chaquinga Tripode
P.M Grande.
Grabacion de una parte del
Camara
sketch de Eclipse Solar en la
3 P.G Eclipse Solar Tripode
Plaza Grande
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Céamara Entrevista sobre el teatro en
P.M Susana Nicolalde
Tripode general
Gente establecida en la Céamara Tomas de paso en la Plaza
P.G
Plaza Grande Tripode Grande
Céamara Entrevista sobre la falta de
P.M Lourdes Ruales
Tripode cultura teatral en las personas
Camara Entrevista sobre el Teatro de
P.M Silvia Brito
Tripode la calle en el Ecuador
Camara Entrevista sobre el Teatro
P.M Susana Nicolalde
Tripode callejero en Ecuador
P.G
PDdelaCasa | - Camara
Tomas de paso en la Casa de
de la Culturay Tripode

Teatro

Mandragora.

la Culturay el Teatro

Mandragora.
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Céamara Entrevista sobre la mujer en el
P.M Susana Nicolalde
Tripode teatro
Céamara Grabacion de sketch en la
8 P.G Eclipse Solar
Tripode Plaza Grande
P.E Céamara Entrevista sobre la mujer en el
9
P.M Carlos Michelena Tripode teatro
P.E Camara Grabacién de su obra (Teatro
10 Silvia Brito
P.A Tripode de Sala)
Camara Tomas de paso en la plaza
11 P.G Publico
Tripode grande
Camara Entrevista sobre el teatro
12 P.M Susana Nicolalde
Tripode callejero
Céamara Entrevista sobre el teatro
13 P.M Lourdes Ruales
Tripode callejero y la mujer
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P.E Céamara Tomas de antes de su
P.A Sonia Flores Tripode presentacion
14
Silvia Brito Céamara Tomas del teatro callejero y
P.E
Sonia Flores Tripode teatro en sala respectivamente.
Entrevista sobre las
Camara
15 P.M diferencias entre el teatro de la
Carlos Michelena Tripode
calle y el de sala
Camara Tomas del sketch realizado en
16 P.G Eclipse Solar Tripode la Plaza Grande
Camara Tomas del sketch realizado en
P.E Eclipse Solar Tripode la Plaza Grande.
Entrevista sobre las
Céamara
17 diferencias entre el teatro de la
P.M Carlos Michelena Tripode

calle y el de sala
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Céamara Tomas del sketch realizado en
P.G Eclipse Solar Tripode la Plaza Grande.
Céamara Tomas de la presentacion en la
P.A Eclipse Solar
Tripode Universidad Central
Céamara Entrevista de la vida como
P.M Sonia Flores
Tripode teatrera callejera
18
Camara Tomas de cachos antes de su
P.E Sonia Flores
Tripode presentacion
Camara Entrevista de causas y
P.M
Sonia Flores Tripode consecuencias de su profesion.
Camara Entrevista de anécdotas al
P.P Sonia Flores
Tripode transcurso de su vida teatral.
P.D Céamara Tomas de la llegada a la
19
de San Marcos Tripode escuela Nina Pacha
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P.G Sonia Flores
Grabaciones de nifios tomando
P.M Marcelo Baez Camara
20 el taller de los zancos por
P.E Nifos de la escuela Tripode
parte de Eclipse Solar.
P.D Nina Pacha
Camara Entrevista sobre inicios de
P.M
Marcelo Baez Tripode Sonia Flores en Eclipse Solar
P.G Camara
Tomas de San Marcos
P.D Tripode
21
P.M
P.D Tomas de lugar de ensayo en
Camara
P.G Sonia Flores San Marcos
Tripode
P.E
Entrevista sobre Sonia Flores
Céamara
22 P.M Washintong Mancero y la mujer en el teatro
Tripode

callejero
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P.G

Sonia Flores Camara Tomas de la presentacion en la
23 P.M
Marcelo Baez Tripode Universidad Central
P.E
Camara Grabaciones de varios sketch
Eclipse Solar
P.G Tripode en la Plaza Grande
24 Tomas del Publico que
Camara
presencio la presentacion del
P.G Publico Tripode

grupo Eclipse Solar.

Nota: Descripcién de las tomas, personajes y equipo técnico que se utiliz6 para la produccién del documental.
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Anexo 6. Guion Literario

ANEXO 6: GUION

Realizacion: Tatiana Chancusi / Belén Quinatoa | Formato: HDV
Guion: Tatiana Chancusi / Belén Quinatoa Género: Video Documental
Camardgrafo(s): Tatiana Chancusi / Belén | Musicalizacién: Tatiana Chancusi
Quinatoa
Locacion: Plaza Grande, San Marcos, Universidad | Duracion: 27 minutos y 32 segundos
Central
AUDIO
SEC PLANO IMAGEN SONIDO TEXTO VOZ/ OFF TIEMPO
Movi:llifnto de Secuencia de Monkeys
1 fotografias de Sonia Spinning | - 00:00:06:26
escala en las
. Flores monkeys
fotografias
P.G
2 Panoramica Plaza Grande Sonido ambiente 00:00:18:00
horizontal
P'Q . Sketch Eclipse Solar . .
panoramica Sonido ambiente 00:00:27:18
. en La Plaza Grande
horizontal
3 Antes de la
P.P.P resentacion de Monkeys
P.P pr Spinning 00:00:57:14
PD Eclipse Solar en la monkevs
' Plaza Grande Y
PG Sketch Eclipse Solar Sonido Ambiente Entrevista de Susana Nicolalde 00:01:19:19
4 en La Plaza Grande sobre El teatro en general
Entrevista de Susana Nicolalde
P.M Teatro Mandréagora sobre El teatro de la calle 00:01:45:15
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P.G

5 . Plaza Grande Sonido Ambiente 00:03:20:19
Travelling
6 P.M Casa del obrero Sonido Ambiente Entrevista a Lourdes Ruales 00:03:27:15
sobre el teatro de la calle
Entrevista a Silvia Brito sobre el .
P-M San Marcos Sonido Ambiente teatro en Ecuador 00:03:36:12
. Los Perros
P.G FOtOgLaJr'gS:ri;Seatm Y1 calle.. jeros 00:03:51:12
7 P Guajira Mora
P M San Marcos _ _ Entrevista a Silvia Brltg sobre el 00:03:57:28
Sonido Ambiente teatro en otros paises
. The Little girl . o
PG Fotografias del teatro giant playing in Entrevista a Silvia Brito sobre el 00:04:06:10
de Luxe teatro de luxe
the park
Entrevista a Susana Nicolalde
P.M Teatro Mandragora sobre el Taller de Los Perros 00:04:23:07
8 Sonido Ambiente Calle...jeros
Fotografias del Taller Los perros
P.G de Los Perros calle...jeros | - 00:04:26:26
Calle...jeros Guajira Mora
P.G Monkeys
9 Panoramica Casa de la Spinning 00:04:39:04
horizontal Cultura monkeys
PG Monkeys
YT Casa de la Cultura Spinning 00:04:46:09
10 Travelling
monkeys
P.P Monkeys
panoramica Teatro Mandragora Spinning 00:04:49:28
vertical monkeys

29




P.P Monkeys Entrevista a Susana Nicolalde
panoramica T . Spinning . 00:04:56:06
horizontal eatro Mandragora monkevs sobre el teatro en la mujer
y
PG ' _ Entrevista a Carlos Michelena
1 P.A Plaza Grande Sonido Ambiente | sobre la mujer en el teatro (voz 00:06:11:20
' en off)
P.M Casa de Michelena Sonido Ambiente Entrevista a C_arlos Michelena 00:06:41:06
sobre la mujer en el teatro
P.G
12 P.E Teatro De los Silfos Sonido Ambiente 00:07:22:02
P.A
13 PG Plaza Grande Sonido Ambiente 00:08:13:25
14 P.M Teatro Mandréagora Sonido Ambiente Entrevista a Susana Nicolalde 00:08:16:15
sobre el teatro de la calle
Entrevista a Lourdes Ruales
15 P.M Casa del Obrero Sonido Ambiente | donde la mujer en el teatro de la | 00:08:33:10
calle
P.A . . CAQ- AN
P M Plaza Grande Sonido Ambiente 00:08:44:06
16 Sonido Ambiente
Plaza Grande Monkeys N
P.E Teatro De Los Silfos Spinning 00:09:18:16
monkeys
Casa de Carlos _ _ Entrevista a Carlo§ Michelena
P.M . Sonido Ambiente sobre las diferencias entre el 00:09:23:13
Michelena
17 teatro de sala y de calle
Entrevista a Carlos Michelena
P.G Plaza Grande Sonido Ambiente sobre las diferencias entre el 00:09:49:12

teatro de sala y de calle
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P.M

Casa de Carlos

Sonido Ambiente

Entrevista a Carlos Michelena
sobre las diferencias entre el

00:10:28:03

Michelena
teatro de sala y de calle
P.G Plaza Grande Sonido Ambiente 00:11:06:18
Casa de Carlos Entrevista a Carlos Michelena
P.M . Sonido Ambiente sobre las diferencias entre el 00:11:19:16
17 Michelena
teatro de sala y de calle
P.G
P.E Plaza Grande Sonido Ambiente 00:11:51:07
P.M
18 P.M Casa del obrero Sonido Ambiente Entrevista a I__ourdes Ruales 00:12:19:05
sobre la mujer en el teatro
P.E Sonia Flores en la Presentacion de Sonia
19 ' Universidad Central Sonido Ambiente . 00:12:30:21
P.A Flores a estudiantes de la
del Ecuador X :
Universidad Central
20 P.M Plaza Grande Sonido Ambiente Entreylgta} a Sonia Flores sobre 00:12:42:02
P.P sus inicios al mundo teatral
21 P.M Universidad Central Sonido Ambiente Presentacion en zancos 00:13:01:04
P.G del Ecuador
22 P.G Plaza Grande Sonido Ambiente Sketch de Eclipse Solar 00:13:02:05
P.G San Marcos Sonido Ambiente | Repaso de baile en San Marcos | 00:13:04:24
23 P.M Plaza Grande Sonido Ambiente Entrewsta_l a Sonia Flores _sobre 00:13:09:15
P.P sus actividades en su vida
PG Fotografias de Eclipse Sonido Ambiente Entrewsta_l a Sonla_FIores sobre 00:13:31:04
Solar su familia y Eclipse Solar
24 P.G Plaza Grande Sonido Ambiente Sketch de Eclipse Solar 00:13:49:12
25 P.P Plaza Grande Sonido Ambiente Entrevista a Sonia Flores sobre el 00:13:05:27
P.M teatro
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Monkeys

26 TraI\D/ecI;Img Via Amaguafia Spinning 00:15:35:10
' monkeys
97 P.M Via Amaguafia Sonido Ambiente Entrev!staaSonla Flores s_obre la 00:15:41°15
P.P mujer en el teatro callejero
Zoomin Comun_l dad Educativa Sonido Ambiente 00:17:38:06
P.G Nina Pacha
P.E Sonido Ambiente
P",A‘ . Comun_ldad Educativa qukgys Taller de zancos 00:17:44:13
Panoramica Nina Pacha Spinning
vertical monkeys
P.G Monkeys
.P'E Comun_ldad Educativa Spinning Taller de zancos 00:17:51:29
Picado Nina Pacha
27 . monkeys
Cenital
Plano Secuencia . . Monkeys
P.E Comun_ldad Educativa Spinning Taller de zancos 00:18:20:24
Nina Pacha
P.A monkeys
. : : Entrevista a Marcelo Béaez (voz
Plano Secuencia Comun_ldad Educativa Sonido Ambiente en off) 00:18:20:03
P.G Nina Pacha
P.M Comunidad Educativa . . ]
P.P . Sonido Ambiente | Entrevista a Marcelo Baez sobre | 00:18:56:25
Nina Pacha :
Sonia Flores
P.G
Panoramica San Marcos Sonido Ambiente 00:21:24:09
horizontal
28 Entrevista a Sonia Flores sobre
Plano Secuencia San Marcos Sonido Ambiente 00:21:41:14
San Marcos
Tra\F/)eIIEImg San Marcos Sonido Ambiente 00:23:50:16
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P.G
29 P.M Plaza Grande Sonido Ambiente Entrevista a Washlntong 00:24:01:02
Mancero sobre Sonia Flores
P.G
30 P.M Universidad Central Sonido Ambiente 00:24:42:14
P.E
P.G Plaza Grande Sonido Ambiente 00:25:49:25
31 P.M R
Isl\cjl Plaza Grande Sonido Ambiente 00:26:05:29
32 P.G Plaza grande Sonido Ambiente 00:26:49:02

Nota: Tabla donde se describe los lugares, la musica y las personas entrevistadas que son parte del documental ademas se detalla el

tiempo de cada escena del producto
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Anexo 7. Plan de Rodaje

PLANILLA DE PLAN DE RODAJE

Titulo

Video Documental de Teatro
Callejero

Director

Tatiana Chancusi

Producido por

Tatiana Chancusi — Belén Quinatoa

Jéfe de produccion

Belén Quinatoa

Hora | IN| EX | D | N | Escena| Planos

Personajes

Vestuario y
Utileria

Observaciones

Equipo
técnico

Grupo de teatro
Eclipse Solar Céamara de
21/9/ ) P.G Estudiantes de video
1 15 14:00 | x X 1 PE baile Ropa de calle Tripode
(Universidad
Central)
Camara de
22/9/ ) oo . video
2 15 18:30 | x X 1 P.M Silvia Brito Ropa de calle Tripode
Grupo de teatro Zancos N
P.G Eclipse Solar Disfraces Ca\r;;g;% €
3 | 2491 20:00 X x| 1 p.M | Estudiantes de Méscaras | C2Mpio de luz )
15 baile al filmar. Tripode
P.E (Universidad Antifaces
Central)
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Céamara de

P.G :
video
6/10/ ) . Cambio de luz
15 10:00 P.M Sonia Flores Ropa de calle al filmar. Tripode
Micréfono
Céamara de
6/1150/ 11:00 P.P Sonia Flores | Ropa de calle video
Microfono
P.M . Céamara de
6/10/ Sonia Flores id
15 | 12:00 P.P Ropa de calle video
Marcelo Baez icrof
P.D Microfono
P.E Camara de
6/1150/ 16:00 P.M Sonia Flores Ropa de calle video
PA Microfono
6/10/ P.M Sonia Flores Zancos Ca”?ara de
17:00 Disfraces de video
15 P.E Marcelo Baez _
payasos Micréfono
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PLANILLA DE PLAN DE RODAJE

IN|{EX | D | N |Escena| Planos Personajes Vest_u arl,o y Observaciones Equ!po
Utileria técnico
Céamara de
PM video
5 13710/ 18:00 | x X 1 Silvia Brito Ropa de calle .
15 PG Tripode
Microfono
Céamara de
P.M video
6 14710/ 16:30 | X X 1 Lourdes_ (Perros Ropa de calle .
15 PP Callejeros) Tripode
Microfono
P.M ;
Sonia Flores Ca”?ara de
15/10/ P.P video
7 10:00 | x X 1 Marcelo Baez Ropa Calle .
15 PE Tripode
PG Microfono
e
18/10/ 16:00 | x X 1 P.E Eclipse Solar Ropa de Calle
8 15 ' ' P P Tripode
P.A Microfono
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Camara de

video
21/10/ . Susana
9 15 14:00 P.M Nicolalde Ropa de Calle Tripode
Micréfono
P.G Vestido verde Cémara de
P.M Pantalon Negro video
10 29110/ 19:00 Silvia Brito .
15 P.D Pantalén gris Tripode
P.P Blusa blanca Micréfono
_ Camara de
8111/ PG Sonia Flores video
11 015 16:00 oM Ismael Ropa de Calle Tripode
' Chaquinga
Micréfono
Céamara de
P.M video
12 1LY 11:00 Michelena Ropa de Calle .
15 PD Tripode
Micréfono

37




PLANILLA DE PLAN DE RODAJE

IN[{EX| D | N |Escena| Planos Personajes Vej:ﬁg:}g y Observaciones | Equipo técnico
Washintong .
P.M Mancero Ca\r/r;g(r;de
13/11/ _
13 16:00 P.G Ismael Ropa de Calle .
15 . Tripode
PE Chaquinga
Sonia Flores Microfono
PG Carr_lara de
13/11/ video
14 15 17:00 P.G.G | Plaza Grande Ropa de Calle Tripode
Micréfono
Cémara de
PG video
15 | 22U 1400 Casadela | p oo de Calle )
16 PM Cultura Tripode
Micréfono
PG Céamara de
15 | 220U 1430 Teatro Ropa de Calle video
16 PD Mandragora
' Tripode
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Micréfono

Nota: Dias y horas en las que se realizaron las grabaciones a los lugares y entrevistados, ademas del equipo que se utilizo para la
produccion del video documental.
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Anexo 8. Cronograma Pre Produccion

ANEXO: CRONOGRAMA PRE-PRODUCCION

Titulo: Video Documental de Teatro Callejero Director: Tatiana Chancusi
Producido por: Tatiana Chancusi Jefe de - Belén Quinatoa
produccion:

PRE-PRODUCCION

MES JULIO AGOSTO | SEPTIEMBRE | OCTUBRE |NOVIEMBRE| ENERO FEBRERO
ACTIVIDAD

1 2 34123412 3 41 2 3 41 2 3 412 341234

SEMANA

Planteamiento del tema

Delimitacion del tema X
Tutoria X
Planteamiento de la problematica X
Planteamiento del Plan del
producto

Tutoria X
Seleccion de teatreros callejeros
y teatreros de sala
Planteamiento de lugares a
trabajar
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Tutoria X
Elaboracion de objetivos X
Elaboracion de justificacion
Elaboracion del Estado de Arte X
Tutoria X
Investigacion sobre el teatro de
la calle en Ecuador
Investigacion de otros
documentales del teatro callejero X
en Quito

Elaboracion de la estructura del
documental

Elaboracion de la escaleta X
Elaboracion del cronograma
Elaboracion del presupuesto X
Tutoria X
Planteamiento de recursos
humanos y técnicos
Visitas a las localizaciones X
Alquiler y solicitud de

X

x

equipamientos X
Plan de Rodaje X
Filmacion X

Nota: Tabla que detalla las semanas y meses del proceso de realizacion, desde el planteamiento del tema, investigaciones para el
desarrollo del documental, elaboracion del estado del arte, el posible mapeo que se utilizaria en el producto, recursos materiales, recursos

humanos y las respectivas tutorias que fueron elaboradas en el transcurso del trabajo de titulacion.
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Anexo 9. Cronograma produccion y post produccion

ANEXO: CRONOGRAMA PRODUCCION Y POST PRODUCCION

Titulo Video Documental de Teatro Callejero Director Tatiana Chancusi

Producido por Tatiana Chancusi Jefe de produccién | Belén Quinatoa

PRODUCCION Y POST-PRODUCCION

MES JULIO AGOSTO |SEPTIEMBRE| OCTUBRE | NOVIEMBRE | ENERO |FEBRERO
ACTIVIDAD

1 2 341 2|3 41 2 3 4 1 2 34123 4 123 4123324

SEMANA

Grabacidn del grupo de teatro
callejero “Eclipse Solar” en la X
plaza.

Entrevista a Silvia Brito

Grabacion del repaso del X
grupo de teatro callejero
“Eclipse Solar” San Marcos.
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Grabacion de varias
actividades de Sonia Flores.

Entrevista a Marcelo Béaez

Grabacion del grupo de teatro
callejero

“Eclipse Solar” Universidad
Central.

Entrevista a Lourdes Ruales

Grabacidn del grupo de teatro
callejero

“Eclipse Solar”

Entrevista a Susana Nicolalde

Grabacion a Silvia Brito en el
teatro de sala
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Grabacion del grupo de teatro
callejero “Eclipse Solar” en la
plaza

Entrevista a Sonia Flores

Grabacion a Silvia Brito en el
teatro de sala

Tutoria

Entrevista a Michelana

Entrevista a Washintong
Mancero

Seleccidn de tomas

Tutoria

Edicién del video documental
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Correccion del informe
escrito

Seleccion de la
musicalizacién

Tutoria

Montaje del video
documental

Correccion del informe
escrito

Grabacion de tomas de paso

Grabacion de tomas Teatro
Mandragora

Tutoria
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Correccion del montaje video
documental

Correccién del informe
escrito

Correccion de color y audio X|x

Tutoria

Correccion del escrito del
producto

Tutoria

Nota: Tabla que detalla las semanas y meses del proceso de las grabaciones, edicion y las respectivas correcciones enviadas por el tutor.
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Anexo 10: Making off

Toma Plaza Grande - Quito

Figural.Sonia Flores actuando

Fuente: Tatiana Chancusi

Toma Plaza Grande - Quito

Figura 2.Sonia Flores actuando

Fuente: Tatiana Chancusi
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Toma Plaza Grande - Quito

Figura 3.Sonia Flores actuando

Fuente: Tatiana Chancusi

Toma Plaza Grande - Quito

Figura 4.Sonia Flores actuando

Fuente: Tatiana Chancusi
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Toma Plaza Grande - Quito

Figura 5.Washintong Mancero y Sonia Flores actuando

Fuente: Tatiana Chancusi

Toma Plaza Grande - Quito

Figura 6.Washintong Mancero y Sonia Flores actuando

Fuente: Tatiana Chancusi
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—

Toma Casa Sonia Flores integrante del grupo de teatro “Eclipse Solar”

o
*

Figura 7.Belén Quinatoa y Sonia Flores

Fuente: Tatiana Chancusi

Toma Casa Sonia Flores integrante del grupo de teatro “Eclipse Solar”

Figura 8.Sonia Flores

Fuente: Tatiana Chancusi
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Toma Plaza Grande

Figura 9.Sonia Flores

Fuente: Tatiana Chancusi

Toma Plaza Grande

Figura 9. Vestuario del grupo de teatro “Eclipse Solar”

Fuente: Tatiana Chancusi
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Toma San Marcos

Figura 10. Maleta con el vestuario de Carlos Michelena

Fuente: Belén Quinatoa

Toma San Marcos

Figura 11. Maniqui con vestuario festivo

Fuente: Belén Quinatoa
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Toma San Marcos

Fuente: Belén Quinatoa

Toma en la Casa del obrero

Figura 13. Afiche de presentacion “Entre Risas y Verdades”

Fuente: Belén Quinatoa
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