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INTRODUCCION

El Conservatorio Nacional de Musica es una entidad de gran valor histérico y musical en
nuestra urbe, de tal manera que a través de su trayecto institucional ha ido generando un
aprendizaje de melodias y ritmos musicales en la ciudadania azuaya. Este proceso de formacion
musical le ha dado renombre, influyendo en muchos artistas, tanto asi que hoy, un nimero
considerable de musicos y algunas celebraciones constituyen parte fundamental de la cultura

musical de la ciudad.

Ejemplos fieles de esto son las festividades navidefias y los programas que se realizan en toda
la ciudad. Una de estas actividades es el pase de El Nifio Viajero, en donde se retnen la gran
mayoria de intérpretes con sus respectivas bandas de musica popular, ahi se les puede apreciar en
todo su esplendor. El asunto es que gracias al Conservatorio José M. Rodriguez contamos con la
formacion directa e indirecta de muchos de estos artistas que alegran estas y muchas otras

festividades.

En este marco y con este trabajo, se aspira comunicar -mediante fotografias- el arte de la
cultura musical del Conservatorio, para asi dar a conocer al publico en general la labor que
realiza. Se trata de mostrar los aspectos mas rescatables de este centro musical, fundado un 14 de

febrero de 1938.

El desarrollo de este proyecto de titulacion, se realiza en el contexto de que no se conserva un
registro fotografico de los hechos mas importantes que ha tenido esta entidad. El caso es que
existen unas pocas fotografias dispersas, tampoco se dispone de un material editorial
sistematizado que dé cuenta de su evolucion historica. EsS en ese marco que este trabajo

aprovecha diferentes fuentes de consulta como son: las fuentes vivas, personas relacionadas con



la institucion, quienes aun recuerdan y dan fe de la labor realizada por el Conservatorio, asi como

la consulta de archivos, libros, tesis que han aportado valioso material en esta investigacion.



PRIMERA PARTE: ANTECEDENTES



Descripcion del producto

El presente trabajo de titulacion consiste en elaborar un producto editorial, especificamente un
libro fotografico. En la primera y la Ultima pagina se ubicaran la portada y la contraportada
respectivamente, en tanto en las paginas interiores se colocaran las fotografias junto a un texto
que se presentarad en forma de una pequefia crénica en la que se recogen los datos representativos

y cronoldgicos de la entidad musical cuencana.

El libro fotogréafico tendra el formato A4 horizontal, cuyas paginas presentaran fotografias en
su orden cronoldgico, siguiendo una linea de tiempo; en cuanto a la ubicacion de las fotografias,
no tendran un formato estricto en relacion con el espacio de cada pagina, sino a las necesidades

del disefio y de la estética.

Investigacion tedrica sobre el tipo de trabajo

Fotografia

Para efectos del presente trabajo, el autor entiende a la imagen como una evidencia
circunstancial que refleja una realidad, proporcionando credibilidad a un acto o suceso, de tal
manera que genere sensaciones, emocione y en ocasiones despierte el sentido critico por parte de

quien la observa.

En ese marco que una fotografia vendria a ser una representacion grafica e iconica, la misma
que describe una parte de la vida, un suceso, o una escena especifica, relevante para el hecho
(Punin, 2011). Entonces, la fotografia es evidencia contundente de hechos sobresalientes,

coyunturales, sociales, etc., a lo largo de la historia, siendo desde siempre una representacion



tangible de una realidad; la realidad que el fotografo pretende mostrar, dando relevancia al hecho

segun su punto de vista.

La fotografia no solo esta definida desde un concepto abstracto, ademas se define como un
mensaje fisico. Asimismo, una fotografia, concebida desde el punto de vista de un documento,
concretamente como un mensaje contenido en un soporte fisico determinado, contiene
informacion en el fondo y forma; es decir, desde el objeto y desde el contenido (Sanchez, 2013).
Tomando en consideracion este concepto, se puede decir que una fotografia; al tener un objeto a
fotografiar y un mensaje, es un documento que posee sentido comun, pero esta sujeta a la
percepcidn de cada individuo. Siendo asi, la evidencia fotografica brinda una frontera sin limites

en cuanto a ideas e imaginacién da cada individuo.

A diferencia del concepto basado en el aspecto fisico, abordado en el parrafo anterior,
también se contemplan diversas interpretaciones sobre la fotografia, algunas de ellas hacen
referencia al significado subjetivo de libre interpretacion en cada individuo. Es desde esa mirada
que, Gomez. (2013) sostiene que el acto fotografico “se considera polisémico, por la cantidad de
significados que una misma imagen o contenido audiovisual puede adoptar dependiendo del
contexto historico, social y cultural en el que se encuadre y en el que se realice la lectura

posterior” (p.10).

Otro aspecto relevante a tener en consideracion a la hora de realizar una fotografia, es la luz
del ambiente, un elemento de origen natural valioso para el fotdgrafo y cuya necesidad es mas
que evidente. El caso es que, realizar una fotografia sin luz seria una mision imposible, tanto asi
que el fotografo -cuando ella no existe- se ve en la necesidad de usar el flash es decir emplear luz

artificial en las zonas oscuras o de escasa iluminacion. Todo ello para no perder el detalle de la



imagen y evitar que esa falta de luz influya en la 6ptima calidad del producto final, siempre y

cuando no se tenga en mente hacer composiciones con las sombras.

Fotografia digital

Con el advenimiento del siglo XXI, surge un sinnimero de avances tecnologicos, todo a
nuestro alrededor es tecnologia, y en cuanto al tema de fotografia, no podia ser la diferencia ya
que actualmente, estos avances, proporcionan a todas las personas la inmediatez y facilidad a la
hora de realizar una fotografia. Punin (2011) afirma “hoy en dia le tecnologia digital ha facilitado
mucho el trabajo de los periodistas, quien en muchos de los casos realiza sus propias
fotografias...” (p.120). Esta préactica no solo se aplica de manera estricta al fotografo profesional
en el area de la comunicacion social, sino ademas a todo fotografo sea aficionado o profesional
que en su dia a dia utiliza algun tipo de instrumento digital ya sea smartphone, tablet o camaras

de cualquier tipo.

Los usuarios de los instrumentos digitales consiguen capturar de inmediato momentos
especificos en una situacion determinada en la vida de los individuos o de las organizaciones. El
caso es que todo se hace mas rapido, tanto asi que basta con una trasferencia de datos desde la
camara hacia una computadora de escritorio o portatil para disponer de la fotografia y
posteriormente proceder con la edicion o la impresion de la misma si fuese requerida. En ese
contexto es que Long (2011) afirma que “las imagenes pueden ser transferidas de forma rapida y
sencilla, lo que permite comenzar de inmediato la postproduccion, proceso que comienza cuando

transfiere las imagenes de la camara al ordenador” (p.79).

La inmediatez de la fotografia digital, marca un punto de giro relevante en el ambito

informativo y de la comunicacién, ya que da como resultado que de alguna o de otra manera,



cada individuo gque se permita manejar estos dispositivos, sea considerado como un reportero
aficionado. En realidad el hecho de capturar una fotografia permite a los ciudadanos responder a
una de las principales interrogantes en la comunicacion; el qué, entendiéndose qué es lo que
vamos a fotografiar. Es a partir de este hecho, del que se derivan otras interrogantes que un
comunicador debe hacerse. Las preguntas que se deben responder abarcan el como, pensando en
cémo se hace; y el donde, que ilustra la situacion geogréafica. Sin embargo, cabe recordar -que
maés all& del dénde haya ocurrido el hecho o el como deba hacerse la fotografia- el individuo

cuando estima que el momento es representativo, simple y sencillamente lo documentara.

Redaccidn periodistica

La redaccion periodistica, va mas alla del estilo personal que se da a una nota. Juzgando a los
medios impresos de comunicacion, la redaccion deberia de ser clara, con un lenguaje coloquial,
para asi llegar con el mensaje a todo el publico. Mayoral (2013) afirma “hay quien se empefia en
reducir el sustantivo “redaccion” a un mero ejercicio estilistico. Segun eso, redactar es poner

palabras en conexion, juntar frases, acumular parrafos. (p.21).

Se cuestiona hasta cierto punto que la redaccidn periodistica se limite solamente a la
consecucion de palabras que tengan relacién, pues el comunicador también desempefia un papel
primordial dentro de la redaccién, porque segun Mayoral (2008) “el periodista busca contenidos.
Si pueden ser originales, mejor. Ademas, el buen periodista debe relacionar, seleccionar,
contextualizar, completar, comprobar, ordenar, acumular testimonios, descartar lo que sobra o

aquello que a su juicio no debe ser publicado, combinar sonidos e imégenes...” (p.21).

Bajo este enunciado, el comunicador tiene la obligacion de armar textos en funcién de un

previo analisis del contenido o tema a tratar, asi debe convertirse en un filtro de ideas que



sistematice y perfeccione el lenguaje para su normal entendimiento. Hay que considerar que el
publico en general, podra leer lo que se ha redactado y por ello deberd trasmitir claramente lo

gue Se quiere comunicar.

El énfasis que se hace en la redaccion es pieza clave para comprender muchos escritos que en
ocasiones desorientan al lector. Suele suceder que el comunicador se guia por una concepcién
que no le permite ver como esta trasmitiendo esas ideas. Punin (2011), manifiesta “en la prensa
escrita influye mucho el enfoque periodistico de la nota pero a nivel audio visual estamos
hablando de una narrativa que se sujeta a la naturaleza de las imagenes, pero en cualquiera de los

casos el texto debe ser impecable, facil de leer y comprender.” (p.55).

A partir de esta aseveracion y sin excepciones, es evidente que la redaccién debe ser facil de
leer y comprender para que asi el lector se oriente adecuadamente hacia el fondo, es decir, al
contenido del texto; negandole la posibilidad de desorientarse o perder el hilo conductor de lo

que esta leyendo.

Todo este sistema, por asi llamarlo, le brindara al lector una idea global bastante acertada en
relacion con el tema de lectura, a fin de cuentas es esto lo que los escritores quieren para su

redaccion.

Géneros periodisticos

Segun Marin (2006), “el periodismo se ejerce a través de formas variadas de narracion,
denominadas generos. Los géneros periodisticos son literatura: buena, mala, deleznable o

meritoria” (p. 61).



En este contexto, se entiende que los géneros periodisticos son formas literarias que se
emplean para la narracion de un hecho. Dependiendo del comunicador, puede ser informativo, de
opinidn o hibrido resultante de la mezcla de estos dos. Obviamente dependera a gran medida del

receptor, ya que se podria interpretar de manera diferente.

No se puede ignorar el hecho evidente de que esta interpretacion se podria ver condicionada
aun mas. Marin (2006) manifiesta que “los géneros periodisticos se entremezclan y hasta se
enriquecen con recursos formales de otras disciplinas narrativas (cuento, ensayo, novela)” (p.63).
Esta afirmacion da cuenta de lo flexible que puede llegar a ser esta parte del periodismo, dando
la posibilidad de enriquecer nuestra redaccién con la mezcla de varios géneros, por supuesto

conservando nuestra linea editorial.

Marin hace esta clasificacion de los géneros periodisticos en tres grupos: informativos como
la noticia o nota informativa, la entrevista y el reportaje; opinativos como el articulo y la editorial

e hibridos como la crénica y la columna.

Crénica

Para la realizacion de este trabajo de titulacién, se opt6 por la cronica como género de
redaccion. Sin ser un experto en el tema y, a pesar de haber estado enfocado a varias ramas de la
comunicacion durante la carrera universitaria, se expone el hecho de que el autor no es un

cronista especializado. Es que apenas empieza la verdadera carrera de profesionalizacion.

Partiendo del concepto de Marin (2006), la cronica “es la narracion temporal de un
acontecimiento, con frecuencia en el orden en que este se desarroll6. Se caracteriza por
transmitir, ademas de informacion, las impresiones del cronista. Méas que retratar la realidad, este
género recrea la atmdsfera en que se produce un determinado hecho y como se desarrollé” (p. 65

9



- 66). A partir de este enunciado, se puede decir que la cronica es una manera de contar un hecho
desde el principio hasta donde se haya desarrollado. Esta enriquecido por las impresiones que
tuvo el redactor en su momento, dando un significado afiadido que podria o no ayudar a
comprender de mejor manera al lector. Siempre dando a conocer lo que sucedio, también redacta
como se dio el hecho, ubicando al receptor en una linea temporal con sus respectivos detalles

atiles para la recreacion cronologica del hecho.

Hasta este punto se tiene claro lo que es la cronica. De esta manera, para hacer la historia de
un suceso en este caso especifico del Conservatorio de Musica, Marin (2006) expresa “por hacer
historia, en términos periodisticos, entiéndase la exposicion en orden cronoldgico de cada uno de

los momentos y elementos que hacen importante un acontecimiento” (p.199).

Asi una cronica habla por si sola, ubicando cada acontecimiento en su respectivo orden,
dando sentido a la historia y exponiendo los aspectos que merece la pena resaltar. VVarios

aspectos a veces no son conocidos por el pablico, entonces esos aspectos enriquecen la cronica.

A estos valores se suma que Marin (2006) expresa “para que tenga valor periodistico es
necesario que la cronica aborde un hecho real. La crénica debe escribirse con lenguaje claro y

sencillo, comprensible para el comdn de los lectores, ya que a ellos esté destinada” (p.199).

Entonces la cronica automaticamente al tratar un hecho real ya obtiene valor periodistico,
luego para elaborar dicha redaccion, deberia de regirse por las demas caracteristicas ya
mencionadas que enmarcan a la crénica. El lenguaje debe ser el mas sencillo y simple, sin entrar

en tecnicismos ni rebuscando palabras.

Con estos conceptos se puede estar seguro del camino a seguir para la redaccion de una
cronica, basta con regirnos a los conceptos de los profesionales en el campo.
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Comunicacion intercultural

A pesar de gque el ser humano esta sujeto a evolucionar constantemente, se ve en la necesidad
de aprender a relacionarse con nuevas culturas y adaptarse a las necesidades de hoy en dia.

Entendiendo la cultura como el conjunto de costumbres, tradiciones, vestimentas, etc.

Una de las costumbres més arraigadas de cada pueblo es la musica, por lo tanto, esta es parte
consustancial de la cultura de los pueblos. En el caso de Cuenca nuestra identidad nos remite a
conservar y transmitir la cultura musical que crecio gracias al Conservatorio de Musica. Esto se
mantiene hoy en dia a través del fomento de temas tradicionales que han sido interpretados por

varios artistas procedentes de la formacion en este centro musical.

Asi la masica como lenguaje universal, es un puente de comunicacion entre las diferentes
culturas, donde, por medio de este arte se puede expresar sentimientos como: nostalgia, alegria,
amor, odio, etc. Dejando de lado las diferencias culturales evidentes, muchos nos podemos
identificar con la musica de determinada regién o determinado artista, a pesar de residir en

diferentes paises y poseer raices culturales opuestas.

Alsina (2012) manifiesta que “situar las diferencias a un nivel superficial no significa que no
sean importantes. Son importantes a partir del momento que pueden obstaculizar la
comunicacion intercultural” (p.66). Por tal motivo al darle un valor importante a estas
diferencias, estamos amargando nuestra existencia. Es mejor enriquecer nuestro panorama y

tener el conocimiento de algo nuevo como cultura general.

¢Por qué ligar la musica con la comunicacion intercultural?; simplemente esta es la manera de
llegar al corazon del ser humano y despertar sentimientos semejantes 0 armoniosos, sin importar
en qué lugares del planeta se encuentren. Es cuestion de aprender a escuchar.

11



Alsina (2012) expresa que “de hecho, la comunicacion intercultural nos impele a aprender a
convivir con la paradoja de que todos somos iguales y todos somos distintos” (p.66). Asi la
masica no se detiene por barreras culturales. En un mundo Ileno de obstéculos, invita a compartir
el gusto por la practica de este arte y a convivir entre culturas diferentes en un entorno de

respeto.

Justificacion

La realizacion de este libro fotografico se justifica en principio porgue actualmente no existe
ningun documento editorial de este tipo, en el que se muestre con imagenes el arte de la cultura
musical del conservatorio José M. Rodriguez. Ademas, responde a un interés propio del autor en
lo que se refiere a plasmar algunos de los aspectos rescatables de la institucion que vio nacer a
muchos masicos en la ciudad, pretendiendo dejar constancia fotogréfica de actos artisticos
pasados que formaron parte de la evolucién de este centro musical, algunos masicos destacados

y la participacion en eventos ya sean sociales, culturales o religiosos en el Gltimo medio siglo.

Asi mismo impulsado por el anhelo de que esta iniciativa sirva como el primer aporte
editorial fotografico para la institucién, apoyando a la divulgacién del arte musical en la ciudad.
Igualmente pretende ser la puerta de entrada para que en un futuro, mas interesados en el tema
continGien rescatando las memorias, evidencias y actividades futuras que pudieran quedar en el

olvido.

Se espera que con este aporte, se engrandezca la apreciacion por la muasica. Que sea lo que
hacia falta para la realizacion de futuros proyectos culturales que deberan realizar las autoridades
pertinentes en pro de la divulgacién de la cultura musical del Conservatorio José Maria

Rodriguez de Cuenca.
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SEGUNDA PARTE: PRE-PRODUCCION
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Objetivo general

Comunicar mediante fotografias el arte de la cultura musical del Conservatorio José M.

Rodriguez; para asi dar a conocer al publico en general la labor que se realiza.

Objetivos especificos

- Proporcionar informacion sobre la historia, evolucion, musicos destacados y sus principales

actividades.

- Mostrar imagenes del conservatorio que se han conservado a lo largo de su historia, y de las
diferentes facetas de la entidad para motivar una percepcion del significado que tiene esta

escuela musical en la ciudad.

- Armar textos que permitan entregar detalles y faciliten el entendimiento al lector.

Publico objetivo

Este producto comunicacional va dirigido a la ciudadania cuencana, y de manera especifica a
los amantes de la cultura musical, sin importar género, etnia o religion, comprendida entre los 10

y los 60 afios, personas que generalmente tienen una cercania con la institucion.
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Tratamiento estético

El presente libro fotografico tendra un formato A4 horizontal, con las siguientes medidas:

297mm 210mm

El producto final estara dividido en cinco capitulos. Cada punto de esta investigacion tendra

una seccion diferente, por lo tanto, el libro fotogréfico estara dividido de la siguiente manera:

Prologo o introduccién.

= Capitulo 1: historia

= Capitulo 2: evolucién

= Capitulo 3: personajes destacados
= Capitulo 4: actividades

= Capitulo 5: edificacidn del Conservatorio en la actualidad

La portada y contraportada se imprimira en una hoja couche de 300 gramos; las hojas
interiores en couche de 150 gramos y, finalmente, se llevara a cabo la encuadernacion del

producto comunicativo.
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Informe de investigacion

Historia del Conservatorio

La presente investigacion se inicid en la propia biblioteca del Conservatorio. Sin embargo,
dicha consulta permitio determinar que no se dispone de ningun tipo de material bibliografico
con informacién sobre la entidad. En tal virtud fue necesario extender la indagacion hacia otras
bibliotecas de la ciudad. En ese contexto, se recabé todo el material existente, el mismo que se
resume de la siguiente manera: en la biblioteca Municipal se encontrd un libro de Pablo Guerrero
y en la biblioteca Hernan Malo, de la Universidad del Azuay, una tesis dirigida por el mismo
José Castellvi. Estos textos son una narracion historica sobre la fundacion del Conservatorio.
Con la finalidad de ampliar la investigacion se conto con entrevistas personales realizadas a
personas calificadas en el conocimiento de la historia institucional de la organizacion estudiada y

que son de gran valor para complementar la indagacion de esta tematica.

En ese contexto, la historia del Conservatorio se remonta a los afios de 1937, cuando se funda
la entidad. Por aquella época el Dr. Remigio Crespo Toral tuvo la iniciativa de organizar un
curso de lectura musical para la comunidad cuencana. Todo comenzé cuando el reconocido
personaje cuencano, poeta y amante de la musica, se dio cuenta de que no era lo mismo escuchar
mausica que practicarla, comprendié que para ejecutarla, se tenia que preparar a artistas, quienes
manejen los conceptos tedricos y técnicos que demanda esta profesion, asi que se le ocurrié la

idea de iniciar este proyecto que mas tarde seria una realidad.

En este sentido, Criollo (1984) manifiesta que “este proyecto fue consultado y planteado al
insigne compositor y escritor, Sr. Segundo Luis Moreno, que en ese entonces desempefiaba la

direccion de una banda de musica acantonada en esta plaza” (p.22).
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Con el pasar del tiempo la idea fue tomando cuerpo y varias personas se sumaron a esta
iniciativa hasta que el coronel Francisco Urrutia, ministro de educacion de aquel tiempo, visito
Cuenca. Fue durante las festividades de Noviembre de 1937, cuando aprovechando la estadia en
la urbe morlaca se le pidio6 el apoyo a este proyecto. Todo se inici6 desde abajo dado que en
principio se le solicitd la organizacion de un curso de solfeo, mas no de un Conservatorio. La
reaccion del representante del Gobierno fue comprometerse a facilitar los trdmites en la ciudad

de Quito.

Por ese entonces el reconocido musico cuencano Segundo Luis Moreno se encontraba
viajando hasta la ciudad de Ibarra. En vista de su amistad con el ministro Urrutia, al saber de este
viaje, Moreno es invitado a viajar junto con él hasta la Capital de la Republica. Cuando los dos y
la comitiva gubernamental se encuentran a la altura de la laguna de Colta, el coronel Urrutia le
informa a Moreno que ha resuelto acoger la peticion de Remigio Crespo, pero que no sera
solamente la de organizar un curso de solfeo sino de dar paso a la fundacion de un
Conservatorio. En tal virtud le solicita al referido personaje cuencano encargarse de la

organizacion de dicha entidad.

Fue en diciembre de 1937 cuando Segundo Luis Moreno recibe el nombramiento en calidad
de Organizador y Director de la nueva institucion. Al siguiente mes, ya en enero del afio 1938, ya
posesionado de su cargo, llevé a cabo la tarea de buscar profesores para la naciente entidad. Lo
hace en la Capital de la Republica. Més tarde sefialaria que fue una tarea dificil que le tocé llevar
a cabo en beneficio de la institucion. Fue asi que a los pocos dias regresa desde Quito con

algunos profesores en calidad de contratados.
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El Sr. Luis Arindia Avilés, padre de Luis Arindia hijo, fue uno de los primeros profesores que
vino desde la Capital. “Mi padre fue profesor en el Conservatorio en la especialidad de metales,
vino desde la ciudad de Quito, en la provincia Pichincha, a trabajar en Cuenca, lo hizo desde los
primeros afos de la fundacion del Conservatorio” (L. Arindia, entrevista personal, 17 de

noviembre de 2015).

La institucion iba floreciendo, siendo asi que “cuando ya tenian el local listo para el
funcionamiento, se abren los cupos para las matriculas, a lo que se obtuvo una respuesta
favorable de, 186 hombres y 171 mujeres, haciendo un total de 357 estudiantes”. (V. Bucheli,

entrevista personal, 16 de noviembre de 2015).

La satisfaccion de poseer una escuela musical en la ciudad se vio inmortalizada “asi naci6 un
14 de febrero de 1938 el Conservatorio José Maria Rodriguez, bautizado con el nombre del

conocido compositor y maestro cuencano...” (El Mercurio, 10 de marzo de 2013).

La ciudad morlaca contaba ya con el Conservatorio. A pesar de su buena acogida por parte de
las personas que acudieron a las matriculas, vale la pena resaltar parte de la historia que refleja la

falta de organizacion en sus inicios.

La falta de muebles e instrumental se convirtio en un problema antes de iniciar labores. Asi
que se recibio en colaboracién el primer aporte de un piano, dos violines y una viola por parte
del Dr. Ernesto Alban Mestanza entonces Director de la Escuela Central Técnica. Posteriormente
el Sr. Antonio Rivadeneira fue el encargado para que trajera el resto de instrumentos
directamente de Alemania. Dicho contrato fue asumido con la seriedad del caso, pero el tiempo

apremiaba y no se podia esperar hasta que llegaran los instrumentos de Europa (Criollo, 1984).
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La falta de instrumental se puede entender como un problema, causando incomodidad, tanto
para los alumnos como para los docentes, a pesar de esto no se podia permitir interrumpir la

jornada hasta cuando el instrumental faltante llegara.

Para este particular, se tomo la decision de pedir en préstamo varios instrumentos a Francisco
Salgado, entonces Director del Conservatorio de Quito, quien a solicitud de Segundo Moreno,

entregd a manera de préstamo el instrumental faltante para iniciar labores (Guerrero, 2001-2002).

En 1940 las matriculas decayeron y Moreno expuso al Ministerio de Educacion que por falta
de interés de los azuayos, deberia clausurarse el Conservatorio. Al negarse el Ministerio ante esta
peticion, Moreno no tuvo otra opcién mas que renunciar. El puesto de Moreno es ocupado por el
pianista aleman, célebre por sus conferencias de cultura, el Sr. Kurt Sober, quien junto con la
Sra. Aranca Silverring, administraron hasta las festividades de fundacion de la institucion del afio

de 1941 (Criollo, 1984).

En 1941 es designado director por nombramiento del Ministerio de Educacion, el compositor
Rafael Sojos Jaramillo. Tres afios después en 1944, los Conservatorios del pais pasan a ser

organismos anexos a las universidades (Guerrero, 2001-2002).

En 1947 se funda la Biblioteca del Conservatorio, misma que contenia mas de 400
composiciones folcloricas nacionales, impresos, manuscritos, textos de estudio, un buen

repertorio para orquesta y otros instrumentos (Criollo, 1984).

Criollo (1984) manifiesta que “la biblioteca Ilevé el nombre de Luis Pauta Rodriguez, en
honor al artista cuencano que dono su propia biblioteca, como una colaboracion personal, para
impulsar aun més la excelente mision, que mantenia la entidad en brindar la cultura musical a la
ciudad” (p.29).
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Posteriormente, Guerrero (2001-2002) manifiesta que en “1969 se dispone la clausura de esta
institucion musical para reorganizarla, se nombra como directores provinciales hasta 1970, a
Medardo Torres y al musico Carlos Ortiz Cobos. Por Gltimo, a partir de 1970, se nombré al
espariol, nacionalizado ecuatoriano, José Castellvi Queralt como director del Conservatorio de

Cuenca, cargo que desempefio hasta 1992” (p 481).

Subsiguientemente vendrian: Efrén Rojas Ludefa, Angelita Sanchez, Leopoldo Yanzahuano,

Eddy Ortega, Isabel Bravo Reinoso, Sonia Nieto y Maria Elena Washima, actual directora.

Evolucidén

Luego del Dr. Rafael Sojos, a partir del afio de 1970 empieza el rectorado del espafiol
nacionalizado, el sacerdote José Castellvi Queralt. Este periodo marco la diferencia con la
fundacion de la Orquesta Sinfénica de Cuenca. La institucion sufre modificaciones tanto internas
en lo que refiere a métodos de ensefianza; en este caso, se introduce el estilo espafiol del padre
José Castellvi, socializacion con la ciudadania, divulgacion del arte y la cultura por medio de
conciertos ofrecidos a la sociedad morlaca y en la nacion, por la llamada Sociedad Filarmonica,
conocida actualmente como Orquesta Sinfonica de Cuenca. En el ambito externo se logra la

obtencion del local definitivo en el que hoy funciona esta institucion.

El padre José Castellvi, Catalan de origen, nacido en Tarragona, Espafia, adoptd por su cuenta
y riesgo la ciudadania cuencana a la que honr6 y honra con devocién filial. La Municipalidad de
Cuenca oficializo su querer al concederle el titulo de Hijo Adoptivo de la Ciudad. Estudioso de
nuestras raices musicales, fundié el alma mediterranea con el temperamento y genio de nuestra
gente. Educador y formador altruista de muchas generaciones de musicos, dignificé la tribuna

desde el Conservatorio de Musica, la Escuela de Musicologia de la Universidad del Azuay y los
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escenarios formales e informales de la provincia y del pais en cumplimiento de su mision de
promover y difundir la muasica nacional y de los grandes maestros, con la batuta de la Orquesta

Sinfénica de Cuenca.

Rodolfo Yunga y su esposa Mercedes Patifio, ingresaron a laborar en el Conservatorio en el
afio de 1970, “en varias ocasiones, el padre Castellvi, con su propio dinero pagaba a
determinados masicos con el fin de complementar la agrupacion para los conciertos. A otros les
proponia que en el futuro tendrian un nombramiento en la institucion; de los cuales pocos eran
los que colaboraban.” (R. Yunga, entrevista personal, 15 de diciembre de 2015). Esto se
convirtié en un problema de gran magnitud ya que el nivel econémico no era el 6ptimo para

subsidiar toda una orquesta musical.

Como testigos fieles del trabajo de José Castellvi, Rodolfo Yunga y su esposa, afirman que
fueron la mano derecha de José Castellvi en el desarrollo de su labor, lo que sirvié muchisimo

para el desenvolvimiento musical cuencano, dandole fama y aprecio a este centro musical.

Don Rodolfo comenta “fui comisionado para recaudar algunas contribuciones econémicas
dentro de la ciudad, buscar y aprobar los lugares en los que se tenia planeado una presentacion,
ya sean dentro o fuera de la ciudad. Llevaba el piano acustico; el mismo que poseia la
institucion. Conjuntamente llevaba las sillas necesarias para los musicos y revisaba las

conexiones eléctricas” (R. Yunga, entrevista personal, 15 de diciembre de 2015).

Este personaje tuvo un papel significativo en el desarrollo, fama y éxito de esta institucion en
lo regional y nacional. Esta orgulloso del progreso de los alumnos, juntamente con la evolucion

de la institucion. Hoy ya es jubilado del Conservatorio.

21



Frente a la crisis econdmica que sufrié el Conservatorio, a pesar de los problemas que
atraveso y que estdn mencionados en lineas anteriores, “El padre Castellvi, se reunié con algunas
amistades influyentes, solicitando una colaboracion mensual para cubrir gastos de transporte,
alimentacion, estadia, etc. Merecen ser recordados los siguientes ciudadanos; Sra. Rosa Jerves
quien fue la primera persona que apoy0 y colabord. También brindaron su respaldo la sefiora
Dora Canelos, los doctores Polivio, Enrique Arce, Enrique S&nchez, etc.” (R. Yunga, entrevista

personal, 15 de diciembre de 2015).

Gracias al aporte econémico de los patrocinadores: se logré realizar e imprimir el primer
programa guia para los eventos. Con la nominacién de Divulgacion de la Cultura Musical de la
Sociedad Filarménica de Cuenca y Divulgacion de la Cultura Musical del Conservatorio
Nacional José M. Rodriguez. De portada se colocé la imagen de algun célebre de la musica
clasica, una dedicatoria, el lugar, fecha, hora del concierto, pequefias resefias de personajes, las
obras que se iban a interpretar, un léxico musical y de contraportada se colocaba a los

auspiciantes. Al final el editorial.

Mercedes Patifio cuenta que otro gran avance que se obtuvo, fue el pago a los masicos por
parte del Estado; haciéndoles valer como artistas profesionales e influenciando en més gente a
raiz de un salario. Esto, “gracias a una conversacion que surgié entre damas cuencanas que
apoyaban la divulgacién de la cultura musical, siendo una de ellas la sefiora Corina Parral de
Velasco, oriunda de la Argentina, esposa del entonces presidente del Ecuador Dr. Velasco

Ibarra” (M. Patifo, entrevista personal, 15 de diciembre de 2015).

Buenos tiempos se han cosechado, a fin de cuentas todo tiene su recompensa. EI cambio es

favorable y se nota por parte de todos los musicos de la ciudad. Profesores particulares, de la
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banda de la Policia y de la banda del Ejército, quienes en un inicio no querian colaborar porque
no se pagaba a los musicos. Estaban en su justa razon pues tenian gastos familiares. Con este
alcance econdémico, don Rodolfo, ya no se preocupaba mas en buscar colaboradores o
instituciones que patrocinen los conciertos, por cuanto el Conservatorio de Musica habia llegado

a una plenitud con la presencia administrativa de José Castellvi Queralt.

Personajes Destacados

El Lcdo. Wilson Merino, inspector del Conservatorio, es conocedor del cuerpo docente de la
institucién por més de 15 afios, entendido de las virtudes e historial académico de los docentes.
Sugerido por la rectora del plantel como la fuente mas autorizada para tratar el tema e integrante
de la Orquesta Sinfonica, sugiere ciertos nombres de personajes, cada uno con una labor Gnica y

digna de reconocer.

En tal virtud, se trat de contactar a cada uno de los personajes sugeridos, algunos de los
cuales se negaron a hablar por motivos personales o porque no les gusta dar entrevistas; quienes

si lo hicieron son los siguientes:

1.- Luis Arindia

Uno de los maestros insignes del Conservatorio es el Lcdo. Luis Arindia Mosquera, quien
continda con su vocacién y sigue ensefiando el arte de la musica en el Conservatorio de la ciudad
de Cuenca. Comenta que el primer maestro que tuvo fue su padre, Luis Arindia Avilés, oriundo
de Guaranda, quien vino desde Quito para formar parte del primer profesorado del Conservatorio

en la Atenas del Ecuador, junto a Luis Moreno como director.
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“En la ciudad contrae matrimonio con Julia Mosquera Flores, quien tenia gusto por el canto.”
(L. Arindia, entrevista personal, 17 de noviembre 2015). Entonces surgieron tres hermanos de
este matrimonio que lo llamariamos melodioso: Julio, Luis y Cecilia, quienes contindan

existiendo con esta herencia ancestral de amor a la musica.

El Lcdo. Arindia testifica que “el primer acercamiento musical, mis primeras nociones
musicales, las recibi de mi padre en técnicas de piano” (L. Arindia, entrevista personal, 17 de

noviembre del 2015).

Al pasar del tiempo, ya en el siglo XX, Luis Arindia Mosquera ingresa al Conservatorio en el
afio de 1958, cuando tenia siete afios de edad, siendo rector el Dr. Rafael Sojos Jaramillo. “En las
aulas del Conservatorio, mi primer tutor fue Arturo Vanegas Vega, terminé mis estudios con el
titulo de tecn6logo musical con la profesora Marina de Vaca.” (L. Arindia, entrevista personal,

17 de noviembre de 2015).

Arindia manifiesta que sus padres pertenecian a la llamada clase media, por tal motivo, no
pudieron adquirir un piano acustico por su alto costo. En ese tiempo se contemplaban la doble
jornada en los estudios hasta las cuatro de la tarde. Por el afan de superacion musical, habia que
sacrificarse desde las cuatro desde la tarde hasta las ocho de la noche, cuenta. Entonces este
mausico ha dado ejemplo y un gran mensaje a las nuevas generaciones de esta entidad musical

cuencana para que tengan fe, confianza y mantengan el esfuerzo para triunfar.

Es pertinente contar a la sociedad entorno a la superacion y autoeducacion que sigui6 Luis
Arindia en paises extranjeros como: Santiago de Chile y en Madrid, Espafia. Estudio con becas
concedidas por el Club Rotario Internacional. En estas ciudades se especializ6 en armonia

superior y direccion de orquesta. Esta trayectoria académica es testimonio fiel, que engrandece
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no solo al musico destacado, sino también a la institucién. Hay que reconocer ese afan, amor,
dedicacion y constante preocupacion con la musica. A pesar de haber transcurrido mas de 40
afios como profesor, continda laborando en el Conservatorio, brindando a sus alumnos los
conocimientos en las especialidades de piano, armonia y coro. Permanece deleitando con su arte,

en salones y recepciones de nuestra ciudad.

A partir de las palabras del maestro Arindia, se conoce que el tiempo de la evolucién fue una
época dificil en la cual se iniciaba lentamente la apreciacion musical en la ciudad. A pesar de que
se tenia al masico bajo un concepto erroneo de bohemio y trovador, fue una cultura que prosperé
gracias al apoyo del Dr. Rafael Sojos Jaramillo quien se preocupd de expandir la cultura musical;

esta que era y sigue siendo la mision del Conservatorio.

El Dr. Sojos mantuvo abiertas las puertas de la institucion, dia y noche, para los alumnos que
necesitaban prepararse y sentian el afan de superacién en la interpretacion de la armonia musical.
Esto con la esperanza de ser un ejemplo de progreso en un futuro préximo, promoviendo mejor

el nombre de la institucion.

2.- Xavier Gomez Mora

Su visita a Cuenca, despertd en Xavier el gusto por este clima primaveral. En tal virtud sus
progenitores decidieron quedarse en esta ciudad. “Soy oriundo de Guayaquil, nacido el 16 de
Junio de 1966. Mis padres fueron Victor Hugo Gomez y Jacinta Mora Yépez. Tuve la
oportunidad de venir de paseo a la edad de siete afios con mis padres.”. (X. Gomez, entrevista

personal, 20 de enero de 2016).
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Xavier Gomez desperto su vocacion innata por la percusion musical desde nifio. Coleccionaba
tarros de leche en polvo y los tocaba imaginandose que era una bateria. EI sonido que producia

cada tarro era distinto y unico, asi que se cautivo por esta linea de instrumentos.

Ingreso al conservatorio y fue direccionado hacia los instrumentos de percusion. Fue uno de
los primeros graduados de técnico musical, 1o que le permitié quedarse como docente en la
institucion. Es asi, que este Guayaquilefio continda viviendo, tocando, ensefiando y es profesor

actualmente en el Conservatorio cuencano.

Su trayectoria musical, le ha permitido compartir escenarios y crear las bases de bateria para
artistas de renombre como: Los Dinamicos, Claudio Vallejo, Anita Lucia Proafio, Manolo,

Segundo Rosero, Vallenato Sin Fronteras, el artista venezolano Miguel Molly, etc.

Es integrante de bandas del pueblo. Esta labor no tiene que ser desmerecida, “porque la banda
de pueblo era la ultima rueda del coche de los musicos, pero lo més lindo es que las bandas de
pueblo han recuperado el valor... Son musicos empiricos, son una biblioteca grande que
comparten con los jovenes...” (X. GOmez, entrevista personal, 20 de enero de 2016). Su aprecio
por las bandas del pueblo, es algo digno de mencionar, porque asi esta enalteciendo el gusto y la

vocacion popular.

Su legado musical se extiende a sus hijos, quienes son musicos profesionales, incluyendo a su
nieto de cinco afios quien esta aprendiendo percusion y muy pronto aprendera a leer

pentagramas.

Su obra continta como profesional, como educador, brindando colaboracion en algunos
barrios, en programas. Su casa suele convertirse en un centro musical gratuito, dando lecciones a
nifios y jovenes de escasos recursos economicos. Ha asistido a diversos barrios populares para
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ensefiar y motivar en la nifiez la practica de algin instrumento musical convirtiéndose en un
auténtico motivador de nifios y jovenes cuencanos, demostrando que la musica debe ser
compartida con toda la sociedad. Este musico destacado en el &rea de percusion, como el

menciona vive cantando, ensefiando y seguira tocando hasta que su corazon deje de latir.

3.- Wilfrido Ruque

Wilfrido Ruque naci6 en Loja en el afio de 1955 en la parroquia rural de Taquiri. Hijo de José
Leopoldo Rugue y Rosa Gananzhapa, tuvo su primer acercamiento musical desde nifio. Su tio
quien tocaba en la capilla de esta localidad, fue la primera inspiracion musical que recibid

Wilfrido. A través del tiempo se realiz6 en la profesion musical especializandose en violonchelo.

Sus primeros estudios los realizd, en Loja, luego en 1978, “participe en el concurso Nacional
de Violonchelo, ganando el segundo puesto, ya que el primero le correspondi6 a un colombiano”
(W. Ruque, entrevista personal, 20 de enero de 2016). Por este mérito fue llamado a trabajar en
el Conservatorio Musical de Cuenca. Recuerda que la iniciacion en el arte de la musica clasica se
debio a sus primeros profesores; un peruano y un ruso con obras de compositores como Back,

Beethoven y Vivaldi.

No descuidd la masica ecuatoriana; pero eso si, afirma que resulta complejo los ritmos en el
violonchelo y, Ecuador tenia poquisimos musicos que ejecuten este instrumento. Cuando llegd a
Cuenca, habia una crisis de violonchelistas, eran Arturo Vanegas y Lednidas Vasquez los Unicos
especializados en Violonchelo. Esta oportunidad ubica a Wilfrido Ruque como precursor del
Violonchelo en la ciudadania cuencana. Completa indicando que actualmente existen unos seis

familiares que siguen esta herencia ritmica: su hija, sobrinos y otros familiares. Su vida en esta
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bella ciudad, esta cercana a los cuarenta afios, y por esa razon continta generando

violonchelistas profesionales.

En cuanto a su profesion, tiene algunas obras: a Cuenca, el Cajas, Tarqui, Octavio Cordero
Palacios, himnos a escuelas y otras instituciones como la Fundacién Castellvi — Carrion en el
Cantdn Paute. Realizé obras para Cojitambo y el cerro Paizhafian del SigSig. No ha decaido en la
labor de la musica clasica y ecuatoriana. Es integrante de la Orquesta Sinfonica de Cuenca y
profesor en el Conservatorio por mas de 15 afios. Su amplio conocimiento y talento, le ha
permitido viajar a México y Espafia para continuar promocionando este arte, tan dificil y raro en

las sinfonias musicales.

Es asi que afirma como verdad absoluta que sigue preparando y motivando a los nuevos

profesionales violonchelistas de nuestra ciudad.

4.- Alejandro Morocho

Alejandro Morocho, cuencano de nacimiento, es el cuarto hijo del matrimonio entre Mariano
Morocho ya fallecido y Maria Josefa Zufia quien actualmente tiene 84 afios. Indica que desde
nifio se inclind por la masica, tuvo fervor y pasion por los instrumentos de viento gracias a su

padre, quien fue masico de clarinete en la banda de la Policia Nacional.

Al ingresar al Conservatorio queria estudiar un par de afios pero la verdad no fue asi, su
estadia fue mas larga. Por su gran desempefio en el saxofon también le dejaron interpretar el
clarinete. En este instrumento tuvo mayor éxito ya que es un poco mas complejo que el saxo en
la practica. Se ubico siempre como primer clarinete. Leopoldo Yanzahuano fue su primer tutor
en Jazz, por todo ello en la época de estudiante, pasé a formar parte de la Orquesta Sinfonica, lo
que le concedié mayor perfeccién en la ejecucion en el instrumento.
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Durante su vida y frente a la profesion musical, relata que fue profesor del Conservatorio
hasta el afio 2010 y, que ahora, continda perteneciendo a la Orquesta Sinfonica de Cuenca.
Ademas, realizé sus estudios en la Universidad de Manabi, obteniendo el titulo de licenciado en
clarinete, lo que le ha llenado de mucha satisfaccion y confianza para continuar en esta vocacion.
Su trabajo le ha permitido tener ingresos econdémicos para sobrellevar su hogar y, més ain, servir

a la sociedad. Otro logro es organizar una banda llamada Banda Jesus del Gran Poder.

Explica que a partir de la organizacion de la Banda Jesus del Gran Poder las demas bandas se
han vuelto mas organizadas y han formalizado a los musicos en su mayoria. Recuerda que antes
de dar este ejemplo de organizacion, habia algunos alumnos y otros muasicos de mayor edad,
pertenecientes a determinadas bandas un tanto desorganizadas. Esto significaba que a ultima

hora para un evento se debia buscar a los musicos que hagan falta.

Durante su carrera ha realizado himnos para el Canton Santa Isabel, las Parroquias de Sinincay
y San Joaquin. En calidad de obras personales ha compuesto el sanjuanito Lejos de Ti, el albazo
Soy de Nadie, Maria Celina, etc. Su hijo Martin Morocho, ha seguido su trayectoria hereditaria
juntamente con algunos sobrinos. “He asistido a festividades en Quito, Loja y demas ciudades
del pais. Conociendo la importancia y el fruto qué brinda la préctica constante en el instrumento
de viento, doy lo mejor en cada presentacién” (A. Morocho, entrevista personal, 20 de enero de

2016).

Con alegria este destacado musico manifiesta que la gente de los lugares en donde ha estado,
les ha gustado su masica y su actuacion. Agrega que la musica no hace ni ricos ni pobres a sus
intérpretes, lo mas grandioso radica en que alegra el corazén y brinda satisfaccion, dice.

Concluye su mensaje con este pensamiento: “La musica es la mas linda y novedosa, por eso los
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jévenes deben dedicarse a tocar un instrumento” (A. Morocho, entrevista personal, 20 de enero

de 2016).

5.- Luis Saula

Nacio en Biblian en al afio de 1957, sus padres son Luis Saula y Josefina Sanango. Ellos
“fueron quienes me dieron las facilidades para practicar la masica, especialmente mi papa quien
era musico de una banda del pueblo en aquellos tiempos”. (L. Saula, entrevista personal, 20 de

enero de 2016).

Con el apoyo de sus padres, Luis desde nifio tuvo la inclinacién por la masica y el anhelo de
hacer de ella una profesion. Hoy en dia ejerce esta profesion en el Conservatorio y es integrante
de la Orquesta Sinfonica de Cuenca. Esta labor, le ha servido para promover su arte conservando

la tradicion familiar en el campo musical.

Luis Saula manifiesta que se inici6 en la musica en el afio de 1971 en el Conservatorio de
Cuenca, donde conoci6 a los musicos Luis Arindia, Leopoldo Yanzahuano, al director José
Castellvi Queralt y algunos maestros extranjeros quienes lo ayudaron a formarse de manera

técnica en el estudio musical.

Comenta que por diferentes razones se dedicé al profesorado en diferentes colegios de la
ciudad, estuvo en el colegio Militar, Las Oblatas, el Garaicoa, etc., formando coros y conjuntos
musicales. Ha logrado ganar algunos premios y mas de treinta festivales de musica a nivel
intercolegial “cosa que ha influido en muchos jovenes artistas que han hecho de la musica una

profesion” (L. Saula, entrevista personal, 20 de enero de 2016).

30



Actualmente Luis Saula es docente en el Conservatorio y manifiesta que “dentro de la
sociedad cuencana, he encaminado a varios artistas que hoy son bastante conocidos como por
ejemplo Linda Alvarado, Veronica Tola, entre otros que nacieron en nuestros grupos

estudiantiles.” (L. Saula, entrevista personal, 20 de enero de 2016).

Manifiesta que cerca de una decena de sus familiares han pasado por las aulas del
Conservatorio. Igualmente, en la Orquesta Sinfénica estan como integrantes algunos de sus

sobrinos, incluyendo al presidente actual de la Sinfénica.

Recuerda “en la musica popular estuve en la Orquesta Estelar, una de las primeras del Austro,
fui integrante de la Orquesta Sinfonica de Guayaquil, orquestas de cdAmara y finalmente estuve en

el Mariachi Veracruz.” (L. Saula, entrevista personal, 20 de enero de 2016).

Merecen destacar sus hermanos Rafael y Estela Saula, quienes han hecho de la musica su
profesion. Rafael es un destacado violinista al igual que su hermana Estela quien es integrante de
la Orquesta Sinfonica de Cuenca, transmitiendo este arte a su hija Cosié Aguirre Saula, quien es

pianista y profesora de musica en un Conservatorio particular

Presupuesto

Descripcion Valores

Camara fotografica Nikon D5300 | $1.300

Lente Nikon AF-S 35mm $ 250,00
Lente Nikon AF-S 18-55mm $ 200,00
Transporte $ 160,00
Copias $6,00
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Impresién borrador memoria $ 5,00

técnica
CDS $ 4,50
Impresiones de 4 libros $ 350,00

fotograficos empastados

Impresiones de 4 memorias $ 80,00
técnicas
Total $2.355,50

Equipo Técnico

Instrumentos que se utilizaran en el desarrollo del libro fotogréfico

Céamara Nikon D5300

Computadora laptop Sony vaio CORE i3

Programas de disefio: adobe Photoshop CS5, adobe InDesign CS5, adobe Ilustrador CS5

Word 2010

Lentes:

Lente Nikon AF-S 18-55mm

Lente Nikon AF-S 35mm
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Cronograma

MES: Noviembre

ACTIVIDADES 9

11

13

16

17

19

20

24

27

Elaboracion de cronograma | X

Investigacion Bibliografica X

Definicion de Temas

Planteamiento Objetivos

Concepcidn Artistica

Elaboracion del Esquema

Material Producido

Redaccién de Textos

MES: Diciembre

ACTIVIDADES 1 |4

10

15

17

18

22

28

Tomas Fotografias X

Investigacion de Campo X |X

Redaccién Final

MES: Febrero

ACTIVIDADES

15

16

17

19

22

23

24

26

29

Revision y Correccién de Textos
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Diagramacion X X |X X | X [X

Edicion X X X X |x |X
Impresion X X X X X

MES: Marzo

ACTIVIDADES 1 3 8 10 |15 |17 |22 |24 |29 |30 |31
Revision y Correccion de Textos X [ X |x | X [ X |[x |x |x |x |X
Edicion X X X X X | X
Impresion X X X X X |X
Redaccion memoria técnica X X X X X X X
Impresion memoria técnica X
Entrega Final X

Secciones

Particularmente el producto comunicativo estara dividido

Seccion 1: Prologo o introduccion.

Seccion 2: Capitulo 1: historia

Seccidn 3: Capitulo 2: evolucion

Seccion 4: Capitulo 3: personajes destacados

Seccidn 5: Capitulo 4: actividades

Seccion 6: Capitulo 5: edificacion del Conservatorio en la actualidad
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TERCERA PARTE: PRODUCCION
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Produccién de Textos

Historia

La creacion del Conservatorio se da a partir de que en noviembre de 1937, al llegar las
festividades de Cuenca, llego a la ciudad el ministro de educacién, coronel Francisco Urrutia
Suarez. Este militar de alta jerarquia acepto la solicitud del rector de la universidad de Cuenca

Dr. Remigio Crespo Toral, poeta de renombre, de organizar un curso de solfeo.

Urrutia, al constatar que la tercera ciudad mas importante del pais no contaba con un centro
musical; opt6 por aceptar y mejorar la peticion de Remigio Crespo, fundando un Conservatorio
en la Atenas del Ecuador. Le encargd a Moreno la organizacion. Y fue asi como a mediados de
diciembre de 1937 se expidio el decreto de la fundacion del Conservatorio y la nominacion de

Segundo Luis Moreno como director del mismo.

La fundacion oficial del Conservatorio de Cuenca fue el 14 de febrero de 1938. Han
transcurrido 78 afios de su fundacion, lo que ha permitido que muchos masicos cuencanos sigan
siendo duefios de ritmos, armonias y poesias que engalanan el alma cuencana, nacional y

turistica.

La institucion fue bautizada con el nombre de José Maria Rodriguez en honor de un masico
cuencano que naci6 a finales del siglo X1X. El legado que dejo este musico ha trascendido en el
espiritu de los cuencanos ya que este gran personaje dejo grandes composiciones que se han

convertido en modelos de constante recuerdo de poesia y de ritmos.

Segundo Luis Moreno se encontraba organizando el inicio de clases en la entidad, bajo la

presion del tiempo, no tuvo oportunidad de implementar el inmobiliario necesario. No disponia
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de instrumentos por lo que se hizo necesaria la colaboracion del Dr. Ernesto Alban Mestanza
entonces director de la escuela Central Técnica. El primer aporte de un piano, dos violines y una
viola fue determinante. Estos instrumentos permitieron los primeros ritmos del solfeo cuencano

en aquel establecimiento.

Moreno, al verse aun carente de mobiliario se puso en contacto con el Sr. Antonio
Rivadeneira quien fue el encargado de exportar una lista de instrumentos faltantes desde Europa.
Sin embargo, Moreno agobiado por la presion de iniciar labores, no podia esperar a que llegara la
encomienda desde otro continente. No tuvo otra opcién sino de solicitar a Francisco Salgado,
director del Conservatorio de Quito el préstamo de diversos instrumentos musicales. Con este

aporte se inicio6 el ciclo lectivo del Conservatorio en la provincia del Azuay.

Uno de los primeros problemas sucedié en 1940 debido a que las matriculas decayeron.
Moreno ante esta situacion, expuso al Ministerio de Educacion que por falta de interés de los
azuayos, deberia clausurarse el Conservatorio. Entonces, al negarse el ministerio ante esta
peticion, Moreno no tuvo otra opcién mas que renunciar. Entonces el puesto de director, fue
ocupado por el pianista aleman, célebre por sus conferencias de cultura, el Sr. Kurt Sober. Junto
con la Sra. Aranca Silverring, administraron hasta las festividades de fundacion de la institucion

en el afo de 1941.

En 1941, el Ministerio de Educacién le nombra director de la institucién al compositor Dr.
Rafael Alejandro Sojos Jaramillo. Transcurridos tres afios, en 1944, los conservatorios del
Ecuador, pasan a ser entidades adjuntas a las universidades. En aquel tiempo, existian

universidades solamente en cuatro ciudades: Quito, Guayaquil, Cuenca y Loja.
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En el afio de 1947 se funda la biblioteca del Conservatorio con el nombre de Luis Pauta
Rodriguez, quien colabor6 de forma personal donando sus libros a la entidad. La biblioteca
contenia méas de 400 composiciones folcloricas nacionales, impresos, manuscritos, textos de
estudio, un buen repertorio para orquesta y otras obras. Su finalidad fue tratar de reavivar la
mision de la entidad para con la ciudad de Cuenca cuya busqueda era fortalecer el conocimiento

de la cultura musical.

En 1969 se dispone la clausura del Conservatorio, la intencién del Ministerio era
reorganizarla. Se nombra como directores provisionales, hasta 1970, a Medardo Torres y al
musico Carlos Ortiz Cobos. Con el paso del tiempo, en 1970 se nombra al espafiol nacionalizado
ecuatoriano José Castellvi Queralt como director del Conservatorio de Cuenca, cargo que

desempefia hasta 1992.

Posteriormente vendran directores como: Efrén Rojas Ludefia, Angelita Sanchez, Leopoldo
Yanzaguano, Eddy Ortega, Isabel Bravo Reinoso, Sonia Nieto y Maria Elena Washima quien se

desempefia como directora hasta la actualidad.

Evolucidén

Con la llegada al rectorado del espafiol nacionalizado, el sacerdote José Castellvi Queralt, se
inicia una nueva época. Este seria un periodo que marcaria la diferencia ya que se funda la

Orquesta Sinfonica de Cuenca.

Con el paso del tiempo, la institucion sufre modificaciones en lo que se refiere a los métodos
de la ensefianza, socializacion con la ciudadania y la divulgacion del arte. En ese marco, se
promueve la cultura por medio de conciertos ofrecidos a la sociedad azuaya y en la nacion con la
Ilamada Sociedad Filarmdnica organizacion que fue creada por Jose Castellvi quien ademas paso
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a ser su director. Hoy esta entidad es conocida como Orquesta Sinfonica de Cuenca. Otro de los
grandes logros en la época de Castellvi es que se logra la obtencion del local definitivo en el que

hoy funciona esta institucion.

Tanto ha sido su aporte, que Castellvi, en varias ocasiones pagaba con su propio dinero a
determinados masicos para hacer posible que las actividades de difusion se mantengan. Su tarea
no daba fin para no paralizar los conciertos a los musicos les proponia nombramientos en la
institucién y muchas otras ofertas que hacian que los artistas continten. Esto fue un problema
para el director ya que el nivel econdmico no era el éptimo para subsidiar toda una orquesta

musical.

Frente a la crisis econdmica que vivié el Conservatorio, el padre Castellvi, se reuni6 con
algunas amistades influyentes para conseguir su ayuda. En esas reuniones solicito una
colaboracion mensual para cubrir gastos de transporte, alimentacién y estadia. Por el apoyo a
esta noble causa son recordados los ciudadanos: Sra. Rosa Jerves Sra. Dora Canelos, los doctores
Polivio y Enrique Arce, Dr. Neira, Dr. Enrique Sanchez, etc. Gracias a los aportes de estos
mecenas se logra realizar e imprimir el primer programa guia para los eventos en 1972. Se trata
de la divulgacion de la cultura musical de la Sociedad Filarmonica de Cuenca y divulgacion de la

cultura musical del Conservatorio Nacional José M. Rodriguez.

Este programa editorial se disefié de la siguiente manera: la portada llevo la imagen de
algunos célebres compositores de la musica clasica, una dedicatoria, el lugar, fecha y hora del
concierto, breves resefias de personajes nacionales, las obras que se iban a interpretar, un Iéxico

musical y, la contraportada contenia los auspiciantes. Al final se colocaba el editorial.
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Otro beneficio de este periodo administrativo, fue el reconocimiento mensual de un salario a
los musicos por parte del Estado. Este sueldo alegro a la gente que por primera vez veia en la
musica una oportunidad laboral. Esto se logro, gracias a una conversacion que surgio entre
damas cuencanas, que apoyaban la divulgacion de la cultura musical. Mas tarde, a esta idea se
sumo la sefiora Corina Parral de Velasco, esposa del entonces presidente del Ecuador Dr.

Velasco Ibarra.

En el marco de la supervivencia de le entidad, Castellvi solicitdé al ministro general Fernando
Dobronsky el derecho a la importacion de instrumentos musicales. La lista arancelaria de la
época, los consideraba como articulos suntuarios. Esta consideracion, aumentaba los impuestos
al ciento por ciento de su valor. Castellvi hizo el pedido publicamente durante el concierto
ofrecido en honor al ministro, quien al agradecer el homenaje recibido, ofrecié encontrar la
férmula que desgrave los impuestos a los instrumentos musicales a fin de no limitar la cultura

integral del pueblo ecuatoriano.

Finalmente, el cambio logrado por Castellvi es bastante favorable y se nota grandemente por
parte de los masicos de la ciudad. Ese es un sentimiento general para todos los artistas, ya sean
profesores particulares, de la banda de la Policia o del Ejército. Con todos los avances
alcanzados, incluyendo la estabilidad econémica, gran parte de artistas mostraron su buena
disposicion para participar de los eventos. Atras quedo la época en que habia que andar buscando
a los musicos. El Conservatorio habia llegado a una plenitud administrativa con la presencia de

José Castellvi Queralt.
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Personajes destacados

Luis Arindia

Luis Arindia recibio sus primeras lecciones musicales en técnicas de piano por parte de su
padre Luis Arindia Avilés. Ingreso al Conservatorio en el afio de 1958 a la edad de 7 afios. Su
primer tutor fue Arturo Vanegas Vega, termind sus estudios con la profesora Marina de Vaca.

Obtuvo el titulo de tecnodlogo musical en la especialidad de piano.

A partir de entonces, su tarea como docente en esta institucion abarca mas de 40 afios,

dedicandose y brindando sus conocimientos en las materias de piano, armonia y coro.

Su amor por esta profesion hace que ain labore como docente en este centro musical. Su
destacada tarea tuvo como base una sélida preparacion por sus estudios musicales en ciudades
del extranjero como: Santiago de Chile y en Madrid, Espafia. Sus estudios los financié con becas
concedidas por el Club Rotario Internacional, las que le permitieron profesionalizarse en armonia

superior y direccion de orquesta.

La trayectoria académica musical de Arindia, uno de los hijos méas exitosos que ha tenido el
Conservatorio, no solamente demuestra la calidad de ensefianza musical, sino que da
reconocimiento y engrandece mas, no solo al masico, sino también a la institucion y a la historia
musical de Cuenca. Es asi que aun continta deleitando con su arte musical, en salones y

recepciones de nuestra ciudad.

Xavier GOmez

Xavier Gomez se gradué como bachiller y siguié estudiando en el Conservatorio. Fue uno de

los primeros graduados del Conservatorio como técnico musical. Este merito le sirvid para ser
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seleccionado como profesor de la entidad. Su labor como educador abarca una trayectoria de mas

de 10 afos.

AUn tiene un don especial para la musica y la ensefianza. Su filosofia es amar a los nifios y
sobre ellos esta convencido que aquel que sabe pintar, sabe ejecutar bien un instrumento. En
ocasiones su casa se convierte en un centro de ensefianza musical gratuita para nifios y jovenes
de bajos recursos. Su labor humanitaria se extiende a los barrios populares para ensefiar y
motivar la practica musical. Con su agrupacion musical enaltece diversos programas deportivos,

educativos, sociales, académicos y religiosos.

La profesionalizacion y el amor que ha puesto este digno guayaquilefio, educado en Cuenca,
contindian demostrando que la musica debe ser compartida con toda la sociedad; por esta razén a

mas de ser artista profesional, Xavier es un cultivador de dones espirituales.

Con su humildad vive cantando, ensefiando y seguira tocando hasta que su corazon deje de
latir. La dedicacion en este arte le ha llevado a compartir escenario y a crear las bases de bateria
para grandes intérpretes de la mdsica ya sean nacionales e internacionales como: Los Dindmicos,
Claudio Vallejo, Anita Lucia Proafio, Manolo, Segundo Rosero, Vallenato Sin Fronteras, el
venezolano Miguel Molly, entre otros. Comparte escenario con sus hijos y su nieto de 5 afios de

edad quien sigue sus pasos.

Su aprecio por las bandas del pueblo es digno de reconocer. Los musicos consideran que de
esta manera enaltece el gusto de los jovenes por la musica. Estiman que esto es algo que no debe
pasar desapercibido por los profesionales del arte. Este destacado musico asegura que continuara

ensefiando, motivando y cultivando el ritmo musical en las nuevas generaciones de Cuenca.
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Wilfrido Ruque

Wilfrido Ruque naci6 en el afio de 1955 en la parroquia rural de Taquiri, provincia de Loja.
Sus primeros estudios los realizo en la Centinela del Sur. La interpretacion de los pentagramas en
la musica clasica provino de la motivacion recibida de sus primeros profesores un peruano y un
ruso quienes le iniciaron en composiciones de maestros como Juan Sebastian Back, Beethoven y
Vivaldi. No descuidé la musica ecuatoriana a pesar de la complejidad de los ritmos en el
violonchelo, su instrumento. Esta dificultad no fue impedimento para continuar con su

preparacion y mas tarde con sus triunfos.

En vista de que en Ecuador habia pocos musicos preparados en este instrumento, Wilfrido se
vio con un futuro prometedor; luego ya profesionalizado en el afio de 1978 participé en el
concurso nacional de violonchelo. Obtuvo el segundo lugar lo que le permitié que se abran una
serie de puertas en todo el pais. Justamente por este mérito fue llamado a trabajar en el
Conservatorio Musical de Cuenca. Llegado a la Atenas del Ecuador, se encontr6 con las
posibilidades de triunfar, algo que aspiraba desde un inicio. En el medio habia pocos ejecutantes
del violonchelo, ellos eran Arturo Vanegas que ya se habia jubilado y Lednidas VVasquez. Esta

situacién ubico a Wilfrido Ruque como promotor del violonchelo en la ciudadania cuencana.

En vista de que se acostumbra a la ciudad y dado que la considera bella, se mantiene por cerca
de cuarenta afios en Cuenca, hasta la actualidad. En ese marco aln sigue preocupado por
engrandecer la cultura musical y por esa razén continda generando violonchelistas profesionales.
Su talento le ha permitido realizar composiciones propias de reconocidos temas musicales como:

A Cuenca, El Cajas, Tarqui, Octavio Cordero Palacios. En esa misma tonica, ha creado himnos a
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diferentes escuelas y otras instituciones como la Fundacion Castellvi — Carrion en el canton

Paute y a los cerros Cojitambo y Fasayfian.

Su calidad musical lo ha llevado a realizar presentaciones en varios paises como México y
Espafia promocionando este arte, tan dificil y raro en las sinfonias musicales. Ruque afirma que
continuara preparando y motivando a los nuevos violonchelistas profesionales de nuestra ciudad

para engrandecer el arte y la musica local y nacional.

Alejandro Morocho

Alejando Morocho nacido en la parroquia Sinincay del canton Cuenca, se inicié en la pasion
por la musica debido a la influencia de su progenitor, quien fue musico de clarinete en la banda
de la Policia Nacional. Desde su nifiez le gusto, le encant6, tuvo fervor y cercania por los

instrumentos de viento.

Ingresa al Conservatorio desde temprana edad, iniciandose en el area de instrumentos de
viento con el saxofdn. Por su dedicacion y superacion en este instrumento, es ascendido a
ejecutar el clarinete, ubicandose siempre como el primer clarinetista. Leopoldo Yanzahuano fue
su primer tutor en Jazz. En la época de estudiante, formo parte de la Orquesta Sinfonica, lo que
le concedié mayor perfeccion en la ejecucion del instrumento. Realizo sus estudios en la

Universidad de Manabi en donde obtuvo el titulo de licenciado en clarinete.

El clarinete es su compafiero inseparable, por ello ha transmitido este legado musical a su hijo
y a algunos familiares. Durante su vida y frente a la profesion musical, Alejandro fue profesor
del Conservatorio hasta el afio 2010. Actualmente continta perteneciendo a la Orquesta

Sinfonica de Cuenca. Asegura que eso le ha llenado de satisfaccion y confianza para continuar en
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esta vocacion para servir a la sociedad y a la vez le ha permitido ingresos econémicos para

sobrellevar su hogar.

Morocho es fundador de la banda de pueblo Jesus del Gran Poder. Entre sus composiciones
destacan himnos para: el canton Santa Isabel, las parroquias de Sinincay y San Joaquin.
Adicionalmente compuso el sanjuanito Lejos de Ti y los albazos Soy de Nadie y Maria Celina,
etc. La profesion de musico le ha permitido viajar por todo el pais acompafiando a la Sinfénica y

su banda.

Alejandro opina que la profesidn de la musica no hace ni ricos ni pobres, pero dice que o mas
grandioso radica en que alegra el corazon y brinda grandes satisfacciones. Considera que este
arte es lo mas lindo y novedoso, por eso indica que los jovenes deben dedicarse a tocar un

instrumento. “La practica constante en el instrumento de viento es lo mas importante”, concluye.

Luis Saula

Naci6 en Biblian en al afio de 1957. Con el apoyo de sus padres Luis desde nifio tuvo la
inclinacion por la masica. Fue motivado por su padre quien era masico de banda. Se inici6 en
este ambito en 1971 en el Conservatorio musical de Cuenca. Aqui conocié a los musicos Luis
Arindia, Leopoldo Yanzahuano, al director José Castellvi Queralt y algunos maestros

extranjeros, quienes le compartieron sus conocimientos en las técnicas del estudio musical.

Pudo laborar como profesor en diferentes colegios de la ciudad, estuvo en el colegio Militar,
las Oblatas, el Garaicoa, entre otros. Alli aport6 en la formacion de coros y conjuntos musicales.
Logro ganar algunos premios y mas de treinta festivales de musica a nivel intercolegial. Estos

triunfos influyeron en determinados jovenes artistas que han hecho de la masica una profesion.
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El anhelo por la musica, ubicé a Luis nuevamente donde se inicié en el Conservatorio. Es alli
en donde ejerce como docente y es miembro de la Orquesta Sinfénica de Cuenca. Su trayectoria
musical dentro de la musica popular lo ha llevado a ser miembro de la Orquesta Estelar, una de
las primeras del Austro. Fue integrante de la Orquesta Sinfonica de Guayaquil. Ademas, ha sido
integrante de orquestas de camara y adicionalmente conformé el Mariachi Veracruz. Esta
trayectoria le ha servido para promover su arte en Cuenca y en el Ecuador conservando la

tradicion familiar en el campo musical.

Merecen destacarse sus hermanos Rafael y Estela Saula, quienes han hecho de la musica su
profesion. En el caso de Rafael es un destacado violinista al igual que su hermana Estela quien es
integrante de la Orquesta Sinfénica de Cuenca y ha transmitido este arte a su hija Cosié Aguirre

Saula quien es pianista y profesora de musica en un Conservatorio particular.

Produccion de Fotografias

Se recurri6 a revisar y seleccionar la informacion obtenida durante el transcurso de la
investigacion para asi poder identificar el material de archivo fotogréafico que es parte del

presente producto comunicativo.

Las fotografias de archivo tienen correcciones de color, tarea realizada con la finalidad de
preservar y resaltar su imagen, tratando de mantener una misma temperatura de color. No
obstante, la vejez y el deterioro del papel, afect6 algunas fotografias sin permitir todas las
mejoras que se hubiesen deseado. De igual manera una vez escaneadas ciertas fotografias se
trataron de encajar de la mejor manera a la revista para que puedan ser apreciadas en su totalidad,
sin mucho esfuerzo de la vision. Esta tarea se hizo necesaria procurando afectar lo menos posible

la alteracion de dimensiones, con el fin de conseguir dicho propdsito para el espectador.
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En el caso de los personajes destacados, se procedid a captar el momento exacto de la
ejecucion del instrumento. La idea se centro en tratar de mostrar una accion natural. También se
aplicaron reglas de fotografia como el desenfoque del fondo, variacién de angulos, punto focal,
lineas, textura, etc. Todo esto con la finalidad de darle mayor impacto y profesionalismo a las

fotografias.

Las fotografias de la institucion y de los pianos tuvieron un minimo retoque de color para

procurar darle mas solidez y definicion a cada una.

Diagramacion

La diagramacién de este producto se realizé con Adobe InDesign CS5, las columnas de texto
e imagenes han ido variando en cada pagina, sin embargo, todo este proceso se realizo bajo la
concepcion de que las iméagenes fueran el punto focal del producto, por cuanto estan colocadas
en tamafos grandes. La tarea se llevé a afecto dejando al texto como un complemento, se

ubicaron fragmentos de textos cortos que hacen referencia a las imagenes.

Muestras

gi"'c‘ial

lero fot\o% afico deIIConr\vm d
Jose Marla Rfoidrl f;
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Persongjes destacados
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Historia

a creacion del Conservatorio se da a partir de que en noviem-

bre da 1937, al Hegar las festividades de Cuenca, llego a la

ciudad el ministro de educacion, coronel Francisco Urrutia
Sudrez. Este militar de alta jerarquia acepeo la solicitud del rector de
1a universidad de Cuenca Dr. Remigio Crespo Toral. poeta de renom-
‘bre, de organizar un curso de solfeo.
Urrutia, al constatar que 12 tercera ciudad mas importante del pais
10 contaba con un centro musical: oPto por aceptar y mejorar & pe-
ticion de Remigio Crespo, fundando un Conservatorio en la Atenas
del Ecuador. Le encarzo a Moreno 1a organizacion. Y fue asi comoa
mediados de diciembre de 1937 se expidio el decreto de a fundacion
del Conservatorio y la nominacion de Segundo Luis Moreno como
director del mismo.

Luis Arindia Mosquera

s Arindia recibio sus primeras lecciones
[ISKCales en técnicas de piano por parte de su
¥ Padre Luis Arindia Avilés. Ingresd al Conser-
vatorio en el afio de 1958 a la edad de 7 aios.
Su primer tutor foe Arturo Vanegas Vega, ter-
'mind sus estadios con 1a profesora Marina de
Vaca. Obtuvo el titulo de tecnologo musical en
Ia especialidad de piano.
A partir de entonces, su tarea como docente en
esta institucion abarca mis de 40 aBos, dedi-
candose y brindando sus conocimientos en las
materias de piane, armonia y coro.
Su ameor par esta profesion hace que ain labore
como docente en este centro musical. Su des-
tacada tarea fuvo como base una solida preps-
racion por sus estudios musicales en cindades
del extramjero como: Santiago de Chile y en
Madrid, Espadia. Sus estdios los fimanci con
becas concedidas por el Ciub Rotario Intemna-

uno de Jos hijos mas exitosos que ha tenido el
Conservatorio, no solamente demuestra la -
Tidad de ensefianza musical, sino que da reco-
‘nocimiento y engrandece mas, 1o solo al misi-
0, Sino también 2 ba institucion y a la historia
musical de Cuenca. Es asi que ain continia
deleitando con su arte musical, en salones y re-
cepciones de muestra cindad.
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- -
‘otografiaque llustra Ln encuentro miisical entre amigos.a comienzos del siglo XX.
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CUARTA PARTE: POST- PRODUCCION
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Lista de Créditos

Lic. Wilson Merino — inspector general del Conservatorio seccion vespertina.

Sr. Rodolfo Yunga y esposa — Ex trabajadores del conservatorio.

Pre-prensa

Se realizara la impresion de cuatro ejemplares de la ficha técnica en la que constan las etapas
de realizacidn del libro fotografico en sus diferentes procesos. Estos impresos van dirigidos a
diferentes personas y entidades; asi, uno de ellos esta dirigido a la Universidad Politécnica
Salesiana, otro al tutor o coautor del producto, el siguiente va dirigido al Conservatorio de
Musica y el Gltimo sera para el alumno realizador del producto. Posteriormente la diagramacién

del producto se grabaré en cuatro CDS, como destinatarios los ya mencionados.

Plan de Divulgacion

Para esta divulgacion se preparard un evento especial por el dia de la Patrona de los MUsicos
“Santa Cecilia”, siendo de libre entrada para que toda la gente que desee participar tenga acceso
al producto y pueda apreciarlo. Después de esto se confia en que el producto tenga una favorable

acogida.
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CONCLUSIONES

La biblioteca del Conservatorio no posee registro alguno sobre su fundacion, siendo la falta
de este material un obstaculo para el conocimiento historico por parte de los alumnos, mas aun la
falta de material en las bibliotecas de la ciudad es un problema para el conocimiento de este

patrimonio al publico en general.

La evidencia histdrica encontrada, permite concluir que la época de mayor relevancia en la
evolucion histérica de la institucién fue bajo el rectorado de José Castellvi Queralt, quien llevo la
promocion de la madsica a un nivel de reconocimiento y prestigio en la ciudadania. De esta
importante gestion del maestro espafiol, hoy radicado en Paute, dan cuenta los conciertos
celebrados cada mes y promocionados por medio de folletos impresos entre los afos setentas y

ochentas.

La realizacion de este producto comunicativo deja constancia de los acontecimientos que
formaron parte del proceso de evolucién, asimismo servira de guia para que interesados en el

tema puedan continuar una investigacion sobre este centro musical.

Finalmente, la realizacién de este libro fotografico ha sido una grata experiencia partiendo
desde el gusto y la afinidad por la musica, que desde un inicio fue la motivacién para abordar
este tema. En este marco, la elaboracion de este producto resulta satisfactoria ya que se ha
logrado adquirir el conocimiento para la realizacion de un producto comunicativo de esta

naturaleza.
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