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INTRODUCCION

El interés de la sociedad por descubrir sus raices poco a poco ha ido desvaneciéndose
con ¢l pasar de los afos, la tendencia “universalista” mas conocida como “Globalizacion” ha
ganado espacio en la poblacion mundial, donde lo fundamental es estar a la par de la
tecnologia, la moda, hablar diferente, y sentirse superior a los demas; sin recordar que para
llegar a donde actualmente se encuentran ya sea como: empresarios, obreros, profesionales
entre otros, existen historias, culturas, etnias, tradiciones y personajes que han conformado las

identidades de los pueblos del Ecuador.

Actualmente el estado ecuatoriano pretende conservar estas identidades, que encierran
cosmovisiones, conocimientos y saberes ancestrales. A traves de sus leyes, el Estado ha
propuesto nuevos enfoques en distintas areas, tanto politicas como sociales, en las que se
resalta el derecho a la comunicacion intercultural y plurinacional como parte fundamental en
la construccion de interrelaciones vinculadas a la economia, la ecologia, la cultura, las
tradiciones y los grupos étnicos. La intencién es que los diversos pueblos y culturas del

Ecuador formen parte de actividades econémicas provechosas para las comunidades.

El Consejo de Regulacion 'y Desarrollo de la Informacién vy
Comunicacion (CORDICOM) ha establecido normativas y reglamentos, y ha desarrollado
mecanismos que permiten regular contenidos, mejorar la calidad y variedad de la informacién
y garantizar el ejercicio de los derechos de los usuarios de los servicios de comunicacion e
informacion. Para ello, mediante resolucion No CORDICOM-PLE-2015-0036, el Pleno de la
CORDICOM, establece el reglamento para la aplicacion del articulo 36 de la Ley Orgéanica de

Comunicacion sobre difusion de contenidos interculturales, en el que dice:

Derecho a la comunicacion intercultural y plurinacional: Los pueblos y
nacionalidades indigenas, afroecuatorianas y montubias tienen derecho a producir y
difundir en su propia lengua, contenidos que expresen y relejen su cosmovision,
cultura, tradiciones, conocimientos y saberes. Todos los medios de comunicacion

tienen el deber de difundir contenidos que expresen y reflejen la cosmovision
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cultura, tradiciones, conocimientos y saberes de los pueblos y nacionalidades
indigenas, afroecuatorianas y montubias por un espacio de 5% de su programacion
diaria, sin prejuicio de que por su propia iniciativa, los medios de comunicacién

amplien este espacio [...] (2015, pag. 23).

En este contexto se marca la importancia del presente proyecto, que consiste en la
creacion de nueve capsulas radiales, entiéndase como céapsula a espacio informativo corto
acompafiado de masica de fondo, un producto audible con informacién sobre el valor de la
identidad cultural y la fusion con otras culturas que posee la ciudad de Cuenca, como por
ejemplo: como se dio la conquista en la independencia y fundacion, cuél es la raiz de sus

costumbres ancestrales, personajes que marcaron la historia entre otros.

Para ello es indispensable su difusion a través de los medios de comunicacién, con la
finalidad de lograr una conexion entre turistas nacionales y extranjeros que visitan Cuenca,
descubriendo asi, no solo lugares turisticos sino también informandose sobre la

interculturalidad que posee la ciudad.
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ANTECEDENTES

En el Ecuador existe una amplia diversidad étnica-cultural, cuyo origen nace desde el
periodo pre incésico, de pueblos y nacionalidades. Ademas, durante la invasion espafiola esta
diversidad se amplid, considerando tanto el aspecto politico como el social, en el que se

incluyen précticas tales como la esclavizacion y el mestizaje.

Actualmente, segin el Consejo de Desarrollo de las Nacionalidades y Pueblos
del Ecuador (CODENPE), en el pais existen 14 nacionalidades y 18 pueblos indigenas,
quienes a través de los afios han logrado organizarse, como por ejemplo en la Confederacion
de Nacionalidades Indigenas del Ecuador (CONAIE), una de las organizaciones mas

importantes que conforma el CONDENPE.

Bajo esta perspectiva en el Ecuador se pretende llegar a una integracion de pueblos y
nacionalidades, en donde se garanticen las relaciones interculturales igualitarias, segin consta
en el Art. 57, numeral 2 de la Ley de la Constitucion determinando que: Los derechos de las
comunidades, pueblos y nacionalidades no seran objetos de racismo ni de ninguna forma de

discriminacion fundada en su origen, identidad ética o cultural. (2008, pag. 45)

En la actualidad, el Consejo de Regulacién y Desarrollo de la Informacion y
Comunicacion (CORDICOM), ha establecido pardmetros para contenidos interculturales,
creando un reglamento para su difusién en los distintos medios de comunicacion, lo cual ha
sido la base para la creacion de los contenidos del presente proyecto, en nueve capsulas en
formato de radiodrama , es decir la recreacion de hechos o acontecimientos de Cuenca, con
personajes, dialogos, musica, efectos de sonido que ayuden al oyente a imaginar la historia y a

su vez educarse de una forma entretenida.
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CAPITULO I
INTERCULTURALIDAD

Ante la necesidad de relacionarse entre si, la UNESCO (2006) define a la

interculturalidad como:

Un concepto dindmico se refiere a las relaciones evolutivas entre grupos culturales.
Ha sido definida como «la presencia e interaccion equitativa de diversas culturas y
la posibilidad de generar expresiones culturales compartidas, adquiridas por medio
del didlogo y de una actitud de respeto mutuo. La interculturalidad supone el
multiculturalismo y es la resultante del intercambio y el dialogo «intercultural» en

los planos local, nacional, regional o internacional”, (pag. 17).

Fundamentar un sentimiento de pertenencia e identidad, es un huella que se transmite
de generacion en generacion, que vinculada con un conjunto de valores, tradiciones, simbolos,
comportamientos, costumbres, creencias entre otros permite ir construyendo relaciones

equitativas entre las personas, comunidades, paises y culturas.

Para responder a este desafio de relacionarse en un mundo culturalmente diverso, se
deben crear nuevas formas que permitan el didlogo intercultural que permita la sensibilizacién
y respeto ante sus similitudes, objetivos, diferencias e identidades culturales, identificando a

una sociedad y a su vez enriquecerse de valores y principios.

Participar en una comunidad durante un ritual o celebracion permitira identificar y
definir de forma clara cdmo es una cultura ancestral es asi que Puente Hernandez (2005)

manifiesta que:

Las identidades colectivas se construyen cotidianamente desde la préactica social,
no son simplemente fruto del mantenimiento de las diferencias en funcion de un
inventario de rasgos; surgen en una dindmica de relacién y contacto, son
posicionales y se enmarcan en un terreno en disputa, en una lucha por espacios de

poder real y simbélico (pag. 27).
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Entonces se podria decir que la interculturalidad, desde un punto de vista integral y de
derechos humanos, hace referencia a la construccion de relaciones equitativas entre culturas,
comunidades, personas y paises; por ello es fundamental trabajar en la interculturalidad desde

un punto de vista que incluya temas histéricos, culturales, tradicionales entre otros.

No obstante Martinez (2009) aconseja que se deberia

[...] promover el encuentro y la comunicacién entre personas con culturas
diferentes. Aqui observamos una actitud activa de busqueda de las ocasiones y
espacios donde llevar a cabo el encuentro; por tanto, la consecuencia mas
inmediata de esta disponibilidad a la interaccion entre los distintos componentes
humanos de grupos diversos es que afecta a todos no sélo a la minorias (pég. 18).

Por ello es fundamental considerar la comunicacion intercultural considerando desde lo
general hasta lo particular. Segin Alsina (1999), la comunicacidn intercultural se sitda en el
delicado equilibrio entre lo universal y lo particular, entre lo comun y lo diferente. De hecho,
la comunicacion intercultural no impide de a aprender a convivir con la paradoja de que todos

somos iguales y todos somos distintos (pag. 66).

Sin embargo, es importante recordar cémo se dio la fusion de culturas en el Ecuador
con la llegada de los espafioles. Segun la Agencia Publica de Noticias del Ecuador y
Suramérica (2015):

[...] Cada 12 de octubre se recapitula uno de los acontecimientos mas importantes
para la historia mundial, ya que hace 523 afios se establecio el primer contacto
entre Europa y América, tras el desembarque en la isla Guanahani, en el
archipiélago de Antillas, de la misién espafiola comandada por Cristobal Colon,
que pretendia llegar a la India. [...] Tras la llegada de Coldn, los expedicionarios
europeos emprendieron una cruzada de conquista por los nuevos territorios, y
comenzo el establecimiento de las colonias espafiolas que impusieron nuevos
sistemas de creencias y gobernanza para los habitantes nativos durante mas de 300

afios. En la historia mayoritaria, esta fecha era denominada, hasta hace pocos afios,
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como el Dia de la Raza, declarado asi por considerar el nacimiento de una nueva
identidad producto del encuentro y fusion de los pueblos originarios del continente

y los colonizadores espafioles. (pag. s/n)

Ante esto es imprescindible  diferenciar los conceptos de interculturalidad,
pluriculturalidad y multiculturalidad, ya que en muchas de las ocasiones se presta a considerar

son sinénimos para definir el intercambio de culturas que, segin Walsh (2009, pag. 93), se

diferencian en:

INTERCULTURALIDAD

PLURICULTURALIDAD

MULTICULTURALIDAD

La interculturalidad es
distinta en cuanto se refiere
a complejas relaciones,
negociaciones e
intercambios culturales, y
busca  desarrollar  una
interaccion entre personas,
conocimientos,  practicas,
l6gicas, racionalidades vy
principios de vida
culturalmente diferentes;
una interaccién que admite y
que parte de las asimetrias
sociales, economicas,

politicas y de poder. [...]

La
responde a la necesidad de

pluriculturalidad

un concepto que represente
la particularidad de la
donde

region, pueblos

indigenas 'y negros han

convivido por siglos

(aunque  conflictivamente)
con  blanco-mestizos, vy

donde los mestizajes el
cultural y el del discurso del
poder han sido, como vimos

antes, parte de la realidad,

conjuntamente  con la
resistencia e insurgencia
sociocultural Y,
recientemente, la

revitalizacion de las

diferencias. [...]

La multiculturalidad es un
término principalmente
descriptivo. Basicamente se
refiere a la multiplicidad de
culturas existentes dentro de
un determinado espacio
local, regional, nacional o
internacional sin que
necesariamente tengan una

relacion entre ellas. [...]
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PATRIMONIO CULTURAL

El Ministerio de Cultura y UNESCO han consolidado politicas para procesos de
conservacion del patrimonio cultural en el Ecuador a través de los programas de investigacion,
segun informacion de su sitio web. Realizado asi la diferencia entre un patrimonio cultural
material y un patrimonio cultural inmaterial o intangible como: El Patrimonio Cultural
Material es la herencia cultural propia del pasado de una comunidad que poseen un especial
interés historico, artistico, arquitecténico, urbano, arqueoldgico y EI patrimonio cultural
inmaterial comprende los usos, representaciones, conocimientos, técnicas, tradiciones o
expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestras futuras

generaciones. (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2015).

Ademas, cabe destacar que por parte de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura UNESCO (2005) se ha incorporado en el afio 1972 un
tratado internacional aprobado, denominado “Convencién sobre la proteccion del patrimonio

cultural y natural.

Pero, ¢como se define al Patrimonio Cultural y Natural de la Humanidad?

Segun el Centro UNESCO (2004) en el registro oficial No.465 lo define como
“monumentos, grupos de edificios y lugares que tienen valor historico, estético, arqueologico,
cientifico, etnoldgico o antropoldgico”, (2004, pag. 50). Asi como el “Patrimonio natural
significa formaciones fisicas, bioldgicas y geoldgicas excepcionales, habitat de especies
animales y vegetales amenazadas y zonas que tengan un valor cientifico, de conservacion o
estético”, (2004, pag. 51).

Es asi que Garcia L. (2008), define:

La palabra patrimonio (del latin “patrimonium’) en su origen significaba, y atn
sigue significando, el conjunto de bienes que una persona hereda de sus padres.
Sanciona un sentido de la propiedad privada que es importante resaltar, porque la

misma idea de propiedad no es universal, ni en el tiempo, ni en el espacio, sino que
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depende de factores culturales. Por otra parte alude a bienes materiales, que sin
embargo, no son los Unicos que se heredan, aunque sean los Unicos que se

codificaban en el derecho romano (pag. 24).

Dicho esto, el patrimonio cultural es un legado que se recibe del pasado, y que vive en
el presente con la intencionalidad de ser transmitida a las generaciones futuras, por ello la
UNESCO (2005), asegura también que:

El patrimonio cultural no se limita a monumentos y colecciones de objetos, sino
gue comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros
antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes
del espectaculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas
relativos a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania

tradicional (pag. 3).

En este contexto se puede determinar cudl es la importancia de conservacion de la
identidad cultural, natural, ancestral e inmaterial, optando por medidas que salvaguarden su
integridad y permanencia, ya que este es el lazo que une el pasado por redescubrir con el

futuro por crear.

En la actualidad esta preocupacion de conservacion es manejada por la Direccion de
Inventario del Instituto Nacional de Patrimonio dentro del Ecuador, quienes han desarrollado
plataformas juridicas y sistemas de informacion que promueven y proclaman derechos al

respeto y tomar responsabilidades propias.
Por ello fue asumida la expedicion de leyes y reglamentos que orientan la conservacion
del patrimonio en el contexto internacional, segin en el registro oficial No 465, la UNESCO

(2004) declaré en:

e 1945: La Asamblea Constituyente dicta la Ley de Patrimonio Artistico Nacional

mediante la cual asume la responsabilidad el Estado, en el cuidado y defensa de
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los bienes culturales de la Nacion, encargandole a la Casa de la Cultura el
cumplimiento de esta obligacion.

e 1978: El Gobierno expide la Ley de Patrimonio Cultural, actualmente vigente,

en 1984 se publicé el reglamento General de Dicha Ley.

Es entonces que las declaratorias por parte del Comité de Patrimonio Mundial hasta el

afio 2002 con el Ecuador han sido, segun la Municipalidad de Cuenca (2006, pag. 12)

e 1978 Islas Galapagos
e 1978 Ciudad de Quito
e 1983 Parque Nacional Sangay

e 1999 Centro historico de Santa Ana de los Rios de Cuenca.

De alli la importancia de la conservacion del Patrimonio Cultural de la Humanidad,

para ello Frujita, (2015, pag. s/n), asegura que:

La importancia del Patrimonio Cultural radica en la gente, involucrada con un pasado
historico que se relaciona con nuestro presente comun, con sus problemas, con sus
respuestas. El patrimonio es la fuente del cual la sociedad bebe, para existir y recrear el
futuro de la Nacion ; Planificar realmente nuestra instruccién, siendo analiticos y
criticos mas que memoristicos y estaticos, con una planificacion coherente con nuestras
verdaderas necesidades y de hecho con bastante trabajo, es una de las tareas pilares para
la construccion de la Identidad Nacional. Es también importante porque el Patrimonio
Cultural es parte de la Riqueza de la Nacidn, pero al igual que muchos recursos (v.g.
naturales como el agua y la vegetacién nativa) el Patrimonio Cultural es un Recurso No
Renovable en lo que respecta a su pasado, y es por eso mismo que se manifiesta

tangiblemente como recurso intocable e inalienable de una Nacion.

Ante esto se puede decir que el Patrimonio Cultural es considerado un tesoro
invaluable que permite descubrir y esclarecer la identidad, la raiz y modo de ser de un pueblo,

desde la interpretacion de un hecho historico hasta la actualidad de su gente.
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LEY ORGANICA DE COMUNICACION Y REGLAMENTO GENERAL

¢Como llegar a la difusion tan ansiada que permita impregnar en la memoria de sus

habitantes estas riquezas patrimoniales, culturales, naturales, ancestrales e inmateriales?

Hoy en dia en el Ecuador el CORDICOM (Consejo de Regulacion y Desarrollo de la
Informacion y Comunicacion) se encarga de fomentar espacios de debate y encuentros a todo
nivel, estableciendo que todos medios de comunicacion transmitan contenidos que reflejen la
cosmovision, la cultura y la diversidad de todos quienes conforman el pais, cumpliendo asi lo
que manda la Asamblea Nacional del Ecuador (2013, pag. 23), a través de la Ley Organica de
Comunicacion en el “art. 36 del Consejo de Regulacion y Desarrollo de la Informacion y

Comunicacion”.

Para cumplimiento de esta disposicion la CORDICOM (2015) ha creado el
Reglamento para la aplicacion del art. 36 de la Ley Orgéanica de Comunicacion sobre la
difusion de contenidos interculturales, es asi que el art. 2 de este reglamento hace relacién al

Ambito de aplicacion mencionando que:

La presente norma sera de aplicacion obligatoria para todos los medios de
comunicacién social, pablicos, privados y comunitarios, segin lo expresando en el
art. 5 de la Ley Organica de Comunicacion, incluidos los impresos y los sistemas

de audio y video por suscripcién que opere un canal propio.

De igual forma se hace hincapié sobre los contenidos interculturales entendiendo como

contenido segun el art. 3 del reglamento a:

todo tipo de mensajes, informacion, opinion y publicidad que se reproduzca,
reciba, difunda o intercambie a través de los medios de comunicacion social
[...] siempre que expresen y reflejen la cosmovision, cultura conocimientos,
saberes y ciencias milenarias de diversas culturas, e su propia lengua y sus

propios simbolos, asi como aquellos que promueven el respeto, integracion y
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relacion intercultural [...] haran referencia a la historia de las culturas contadas

desde distintas voces, su memoria colectiva y su patrimonio cultural [...].

Ante esto la CORDICOM (2015), Resolucion No. CORDICOM-PLE-2015-036
expidio el “Reglamento para la aplicacion del articulo 36 de la Ley Orgénica de
Comunicacion (LOC), sobre difusion de contenidos interculturales” en donde se establece
pardmetros para la difusion de contenidos interculturales, segun los establecido en el art. 6 es
este reglamento sobre la difusion de contenidos interculturales los mismos que deben resaltar,
fomentar, coadyuvar promover y difundir valores, expresiones culturales, saberes ancestrales,
interrelacion 'y convivencia de los pueblos colectivos y nacionales, a través de

representaciones o auto representaciones que dejen notar la creatividad de sus realizadores.

Con relacion al idioma que seré utilizado para la difusion de dichos contenidos, el art.
11 del Reglamento para la aplicacién del art. 36 de la Ley Organica de Comunicacién sobre la
difusion de contenidos interculturales dice: Se produciran en idiomas originarios y de relacion
intercultural y deberan ser traducidos simultdneamente al castellano, sin prejuicio de que el

medio decida realizar versiones en otros idiomas.

RADIO

Entre los medios de comunicacion masivos se encuentra la radio, que es la encargada
de la llegar al publico de manera informativa, educativa y cultural con los oyentes o

radioescuchas, Cebrian (1996) define la radio como:

El medio de comunicacion a distancia por el que un grupo minoritario, mediante
sonidos, difunde por via hertziana unos contenidos (informativos, formativos,
diversivos, persuasivos), cristalizados en unidades de programas que se yuxtaponen
en continuidad para formar una emision, a una audiencia numerosa, disgregada y
heterogénea, que en algunos caso, como el de los radioaficionados permite la

respuesta por el mismo sistema (pég. 282).
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Otro concepto que permitira esclarecer la forma en el la radio transmite musica y voz,
que son receptadas por las personas, gracias a una serie de ondas de sefial que se envian a la
distancia, a fin de mantener informada a la poblacion sobre los sucesos de Gltimo momento, es
la definicion que presenta la UNESCO (2009):

La radio es un medio de comunicacion que nos ayuda a saber lo que pasa donde
vivimos y en otros lugares, gracias al sonido, el cual viaja en ondas y puede cruzar
el espacio; como su capacidad es tanta se pueden escuchar transmisiones radiales
lejanas, porque el radio recibe sefales por medio de una antena [...] acompaia la
vida diaria de la gente, se escucha en todos los paises, las ciudades y nuestras
comunidades. A través de la radio conocemos las decisiones que se toman en el
poder politico, en lo econdmico y cultural. Nos cuenta lo que pasa en la vida de las
personas. Sus relatos pintan cada época, nos describen historias, hechos y sucesos

de la historia, habitos y costumbres del momento (pag. 9).

Dicho esto, la importancia de este medio de comunicacion se basa, segin Kaplin
(2006) en que:

La radio se ha mostrado eficaz como medio para informar, para transmitir
conocimientos y para promover inquietudes. Es posible asimismo a través de la
radio llevar a una reflexion sobre valores y actitudes, estimular el raciocinio,

favorecer la formacion de un conciencia critica (pag. 19).
No obstante se debe considerar que el alcance de la radio tiene la capacidad de llegar a
un sinnimero de receptores en tan solo una emision, dejando al descubierto su ideologia lo
gue permite que la sociedad tenga la libertad de elegir entre una u otra opcion.

Géneros o Formatos Radiofonicos

Segun Villamizar (2005), a los géneros o formatos radiofénicos se los define como:

“Una amplia gama de opciones para elaborar y presentar el mensaje a través de la radio. Son
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variados y numerosos, y generalmente se les clasifican en informativos, creativos y de

variedades”, (pag. 85).

Lo que quiere decir que los géneros o formatos radiofénicos son aquellos que se
refieren a la estructura o forma de los contenidos en cuanto a temas o material narrado, que
armonizan los elementos del lenguaje radiofonico por la creacion, contenidos y difusion de los

mMismos.

Para ello se debe crear una produccion que denote un modelo de enunciado que
represente una realidad determinada, logrando asi diferenciarse entre los géneros periodisticos

y clasificacion del texto narrado.

Kapldn (2006) hace énfasis en los contenidos radiofonicos, resaltando que existen
formas de proyectar contenidos:

[...] se puede partir de los contenidos concretos que nos proponemos comunicar,
de la temética definida que deseamos abordad. A partir de ella, determinamos el
formato, la estructura radiofonica mas adecuada para vehicular esos contenidos” o
también “de una estructura previamente determinada. En este caso escogemos un
formato que consideramos educativo, de ricas y variadas posibilidades, y que se

adecua bien a un mensaje o una temética general que tenemos en mente (pag. 153).

Sin embargo, cualquiera que fuere el punto de partida, ya sea para determinar una
estructura o crear contenidos, se debe conocer cuales son los formatos o géneros radiofonicos
gue permitiran dar rienda suelta a la creatividad, a fin de elegir la opcion mas acertada que

permita encaminar un determinado proyecto conforme a los intereses de su productor.

Los formatos de radio han sido agrupados en dos grandes géneros segn Kaplan (2006,
pag. 155)

“[...] musicales y los hablados”, sin embargo al ser de interés del presente

proyecto el aspecto educativo, se detallara a profundidad el género hablado o de
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palabra, ya que este permite una amplia variedad de transmision informativa de un
mensaje en distintos &mbitos, que detalla como: “En forma de monologo, en forma

de dialogo, forma de drama”.

Al hablar en forma de mondlogo, Kaplin (2006) hace referencia a una instalacion de
“charla radiofénica individual”, resultando esta una produccion de menor dificultad
tendiendo a monotonia. Sin embargo, Balsebre (2004) afirma que la forma de mondlogo se

basa en que:

“No tiene muchos costos en la produccion, pero es limitado y monétono. En radio
se puede utilizar para construir escenas sonoras en la que un personaje solo,
expresa sus pensamientos o vivencias en voz alta. Representa una especie de
trucaje escénico para contar una historia. Puede apoyarse en la misica y los efectos

sonoros. Ej.: Charla radiofénica individual. Comunicacion Unilateral” (pag. 24).

En cuanto a la forma de dialogo, se hace referencia a la interaccion entre dos 0 méas
voces, en donde ya existe la aparicién de formatos radiales tales como una mesa redonda, una
entrevista, reportaje entre otros, en donde se destaca, segun Balsebre (2004, pag. 95), la
intervencion de dos o méas voces. Ej.: entrevistas, mesa redonda, el didlogo didactico, el radio
periodico, el reportaje. Es mas didactico y de mayores posibilidades educativas por el
intercambio de distintas posiciones y opiniones. Permite establecer un feedback, una

retroalimentacion.

Y como opcion final esta la forma del drama, que permite el desarrollo de una historia
a través de actores y actrices que interpretan personajes, siendo estos considerados mas
laboriosos y atractivos en el medio que un reportaje informativo, y exigiendo una escritura

mas elaborada.

Afirma Balsebre (2004, pag. 95): “El radiodrama requiere una escritura dramatica y un

mayor dominio de las técnicas de la composicion radiofonica”.
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Como subdivision a estos recursos, Kaplin (2006), destaca doce modelos clasicos que

se clasifican en:

1.- La Charla

a) explosiva: Hace relacion a la explicacion de un tema o aconsejar algo, siendo esta la
forma mas sencilla y econémica de emplear radio, sin embargo, es considerada la

menos pedagdgica.

b) creativa: No se descarta una charla como formato educativo. Una charla
eminentemente vivencial, se debe generar una comunicacion con el oyente a fin de

motivar a una respuesta personal.

c) testimonial: La noticia se genera en base al testimonio hablado del protagonista que

narra lo sucedido con conocimiento.

2.- El noticiero (formato noticias) Es aquel que mantiene una informacion clara, precisa y

concisa de un hecho, siendo recomendable emitirla en maximo un minuto.

3.- La nota o crénica: En el caso de la nota o cronica es aconsejable que la informacion sea
ampliada a un tiempo de tres a cinco minutos, evitando dar comentarios u opiniones

personales, destacando detalles y antecedentes del hecho.
4.- El comentario: Dentro de este formato se permite emitir criterios propios con el fin de

orientar al oyente y no solamente mantenerlo informado. “El comentario aprueba o condena,

aplaude o censura”, Kaplun (pag. 162).
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5.- El didlogo

a) el didlogo didactico: En este caso no se pretende llegar a la complejidad del drama
o reportaje puede ser creado de tal forma que resulte “interesante y dindmico y

pedagOgicamente mas eficaz que la charla explosiva”, Kaplin (pég. 163).

b) el radio-consultorio: Se basa en la consulta a los oyentes ya sea por correo
electronico, cartas o llamadas telefonicas, reflejado asi el interés real y concreto de la

audiencia.

6.- La entrevista informativa: Es un dialogo basado en preguntas y respuestas.

7.- La entrevista indagatoria: Aparentemente este formato podria denominarse “agresivo”,
sin embargo es uno de los méas usados por los periodistas que gustan de entrevistas politicas u
profesionales en una rama determinada, en donde se realizara un cuestionamiento exhaustivo

sobre algun tema de actualidad.

8.- El radio-periddico: Tiene la funcionalidad de un periédico impreso, es decir posee
distintas secciones ofreciendo a mas de informacion “cronicas, reportajes, analisis, comentario

de opinién” entre otros, Kaplun (pag. 167).

9- La radio-revista (programas miscelaneos): Son aquello que por lo general contienen
informacién de belleza, moda, ropa, hordscopo, recetas de cocina, entre otros; no obstante

pueden contener informacidn de interés informativo y educativo.

10.- La mesa redonda: Programas basados en la participacion de dos o mas entrevistados,

ofreciendo asi a la audiencia el analisis o cuestionamiento de un problema determinado.

a) mesas redondas propiamente dichas: Conocido por los ingleses como el Panel, en
donde existe la participacion de varias personas, que son quienes aportan con su

conocimiento, informacion y punto de vista sobre un determinado tema, generando
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confrontamiento sin oponer posiciones, su objetivo principal es la de “aclarar una

cuestion , analizarla desde diversos angulos”, Kaplin (pég. 169).

b) el debate o discusion: A diferencia del formato anterior, esta busca confrontar a sus
participantes y generar una discusion, pretendiendo tener las dos partes de la noticia
para la respectiva entrevista.

11.- El radio reportaje: Es considerado como “una monografia radiofénica sobre un tema
dado”, Kaplun (pag. 171), es decir una presentacién relativamente completa de un tema, en
donde se hara uso de una gama de recursos y formatos que aportaran para que este no sea

monotono y aburrido.

a) a base de documentos vivos: En este aspecto se recomienda la grabacion de los
hechos tanto en el aspecto pedagdgico como en el légico.

b) a base de reconstrucciones (relato con montaje): Hace relacion a la mezcla de un
narrador que ira intercalando con voces de actores o locutores, dando asi a la

presentacion de breves escenas dialogadas, dramatizadas e interpretadas por actores.

12.- La dramatizacion, radio drama o radioteatro

La dramatizacion radiofonica estd relacionada con la creatividad para contar una
historia o cuento a través de la voz de sus actores y los efectos que les acompafien. Para ello

Kaplun (2006) asegura que:

En lugar de un locutor que narra una historia, los personajes de la historia se
animan y habla por si mismos, en las voces de los actores que los encarnan. La
historia puede ser real o imaginaria; pero en uno u otro caso, el oyente se sentira
involucrado en ella; identificado consubstanciado con el problema que la piza

dramaética desarrolla y con los personajes que la viven (pag. 177).

Sin embargo la UNESCO (2009) considera a la dramatizacion como:
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Una novela de radio, donde unos actores cuentan una historia que puede ser cierta
0 inventada. Se usan efectos de sonido para que parezca mas real y los oyentes se
imaginen lo que escuchan. Es diferente a la novela porque busca dejar un mensaje
que le pueda servir a la comunidad para mejorar algunos de sus problemas (pag.
10).

De igual forma, Schujer (2006, pag. 88) asegura que:

“A grandes rasgos, los radioteatros constituyen historias reales o ficticias que se
transmiten en capitulos y que tienen una duracion variable. En su desarrollo

intervienen voces, efectos de sonido, masica y silencio”.

No obstante Cohen (2010) afirma que:

Cuando nos preguntamos que es un radio teatro la palabra da a entender que se
trata de “un teatro escuchado por la radio”. Sin embargo la idea queda mucho mas
clara cuando pensamos que es “una pelicula “vista” por alguien que no ve”. En esta
nocion aparecen, con mas claridad, los requisitos que un radioteatro debe cumplir

para alcanzar sus objetivos (pag. 173).

Para conseguir una reaccion positiva en la audiencia, es de vital importancia el
conocimiento y la experiencia, ya que se pretende crear imagenes mentales en el oyente sobre
algin hecho o acontecimiento que ain no ha experimentado en el medio que lo rodea. Ante
esta imperiosa necesidad se hard uso de audios en radio drama, que aunque no tengan fuerza
de imagen, son un recurso conductor para ingresar al area emocional de las personas, en las
gue se podra remontar hechos historicos o de actualidad, a partir de las voces de sus actores,
quienes protagonizaran el papel de algin personaje, llegando inclusive estos audios con fines

pedagdgicos.

Entre otros aspectos que destaca Kaplin (2006, pag. 178), para una dramatizacion se
debe “plantear un problema, para mostrar un conflicto y enfrentar al oyente a una opinion y

vehicular un mensaje”, que deberéd ser sugerente o insinuante y estar implicito en la accion
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dramética, sin pretender cerrar una historia con una moraleja, si no que el relato haya generado

un mensaje en el oyente que internamente lo reflexione.

Por ello se deben organizar todos los hechos narrados en un radiodrama tal como se
puede apreciar en peliculas, novelas y obras de teatro; es asi que Schujer (2006) y Rodero
(2011) recomiendan tres momentos basicos a considerar, siendo la presentacion o

introduccidn, el desarrollo y el desenlace:

1.- Presentacion o introduccion: En este aspecto se deberd dar a conocer en los
primeros capitulos quienes seran los personajes tanto los protagonistas como los antagonistas,

cual sera su relacion, el contexto de la historia y algunos detalles de la trama.

Por su parte, Rodero (2011) destaca, dentro de este momento bésico, que:

Cuando existe una serializacion, es decir, un serial, normalmente el presentador
adopta la funcién de narrador y acta como el hilo de conexién entre los diferentes
capitulos. Por tanto, al comienzo, recapitula los hechos principales que han
ocurrido anteriormente en la historia para facilitar su correcto seguimiento y
comprension por parte del oyente. Cuando es un radioteatro, por tanto de emision
independiente, esta tarea no es necesaria, lo que si es importante en todos los casos
es mencionar el titulo de la historia o del capitulo que se transmitira en el programa
(pag. 132).

2.- Desarrollo: Aqui se desarrollara el conflicto de la trama, se daran a conocer los
puntos altos o “nudos dramaticos” que hacen que la historia se vuelva interesante para el
oyente. En este aspecto, Rodero (2011, pag. 133) aconseja evitar: Proponer planteamientos
sin conflictos o que éste sea poco interesante, que sea demasiado extensos [...] que impidan un
climax superior y, por ultimo, elaborar planteamientos poco atractivos tanto por contenidos

como por recursos formales”.
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De igual forma Syd Field (1995, pag. 14) recomienda para el desarrollo de un guion:

Primero se busca el tema; luego se estructura la idea, luego se elaboran las
biografias de los personajes, luego se realizan las investigaciones necesarias, luego
se estructura el Acto | en fichas de 9 x 15; luego se escribe el guidn, dia a dia,
primero el Acto I, luego el Acto Il y el Acto Ill. Cuando se termina el pri-mer
borrador de “palabras sobre el papel” (la primera version en forma de guion), se
hacen las revisiones y cambios basicos para reducirlo a la extension adecuada, y
luego se retoca hasta que esta listo para ser ensefiado. Debe tener claro cada uno de
estos pasos, y saber a donde va y qué es lo que estd haciendo. Resulta muy facil

perderse en las palabras y la accion del guion en desarrollo.

3.- Desenlace: En este punto los conflictos de la trama empiezan a presentar la
solucidn, culminando asi la historia, con una moraleja o una duda o incégnita como gancho al

oyente para el proximo capitulo.

No obstante Syd Field (1995, pag. 123) define al desenlace como:

una unidad de accién [que] se prolonga hasta el final del guién. Se enmarca en el
contexto dramatico conocido como resolucion. Resolver significa “encontrar una
solucion. Explicar o aclarar. Descomponer en elementos o partes”. No es el final de
su historia, es la solucion del guion. (Qué le pasa a su protagonista? ;Vive 0
muere? ¢ Triunfa o fracasa? ¢Hace volar por los aires a la nueva Death Star 0 no?

¢Recupera su mercancia robada o no? ;Cual es la resolucion de su historia?

Para la creacion de estos programas de radio teatro Kaplin (2006) distingue tres tipos
de radio drama:

a) Unitario: En donde la accion inicia, se desarrolla y termina, en una tnica emision,
similar a la de una obra de teatro; es decir que los personajes no tienen continuidad
posterior, logrando asi una capsula radiofonica de una unidad en si, sin formar parte de

un conjunto como un cuento.
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b) Seriada: Tiene similitud con el caso anterior, presenta tramas independientes, pero
a diferencia de aquél, en este caso pude ser escuchada y comprendida sin necesidad
escuchar capitulos anteriores. En estos casos, el repertorio estara establecido por un
personaje principal o grupo de personajes que es fijo y permanente y da continuidad a

la serie. Kaplun (pag. 178).

c) Novelada: Basado en la clasica novela en donde la trama mantendra continuidad, lo
que genera la elaboracion de varios capitulos, si el oyente pierde alguno de los
capitulos, perderé el hilo de la trama, lo cual resulta complicado usarlo como recurso
educativo [...] porque la necesidad de mantener el “suspenso” dramatico y dejar el
interés pendiente al final de cada capitulo, obliga a forzar las situaciones y lleva a caer

facilmente en el efectivisimo y hasta a veces en el melodrama, Kaplin (pag. 178).
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CAPITULO 11
PROCESO DE PREPRODUCCION

Guiones radiofonicos

Los guiones o libretos radiofénicos son textos que permiten crear la estructura de un
programa radial: radio teatros, radionovelas, editoriales, informativos, spots comerciales o
educativos, entre otros. En estos libretos se detallaran lo que dird el locutor o actor,
dependiendo del caso; ademas de los efectos de sonido a insertarse en el momento preciso y/o

la masica que sonara dentro de la programacion; segin la UNESCO (2009) :

[...] el guién o libreto es imprescindible, principalmente cuando estamos
abordando temas educativos o trabajando con formatos mas complejos como el
reportaje y las dramatizaciones” para esto recomienda también un esquema previo
que se basa en “La documentacion (testimonial o documental), la seleccion de los

contenidos, la elaboracion del esquema (pag. 29).

Otra definicién que permite tener una visién mas clara sobre su importancia, la detalla

Ortiz (1995) cuando asegura que:

El guion es una partitura. Est4 en él la obra que va a interpretar. Formalmente es un
mapa por el que han de guiarse los expedicionarios (los actores del viaje,
gjecutantes). Pero es también la tierra que se pisa y lo que pasa en ella, y los que
actian [...] tiene que recoger sin omision, sus elementos (mas o menos literales,

explicitos, segun sea el tipo de guion (pag. 29).

En este contexto todo programa de radio debe mantener la estructura de un guion, en
donde se detalle: palabras, sonidos, efectos, tandas comerciales, palabras o silencios,

dependiendo de su contenido o fin.

Schujer (2006), considerando el tipo de programa a realizarse, destaca distintas clases

de guion:
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Guion Completo o Guion Cerrado: En este se hara constar todos los elementos
radiofonicos, palabras, efectos, silencio y musica, resaltando que este método es mas
usado para radionovelas, es decir aquel que mantiene la intervencion de personajes,
donde segln la autora: [...] En ellos se describen los parlamentos, como si se tratara
de un libreto de teatro o TV, se indica ademas los didlogos de los personajes, los
efectos de sonido para crear escenarios y atmosferas y los temas musicales [...],

Schujer (pag. 110).

Guidén semicompleto o Guidn abierto: En este se redactan los textos, ya sean de los
locutores o actores dejando un espacio para la intervencion de otras personas como por

ejemplo un entrevistado.

Guiodn listado: Es marcado por una secuencia, en donde se mantiene extractos

grabados previamente, usualmente este es usado en programas de variedades.

Hoja de continuidad: Aqui se detallara una lista de canciones, mensajes, programas,
determinando el tiempo preciso en el que se transmitiran, no es exactamente un guion,
Schujer (pag. 111).

De igual forma Kaplan (1998) destaca otro tipo de guion, denominado guion de

radiodrama:

La radio habla a la imaginacion, a la emocion, y no solo a la racionalidad. Un
radioteatro o radiodrama con una historia, con una situacién, con musica, con
sonidos, moviliza la participacion de los oyentes mucho més que una mondétona

charla expositiva, Kaplun (pag. 107).

Ademas Kaplun (pag. 107), recomienda tres componentes que permitiran la escritura de

un radio drama siendo estos:
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1.- Un contenido: No solo es necesario tener una historia para contar, lo verdaderamente
importante es que va a contar, es decir que mensaje se va a transmitir con ese relato, no hay
que confundir el contenido con la trama o argumento del drama, en donde el argumento ha de

servir para dar un significado y expresar ese contenido estableciendo:

e Objetivos: Definir para que se escribe el radiodrama, si su sentido va orientado a un

bien didactico o a un bien informativo.

o Didactico: Tiene como finalidad que el oyente reciba una informacion o

conocimiento a través de la divulgacién o ensefianza.

e Formativo: Es aquel que genera una reflexion en el oyente, haciéndolo pensar en

algin tema, enriqueciéndolo humanamente.

2.- Una historia: En este punto tiene que existir una historia que contar, un relato interesante,
una trama que el oyente comente, tenga empatia y pueda divulgarlo, ya sea este real o
imaginario. Es regla basica del radiodrama que la accién debe hablar por si misma, sin
“leyendas explicativas” que la traduzcan; donde el mensaje este explicito en el transcurso de
la trama con el dialogo y acciones de los personajes, en donde lo que diga el personaje el
oyente lo medite y saque conclusiones por si mismo. Lo que quiere decir que no se debe
contar todo explicitamente, ya que deberia quedar algo que el oyente decodifique. Para ello es
aconsejable que se defina dentro de la trama un conflicto, una tensién, un antagonismo,

problema, contraposicion y discrepancias.

3.- Personajes: Son imprescindibles ya que de ello dependera la relacion que se genere con el
oyente, es lo que afirma Kaplun (2006) al decir que:

Personajes con los que el oyente pueda establecer una relacion, sentirlos como
reales, identificarse, consustanciarse con ellos. [...] Los personajes de un
radiodrama tienen que ser de carne y hueso; respirar vida. El autor tiene que

haberlos conocido, o haberse inspirado en seres reales; en todo caso ser tan
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concretos tan convincentes, que el guionista pueda decir como son, como hablan,

como caminan y hasta describir sus rasgos fisicos. (pag. 426)

Otro punto que se debe considerar a la hora de crear un buen personaje, segun Syd
Field, (1995, pag. 39), es:

La necesidad dramética. se define como lo que su personaje quiere ganar,

adquirir, obtener o lograr en el transcurso de su guion.

El punto de vista. Como ve el mundo un personaje. Un buen personaje siempre

expresara un punto de vista bien definido.

El cambio. ;Experimenta su personaje algun cambio a lo largo del guién? Si es asi,

icual es?

La actitud. El conocer la actitud de su personaje le permite darle mas profundidad.
La actitud de un personaje puede ser positiva 0 negativa, de superioridad o de
inferioridad, critica o ingenua [...] Reflexione sobre la actitud de su personaje. ;Es
alegre o triste? ¢Fuerte o débil? ¢Duro o temeroso? ¢;Pesimista u optimista?

Describa a su personaje en términos de actitud.

Técnica del radiodrama

El radiodrama mantiene una estructura técnica que se basa en escenas de distinta
extension, lo cual implica crear un esquema en donde se defina la division del argumento, el

desarrollo y progreso de una accion por escenas.

Considerar el drama del reconocimiento es lo que aconseja Schujer (2006) asegurando

que:

En el melodrama lo que estd en juego es el drama del reconocimiento. De la
paternidad, de los hermanos que se desconocen, los inocentes condenados, la doble

identidad. La trama se mueve siempre en el desconocimiento de una identidad, la
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lucha contra lo maléfico [...] Todo es un mundo de situaciones secretas, es una
realidad tapada donde los personajes ocupan lugares y juegan roles que no
corresponde a su verdadera identidad. Es el re-descubrimiento de la realidad
cultural. Un reconocimiento de la memoria historica, compleja y heterogénea (pag.
179).

Kaplun (2006, pag. 427) aconseja que: “en ese plan determinaremos cuantas escenas
pondremos, qué personajes intervendran en cada una, qué pasard en cada escena, cuanto

tiempo transcurrirad de una a otra”.

Esto implica que debido a la naturaleza de su formato radiofénico, no se pueden
mostrar los escenarios en donde se desarrolla la historia a diferencia del cine o la TV, lo que

obliga a buscar soluciones que aporten a la misma.

Entre estas soluciones, segiin Rodero (2011):

La estructura expositiva mas habitual de un radio radiorelato se basa en el
monologo a través del cual un narrador cuenta a una sola voz toda la historia,
especialmente cuando se trata de un cuento; pero algunos relatos pueden incluir
dramatizaciones, que ayudan a seguir la accion, o incluso basarse totalmente en el
didlogo, lo que contribuye a dotar de mayor viveza a la exposicion. Por lo tanto

pueden combinar narracion e interpretacion, (pag. 164)

El uso del narrador

Al considerar un narrador dentro de una historia, su uso debe ser discreto, es decir solo
cuando sea estrictamente necesario, a fin de evitar que este narre o sustituya una accion. Ya
que lo que se quiere lograr es que el oyente de rienda suelta a su imaginacion sin necesidad del
narrador, haciendo uso Unicamente de los datos que le ha facilitado durante el dialogo

mezclado con sonidos, efectos y silencios.

Segun Kaplan (2006) existen diversos tipos de narrador, que se dividen en:
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El narrador convencional: Aquel que narra en tercera persona y en tiempo

pasado.

El narrador-personaje: Corresponde a la narracion escrita en primera persona,
resultando maés célida y comunicativa, mas personal porque esta explicita
dentro de la trama. Hay que tener cuidado de que no hable demasiado en
funcién de narrador; que la historia no se convierta en un relato monologado,

apenas matizado con momentos escenificados, Kaplun (pag. 430).

El narrador testigo: Tiene la funcion de un cronista, el mismo que se
encuentra en lugares en donde ocurre una accién y se inserta de una u otra

manera en ellos, sin ser necesariamente un personaje dramatico.

No obstante existe también la opcidn de trabajar un radiodrama sin narrador. Es lo que
asegura Kaplun (2006, pag. 433) al decir: La accion tiene que hablar por si misma. Sin
embargo, hacer que una accion hable por si sola no es tarea sencilla; para ello el autor

recomienda:

[...] tenemos que separar las distintas escenas mediante silencios, o
mediante cortinas musicales adecuadas al clima cada una [...] Precisamente
una de las grandes ventajas del radioteatro es que podemos imprimir gran
variedad a las escenas; “montar” cuantos escenarios queramos, trasladarnos
de un lugar a otro cuantas veces lo deseemos [...] No debemos, entonces,
desaprovechar esa libertad de movimiento, que estimula la imaginacion del
oyente; pero a condicién de darle los datos que le permitan seguir estas

mutaciones sin desorientarse (pag. 433).

Ademas, existe una variedad de rutas que permitiran que esta opcion de radiodrama sin

narrador sea efectiva tal es el caso de:
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e En el didlogo: Es aconsejable que al finalizar un didlogo entre personajes uno de estos

haga alusion de en donde se sitda dicha escena.

e Con ayuda de musica ambiental: Una de las opciones para pasar a una siguiente
escena, es que esta contenga musica ambiental, siendo de gran refuerzo para la

ubicacion del oyente.

e Con la ayuda de efectos de sonido: Son aquello que permitiran situar al oyente en el
escenario como por ejemplo: el sonido de vasos, murmullos, pasos, o el sonido de la

naturaleza, entre otros.

El orden cronolégico de las escenas

Para la estructura de las escenas es necesario que estas mantengan conexion entre sus
contenidos aunque no sea un orden cronoldgico, a fin de mantener una comprension por parte
de los oyentes. En este sentido, Kaplin (2006, pag. 437) afirma que: No siempre las escenas
deben seguir necesariamente un orden cronoldgico, aconsejando que se pueda emplear

recursos que permitiran crear productos novedosos, segun sea la necesidad:

El racconto (flashback): Considerado un salto hacia atras en el tiempo, es decir
recordar algo que sucedid antes ya sea con previo aviso anunciado por el personaje al relatar
que recuerda un hecho o aquel retroceso que toma por sorpresa al oyente al escuchar una

cancion adecuada que simula el paso del tiempo.

La identificacion de personajes: El oyente no solamente debe identificar un
escenario, también debe hacerlo con los personajes, para ello no es recomendable poner
demasiados personajes en un radiodrama, a fin de evitar confusion en el oyente, ya que estos
no pueden ser vistos, es recomendable que en la aparicion de un nuevo personaje el dialogo de
suficiente informacion para que el oyente sepa quién es y qué relacion tiene con los otros

personajes.
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Otro aspecto del que se pude hacer uso, segun Rodero (2011) es:

[...] puede acudirse a nexos paralinguisticos, como la manera mas sencilla de unir
distintos contenidos o partes del lenguaje mediante la entonacion o la pausa.
Consiste en que el locutor, en lugar de emplear la palabra o la mdsica para
cohesionar los distintos elementos, acude a la entonacion, realizando una inflexién

de voz o sencillamente una pausa, tras la cual reanuda la exposicion de contenidos.
(pag. 117)

Estructura de un guion

Luego de establecida la estructura, es preciso plasmarla en un esquema que ayude a su
visualizacion clara considerando el tiempo, cuyo control debe ser estricto, por lo cual es
aconsejable calcular el tiempo exacto una vez elaborado el guion o libreto, a fin de realizar las

correcciones del caso, antes de salir al aire.

Entre otras recomendaciones que aportan a esta creacion al momento de confeccionar
un guion, se debe considerar que el tamafio de papel sea carta, blanco, sin margenes ni logos
que distraigan al lector ya sea este locutor o actor, de igual forma que el papel no genere
mucho ruido al momento de dar vuelta a la pagina, pero sobre todo que su redaccién y letra

sea clara a fin de evitar confusiones y/o equivocaciones.

Para redactar un guion radiofénico Schujer (2006) presenta el siguiente ejemplo:

NUmero de programa: ejemplo, No 4

Nombre o tema del programa: ejemplo, Cuentos para antes de dormir.

Nombre del guionista: ejemplo: (ponga aqui su nombre)

Personas que participan de la produccion: ejemplo: narrador y actores
Elementos técnicos para la produccion: ejemplo: efectos, musica.

Columna de tiempo: En algunos guiones se incluye el tiempo que dura cada
intervencidn, asi como el tiempo total que va acumulandose a medida que avanza

el programa [...] De modo que podemos saber que en la pagina 3 de nuestro guion
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ya han transcurrido 24 minutos. Renglones numerados: para no perder el tiempo
cuando se quiere buscar alguna referencia a algo que se dijo con anterioridad. Se
hacen copias del guion para cada integrante del programa y para todos los que
participen de él (pag. 113).

Ante estas sugerencias, Kaplin (2006) también recomienda seguir un esquema previo

basado en la documentacion:

En este aspecto es necesario realizar una investigacion previa del tema a tratar, en
donde se pueda consultar documentos historicos, libros, articulos e inclusive
acudir a especialistas en el tema, lo que permitirad contar con material para la

elaboracién de una sinopsis como germen conceptual de nuestro guion (péag. 326).

La seleccion de los contenidos

Posterior a la sinopsis conceptual, se determinara su contenido y cudl es el mensaje que

se pretende hacer llegar. Kaplin (2006) destaca que:

Luego de dosificar ese contenido. Si se trata de un seriado, habré que dividir en
temas y determinar cudl va a ser la idea centras que nos proponemos comunicar en
cada una de las emisiones [...] Pero aun si el tema va a ser tratado de forma
unitaria, en la Unica emision, esta debe ser construida siempre sobre la idea
vertebra, sobre una imagen generadora central [...] nunca podra decir todo sobre el
tema dado; tendrd que escoger, revelar uno o dos aspectos que considere
fundamentes. Lo esencial es que ese par de ideas basicas queden claras para el

oyente. (pag. 326)

La elaboracién del esquema

Antes de proceder con la elaboracion del esquema, es preciso tener claro por donde
empezar, qué ira después, como encadenar una idea con otra y cual serd la conclusion del

relato, ya que todo esto debera encajar en el tiempo establecido para dicha narrativa.
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La redaccién

Una vez definida la idea, el cuerpo y la conclusion se procedera con la redaccion de los
contenidos, que deberan ser escritos de forma tal que al momento de mencionarlos, quien los
lea tenga una expresion natural; es decir como si fueran hablados y no leidos, tratando de
mantener como una conversacion con el oyente, segin UNESCO (2009, pag. 19) recomienda

usarse las siguientes reglas:

la. Regla. Lenguaje Claro: Usar parrafos cortos, las frases largas las usaremos en
el lenguaje escrito.

2a. Regla. Lenguaje Directo: Hablar de forma directa, usando las palabras
“Usted o ustedes”. Si es un publico mas joven se puede usar “T0”.

3a. Regla. Lenguaje Sencillo: Hay que usar las palabras faciles y evitar en lo
posible los términos técnicos. Cuando hablemos de ndmeros es mejorar redondear.

(mil, mil quinientos).
En el caso de la redaccion de un dialogo, Kaplun (2006, pag. 328) recomienda: “[...]
oiga hablar a los distintos personajes. Capte los sabrosos matices del hablar popular y
reproddzcalos. Hagase un fino observador del habla corriente. Procure que el dialogo suene
natural, auténtico. Ensaye hasta lograrlo”.

Sintaxis

Para la elaboracion de un guion o libreto se debe tener una redaccion clara y segura, en

donde se evidencie el dominio de las reglas de la construccion gramatical.

La puntuacion

Otro aspecto a destacar dentro de la redaccion de un guion o libreto esta el uso correcto

de la puntuacion.
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Kaplin (2006) menciona que:

Una puntuacion gramatical, propia del lenguaje escrito y otra fonética o prosodica.
En radio se debe usar ambas. Por ejemplo: a veces se debemos poner coma donde la
gramaética no las preceptla, porque indican pausas que de hecho hacemos al hablas;
Yy, aungue no sean gramaticalmente correctas, ayudan al locutor o actor a pausar bien
(pag. 330).

Nexos Linguisticos

Son utilizados para unir los distintos elementos de un programa entre los cuales Rodero (2011)

destaca:

“- De paralelismo: Una y otra oracion disponen de la misma informacién, es decir,
la segunda redunda planamente sobre la primera.

- De elaboracion: La primera oracion expone una accion y la segunda explica uno
0 mas detalles, ademas de redundar.

- Temporal: Las acciones expresadas en dos frases consecutivas pueden
interpretarse como seguidas en el tiempo, aungue no se diferencie el tiempo verbal
de ambas.

- De contraste: La primera apunta un hecho y la segunda el contrario. Esta férmula

permite realizar comparaciones veladas”, (pag. 201).

Elementos basicos del lenguaje radiofonico

Para lograr una producto llamativo y atractivo para el oyente, deberan considerarse los
elementos béasicos del lenguaje como las palabras, la musica, los efectos de sonido, los
silencios, sin dejar de lado el detalle del tiempo en el que estos seran insertados, es decir el
momento preciso en que se insertara cada tema, segun la UNESCO (2009, pag. 18), estos se

resumen en:

e Las palabras: En este aspecto se considera el 90% del espacio radial ya que el

mas usado para transmitir los mensajes radiofdnicos, en donde se debera controlar
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el estilo del locutor o actor, el mismo que deberda manejar un lenguaje claro y

directo.

e Los silencios: Son pequefios intervalos o pausas usadas para que descanse el oido

del oyente, sin embargo no deben ser confundidas con los baches radiofénicos.

e La musica: Elemento utilizado para establecer un estilo que refleje pautas y
valores sociales, cumpliendo su funcion basica en cuanto a crear: La identificacion
con un tema o caracterizacion del programa radial, la ambientacién: Usado para

crear un ambiente emocional al momento de destacar algun suceso.

e Efectos sonoros: Son usados para dar sentido a las producciones radiofénicas, es
decir permiten dar vida a un programa generando en el oyente méas realismo y

posibilidad de dialogo.

¢Pero como mezclar estos 4 elementos de una forma dinamica y Ilamativa?

Rodero (2011) plantea que la redaccion radiofonica estard determinada por las

caracteristicas de su produccidn, es decir que:

De hecho, cuando cualquier persona se pone a redactar un texto para la radio por
primera vez, suele emplear las estructuras y recursos propios del lenguaje escrito,
quiza porque es el que con mas disciplina se ha ensefiado. Asi que, aunque en
teoria sea facil decirlo y comprenderlo, normalmente en la préctica se olvida que lo
oral y lo escrito presentan muchas diferencias de realizacion porque trabajan con
elementos de naturaleza distinta: los sonidos frente a las letras. Mientras que los
sonidos se desarrollan en una dimension temporal y espacial determinada, que
como tal es efimera o transitoria, las letras impresas permanecen en el tiempo y en

el espacio es decir, son duraderas (pag. 185).

El primer paso para redactar eficazmente un radiodrama o radioteatro estd en la

seleccion del tema, la comprension de sus implicancias y la planificacion de sus contenidos.
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La comprensidn se basa en la persona encargada de la emision de un mensaje. Antes de
redactar el mismo, debe entender la informacion que maneja, ya que si no se entiende lo que

se tiene, dificilmente podra hacer entender a los demas lo que desea transmitir.

En cuanto a la planificacion, ésta hace relacion a la organizacion de un texto, es decir

crearlo dentro de una estructura comprensible para el oyente. Segin Rodero (2011) :

Esta planificacién se materializa redactando el texto radiofonico siguiendo tres
principios: la coherencia, la cohesion y la referencia o relacion. Primero la
coherencia dispone la organizacion general de los elementos del texto en una
estructura externa o global légica. Por su parte, la cohesién se encarga de
establecer las oportunas relaciones que existen entre estos elementos. Por Gltimo,
la referencia es la relacién del texto con el contexto en el que se produce, es decir,
la unién entre el mensaje y el oyente, (pag. 187).

Ademas, se debe considerar que dentro de la redaccion de la trama se destacara hechos
importantes, aspectos significativos en donde la informacién se reduzca a datos principales y

contados de manera sintética.
Los planos de sonido 0 sonoros

Los planos de sonido o sonoros, segun Prieto Castillo (1990, pag. 73).

“Indican la graduacion de volumen en relacion al punto maximo que deben tener las
voces, musica y efectos. Por lo que distancia es la encargada de definir los planos sonoros en
el que se ubica cada objeto con respecto al punto inicial de escucha”.

Cebrian H. (1983, pag. 147), afirma que los planos sonoros son aquellos que “indican
al oyente el alejamiento o aproximacion de las fuentes sonoras. La relacién es la que se

establece entre el micréfono y la fuente sonora”.

Para lo cual Fuente (2004, pags. 197-198) define cuatro planos sonoros:
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La distancia intima. El primer plano: Es la presencia interpersonal, mas conocida

como cara a cara en donde es evidente la respiracion o jadeo.

La distancia personal. El segundo plano: Ubica a los personajes proximos al punto

de escucha, pero no exactamente en el mismo lugar.

La distancia social. El tercer plano: Su funcion mas bien es la de ambientacién de

una escena, expresa mayor distancia perceptible o relativa lejania.

La distancia publica. El cuarto plano o plano de fondo: Usado para la ambientacion

de escenarios y acciones.

Sin embargo Cebrian H. (1983, pégs. 111-112), presenta otro tipo de definiciones en

cuanto al uso de planos sonoros:

Primerisimo primer plano (PPP): Considerado también plano de la intimidad por su

proximidad al micréfono.

[...] como si se estuviera hablando al oyente 0 a un personaje al oido, es una voz
susurrante [...] Es un plano muy subjetivo, de psicologia intima. Su expresividad y

funcion depende de lo se quiera decir en cada momento”.

Primer plano (PP): Es que cominmente se usa en las conversaciones diarias entre dos

personas.
Planos Generales (PG): El sonido se percibe alejado por relacién al primer plano. La
lejania-proximidad se percibe segun las escalas de cada programa Yy siembre segun la

relacion que mantenga con otros planos.

Plano de fondo (PF o simplemente F): Es aquel plano que va acompafado de un

sonido de fondo, es decir “aparece siempre en presencia de otro: musica mientras se

43



hace un comentario verbal, ruidos de una situacion mientras se habla de ella, ambiente,

etc.”

La realizacién técnica

Vozy la palabra

La voz y la palabra son considerados diferentes, y aunque en radio es imposible

prescindir de una de ellas, Fuentes (2004) asegura que:

El lenguaje oral se fundamenta en la voz y la palabra. La importancia de la voz en
la radio se base en su cardcter de vehiculo preferente para la informacion
conceptual, estructurada en tanto que lenguaje. La palabra hablada permite la

comunicacién entre los hombres (pag. 64).

Musica

La mdsica, dentro del lenguaje radiofonico, tiene gran significado, y su uso debe ser
apropiado evitando caer en cortes repetitivos, para ello Prieto Castillo (1990) recomienda tres

funciones basicas de musica: ambientacion, puntuacion y recreacion.

1.- Musica de ambientacion: Consiste en recrear la atmosfera emocional en la cual se

encuentran los personajes.

2.- MUsica de puntuacion: Dentro de este punto se debe considerar tres funciones basicas
[...] la coma (rafaga), al punto y aparte (cortina) y al punto seguido (puente), (pag. 74).

a.- La rafaga: Es usado para destacar el estado de animo de los personajes.

b.- La cortina musical: Es la que permite la separacion entre una y otra seccién
del programa.

c.- El puente musical: Utilizada para una transicion de tiempo, en menor tiempo a

la cortina musical.
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3.- Musica de recreacion: Es aquella musica considerada cuando se requiere de un

momento de descanso, pudiendo ser clasica o popular.

Sin embargo, en este aspecto, Fuentes (2004) destaca que la musica tiene:

[...] un enorme valor derivado de su caracter de lenguaje y, con ello de su
capacidad para permitir la comunicacién. Se trata de un elemento sonoro que
hemos heredado de la tradicion oral. De hecho hay un momento en el que se pasa
del habla al canto, en las culturas orales, a través de una serie de practicas
intermedias con diferentes funciones sociales: los gritos de los vendedores, la

proclama de los pregoneros, le recitado de los juglares, la salmodia meditativa [...]

(pag. 77)

Efectos de sonido

Se considera a todo aquello que produce una sensacion de impresion a través del oido
humano, cuya funcion del efecto de sonido, es la de ambientar y/o complementar un espacio
radial, logrando asi un efecto emocional en el oyente, invitdndolo a dar rienda suelta a su

imaginacion.

Prieto Castillo (1990) recomienda considerar cinco tipos de efectos de sonido que

pueden servir para dar mayor dinamismo a una produccion radial:

Efectos ambientales: Son aquellos que permiten reconocer el escenario en el que se
situa la trama, usado por lo general como cortinilla de las escenas es decir como fondo,
generando un sensacion de realismo.

Efectos emocionales: Son aquellos sonidos que provocan en el oyente fortaleza, poder

0 temor.

Efectos llustrativos: Es el que destaca un sonido de otro, es decir posesiona, resalta la

accion, por ejemplo: Un par de nifios jugando en el parque se oye el ambiente de
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juegos, mas nifios al fondo, pero se destaca el sonido de los dos nifios jugando
macatetas, resaltando el sonido de cerca.

Efectos personaje: Resalta la imagen de un personaje, es decir cdmo se encuentra su
aspecto fisico en el instante en el que por ejemplo se le escucha correr a un personaje
por las calles y de pronto se escucha el claxon de un vehiculo que en aquel instante
rebaza otro vehiculo, cayendo en un charco de agua y ésta es salpicada al personaje, lo

cual da a entender que este se encuentra completamente mojado.

Efecto de enlace: Comunmente utilizado para pasar de una escena a otra, en contados
segundos, por ejemplo: Un hombre que estd caminando en el bosque y de repente se

escucha el ruido de un rio, lo que da a entender que esta ya en un lugar diferente.

No obstante, Fuentes (2004) recalca que:

Ruidos y/o efectos constituyen en la radio un tipo de sonido capaz de funcionar
como elemento significante con posibilidades expresivas. Al ser capaces de
restituir tanto objetiva como subjetivamente la realidad, los efectos sonoros pueden
emplearse con valor denotativo/descriptivo o0 con valor connotativo/expresivo.
(pégs. 104-105).

Esto quiere decir que al hablar de un valor denotativo/expresivo hace relacion a que el
oyente pude recrear en su mente el objeto del mundo real, y, en el caso del valor
connotativo/expresivo de superponer el efecto de sonido con la palabra y la musica; por

ejemplo no es lo mismo la risa malvada de una bruja que la risa de un nifio en el parque.
Silencio
Comunmente se cree que un silencio en radio es consecuencia del denominado

“bache”, sin embargo su funcion va mas alla de una suposicidon, ya que cuando este es

generado dentro de una trama tiene significado emotivo.
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Prieto Castillo (1990) clasifica al silencio en dos categorias:

Silencio absoluto: son aquellos que tienen cuerpo y espesor. Son silencios de
palabras. Se suele indicar escribiendo (PAUSA) o (PAUSITA) de acuerdo al

tiempo que el escritor le quiera asignar. (pag. 77)

Silencio de medida o relativo: son aquellos que ilustran estados o efectos de
ansiedad. Son sdlo silencios de palabras como el jadeo, la respiracion, etc. (pag.
77)

Por su parte, Fuentes (2004) argumenta que el silencio es como:

[...] un recurso con valor propio. Se trata de un elemento mas del lenguaje
radiofénico al servicio del creativo que elabora el mensaje. Supone una eleccion de
entre el conjunto de posibilidades expresivas del medio, y, por ello, en el modo en
gue se emplee se encuentra la posibilidad artistica y expresiva de este recurso. El
empleo del silencio debe responder, en consecuencia, a una intencionalidad; ha de

utilizarse con un valor propio, ha de saber usarse. (pags. 104-105).

Una vez considerados todos estos aspectos Fuentes (2004, pag. 81) aconseja la

siguiente plantilla para la estructura de un guion técnico-literario en radio:

Pieza No 10 : “Safari” , Anunciante: Nike
Fuente: XVIII Festival Publicitario de San Sebastian (2002)

Guion técnico Guion

Literario

PP: Musica 1 PP.  Ambiente
de Naturaleza
(pajaros,
elefantes,

monos...) y a

PF
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Loc.1: Todo
ocurrié en
Africa, Paco y
yo  estabamos
haciendo un

safari.

Fade out

PF: rugidos

suaves de ledn

PP: puerta se
abre y pisadas
sobre hojas
PF: puerta se
cierra

PF. pisadas y
hojas

PP: disparos
camaray al PF

Me acuerdo que
salimos del jeep
y no
agazapamos
detras de un
arbusto. Un
enorme ledn
devoraba
gustosamente
una cebra. Y
comenzamos a

fotografiarlo

Comentario:

La direccion: Plan de trabajo

Una vez definido, estructurado y establecido el guion, antes de proceder con la

grabacion el director tiene que realizar nuevamente un estudio de lo que va a dirigir.

Para ello Kaplun (2006) estable pasos que un director deberia cumplir para proceder

posteriormente al proceso de produccion, siendo estos:

Estudio del guion: En este espacio el director debera interpretar de acuerdo al ritmo

gue va a imprimir cada una de las secuencias 0 escenas tanto en el guidn técnico como en el
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literario; dentro del cual establecera el cardcter que adquirird cada uno de los personajes, al
igual las recomendaciones al narrador, locutor y actor para lograr un impacto positivo audible
de la trama, sin olvidar que en el aspecto técnico decidird si habra o no pasajes de montaje

complejos que sean desglosados dentro del guion.

La diagramacion de los planos: En este sentido el director se encargara de establecer
la ubicacion que se dara a cada uno de los personajes con relacion al microfono, es decir si

mas cerca 0 mas lejos de él.

Distribucion de los micréfonos: Hace relacion a la administracion de los micréfonos
para que cada uno de los actores se sienta comodo al momento de leer su libreto, a fin de

evitar que alguno de ellos diga sus dialogo lejos del micréfono.

Las escenas de conjunto: En este aspecto el director debera coordinar las escenas en

conjunto, que son las que permiten percibir un ambiente de manifestacion o revolucion.

Prevision de cortes: Aqui el director deberd considerar que si un guion es largo y
sobrepasara el tiempo establecido, prevea posibles cortes antes de proceder con la grabacion,
es decir que debe restablecer frases o suprimir frases dentro del guion que no alteren el

contenido y que permitan dicho corte.

Para lo cual Kaplun (2006, pag. 503) aconseja dos formas de cortar:

“Peinar”: Considerada aquella accion en donde se corta un poco de palabras por
aqui, otras alli, suprimir algin bocadillo, reducir algunas réplicas, eliminar algunas

frases reiterativas.
“Podar”: Al ser un guion demasiadamente extenso se debe proceder a realizar

grandes cortes, parrafos completos e inclusive en situaciones extremas suprimir

escenas integras.
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Adaptacion radiofonica

La adaptacion radiofonica es considerada aquella accion de acomodar o ajustar un
texto literario, novela, cuento o leyenda al lenguaje radial, en donde se hara uso del lenguaje

radiofdnico y la intervencion de actores y/o narradores.

Para ello Camacho (1999, pag. 61) asegura que “el adaptador requiere traducir
imagenes literarias, a veces subjetiva, a veces objetivas, siempre complejas a imagenes

sonoras”.

Lo que quiere decir que se debe pasar de un lenguaje a otro sin sufrir alteraciones ni

perder la esencia de la historia.

Esto es lo que asegura Burneo (2001, péag. 22) al decir que “la traduccion se enfoca
como una posibilidad inagotable de crear y recrear mundos, de captar la otredad como virtud y

no como angustia o ruptura [...] el traductor es quien encarna las partes de un nuevo c6digo”.

No obstante es la creatividad y la interpretacion juegan un papel primordial, ya que al
tratarse de un proceso de readaptacion se debe conservar como base al texto original, recalca
Camacho (1999):

El trabajo enfrenta innumerables riesgos, porque una imagen literaria al ser
adaptada a la radio puede ganar o perder intensidad, pero nunca ser idéntica. La
tarea del adaptador es semejante a la del traductor: lograr con medios distintos
efectos parecidos. [...] Todo esto habla de la dificultad de aquellas operaciones
creativas que suponen un cambio de materia, tal como sucede en la traduccién de la
poesia de una lengua a otra, donde por ejemplo, se aconseja no traducir palabras
sino versos, con el objetivo de comunicar el sentido y la emocion originales; y esto
solo se logra haciendo trampa constantemente, lo que lleva al traductor a alejarse
mucho del texto original. Algo similar ocurre con las adaptaciones radiofonicas,

pues se parte de textos literarios concebidos para ser leidos y no pronunciados.
(péag. 62).
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En este sentido cabe recordar una adaptacion radiofénica que causé conmocion, panico

y reacciéon inmediata de la audiencia. Segin Doval (2011, pag. 326), esto fue lo que ocurrio:

El 30 de octubre de 1938, Orson Welles (1915-1985) y el Teatro Mercury, bajo el
sello de la CBS, adaptaron como guién radiofénico el clasico La guerra de los
mundos, novela de ciencia ficcion de H.G. Wells. Los hechos se relataron en forma
de noticiario, narrando la caida de los meteoritos que posteriormente
corresponderian a los contenedores de naves marcianas que derrotarian a las
fuerzas estadounidenses mediante un terrorifico rayo de calor y gases venenosos.
[...] El programa durd casi cincuenta y nueve minutos los primeros cuarenta
correspondieron al falso noticiario, que terminaba con el locutor en la azotea de la
CBS falleciendo a causa de los gases, y seguia con la narracién en tercera persona
del profesor Pierson, que describia la muerte de los invasores. La introduccion del
programa habia explicado que se trataba de una dramatizacion [...] Los oyentes
gue sintonizaron la emisién y no escucharon la introduccion de personas que se
trataba de una emision real de noticias, lo que provocé el panico en las calles de

Nueva York y Nueva Jersey [...].

Situacion que deja en evidencia que existen diversas formas de adaptaciones

radiofonicas, para lo cual Camacho (1999) recomienda tres clases de adaptacion:

Adaptacion literal: Es aquella que mantiene en gran parte el texto original, es decir en

esta adaptacion los cambios realizados son minimos.

Adaptacion libre: Es la que mantiene la identidad de la obra, variando Unicamente en
los escenarios y los tiempos en la que tuvo lugar el texto original, segin Camacho (1999, pag.
64) aqui “por un lado propone presentar la obra misma y por otro sacar de ella una nueva

creacion, sin que por ello traicione el espiritu de la obra”.

Trasposicién Radiofdnica: En este caso la adaptacion tiene la finalidad de reescribir

la obra interpretandola, conservando su esencia original.
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PROCESO DE PRODUCCION

El copiado del libreto

Para dar inicio a la etapa de produccion o grabacion del producto radiofénico, el guion
técnico literario debe ser fotocopiado nitidamente y distribuido a locutores, actores y personal
de la produccion, considerando doble espacio entre lineas y letra grande, regirse a las normas

de disposicion y diagramado.

El reparto

Entre una de las tantas funciones que cumple el director, esta la de designar quienes
realizaran tal o cual personaje de la trama, a fin de que cada una de las voces y temperamentos
se vean reflejados lo mejor posible en las caracteristicas de estos; luego de ello, se procedera a

la distribucion de los libretos o guiones para ser estudiados por cada actor.

La interpretacion

Segun Kaplan (2006) aqui el director debera marcar:

[...] los tonos a sus intérpretes. Expliqueles la intencion el caracter de sus
parlamentos; pero ademas, dé el ejemplo leyéndolos como usted lo haria de ser el
intérprete. No para que lo imiten: cada uno lo hara a su manera, sino para que lo

comprendan mejor. (pag. 513).
Los ensayos
Antes de iniciar con esta etapa es aconsejable que exista un intercambio de ideas entre
los intérpretes y el director sobre lo que se va a grabar a fin de que no se pierda el objetivo

educativo de la emisidn, en donde se podra realizar un ensayo de letra 0 ensayo seco, en donde

solo se hace una lectura de los textos; para luego proceder con un ensayo de micréfonos que
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consiste en realizarlo como si se estuviera ya procediendo con la grabacién respectiva de la

trama.

Grabacion

Una vez concluidos los ensayos respectivos, se procederé con la grabacion dentro de la

cabina, en donde los actores, locutores y narradores recibirdn ordenes explicitas de su director.

Para lo cual Kaplin (2006) aconseja:

Mantener suma concentracion a fin de evitar desorganizacién aunque asegura que
un proco de broma esta bien, incluso es necesario para afloja la tensién nerviosa
del trabajo, que de por si es pesado (hay que parar muchas veces, volver atras,

rehacer, etc). (pag. 529).

PROCESO DE POST-PRODUCCION

Edicidn

La edicion es el ultimo proceso por el cual tiene que pasar el producto radiofonico,
para lo cual se hace uso de una computadora y software con diversas posibilidades en cuanto

a un ejercicio digital lleno de recurso.

Lépez (2010) afirma que:

Los software de edicion permiten al operador ver el sonido, manipularlo como si
fuera un fideo, doblar y torcer los volimenes, cortar baches con sélo digitar una
tecla, limpiar cualquier ruido espurio, cambiar los planos, jugar por separado con
las voces de todos los actores, ecualizarlas, desfigurarlas o configurarlas,
comprimir o extender los tiempos de grabacion, quitar y poner a voluntad los
efectos y las cortinas musicales, en fin, hacer y rehacer todos los caprichos del

montaje (pag. 121).
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Montaje radiofonico

Una vez concluida la grabacidon se procede con el montaje radiofénico, que segun

Prieto Castillo (1990) esta relacionada con:

El momento en que se determina técnicamente los efectos, los cortes musicales,
duracion, qué se pre-grabara, los planos de los micréfonos, las ambientaciones de
las escenas, etc. Con el fin de que haya una perfecta sincronizacion de los

elementos radiofonicos: voz y la palabra, musica, efectos y silencio (pag. 73).

Frente a esta accion de montaje radiofonico Fuente (2004) considera que:

Como resultado del empleo de la tecnologia al servicio de la creacion del producto
radiofonico, los elementos del lenguaje de la radio pueden recibir distintos
tratamientos dando lugar a diferentes resultados sonoros. Los sonidos pueden
tratarse en funcion del tipo de montaje técnico que el emisor decida. Se puede
modificar el tono, el timbre y la duracién de un sonido [con corte de los ataques,
repeticion, ralentizacion, aceleracién, obtencion de eco, reverberacién, retardo,

oscilacion] (pag. 193).

Por ello es muy importante la planificacion del montaje radiofénico, ya que de esto
dependerd el significado que se quiera dar al producto auditivo y cuan empaético resulte con el

oyente.

Para lo cual existen figuras del montaje, que aportaran a la creacién de un producto

innovador, entre los cuales Fuentes (2004) destaca:

Fade in: Es el aumento progresivo en intensidad, hasta obtener un primer plano de un

sonido.

Fade out: Su funcién es contraria a la anterior, se caracteriza por descender

paulatinamente un sonido.
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Crossfade: Es la que permite el cruce de sonidos 0 mezcla de sonidos entre un fade in

con un fade out o viceversa.

Fundido: Este se establece cuando un sonido ha dado inicio a su descenso en

intensidad y al desaparecer este inmediatamente aparece otro sonido en ascenso.

Mezcla: Es el que permite la emision de dos sonidos al mismo tiempo.

Corte 0 encadenado: Es la sucesion de dos sonidos sin mezclarse entre si.

No obstante, este tipo de transiciones entre cada sonido sera consecutivo y no brusco,

a fin de evitar una produccion deficiente.

Cebrian H. (1983) presenta una diferencia de tipologia de montajes que recoge tres

incidencias importantes como: la narrativa, ideologia y el ritmico.

Montaje Narrativo: Es aquel en el cual se considera el tiempo de duracion y sucesion
propia de la narracion en donde existe:

Tratamiento del tiempo real: Es aquel que puede ser modificado de tres

maneras:

Respetandolo con el maximo de fidelidad [...] permanece en antena con el tiempo
gue dure el hecho informativo, tanto si se transmite en directo como en diferido. 2.-
Reduciéndolo a un tiempo radiofénico inferior: [...] el reportaje de dos minutos
sobre un acontecimiento que ha durado media hora. 3.- Amplidndolo: sobre el
hecho que dura un minuto se ofrecen versiones de diversos locutores que narran
dicho hecho (pag. 145).

Tiempos de la narracion: Dentro de este montaje se puede distinguir cuatro

modalidades clasicas mas usadas:
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Narrativo lineal: Sigue un orden cronol6gico conforme se dieron los

sucesos.
Narrativo Invertido: Conocido tambiéen como flash-back, porque
puede ser contado un hecho desde el final al inicio, sin necesariamente

seguir un orden cronolégico.

Narrativo Paralelo: Narra acontecimientos desarrollados al mismo

tiempo pero en escenarios diferentes.

Tiempo Psicolégico: Hace relacién al interés que se genere en el oyente.

Montaje Ideoldgico: Se basa en la combinacion de los ritmos de los sistemas sonoros.
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CAPITULO 111

JUSTIFICACION

La interculturalidad no es solamente describir una realidad ancestral o redactar la
cosmovision natural de una comunidad o etnia, su importancia va mas alld de eso. La
interculturalidad debe ser un proceso y actividad continua, participe de toda una sociedad y
no solamente de los sectores indigenas, montubio, afrodescendientes o mestizos,
reconstruyendo asi sistemas, estructuras y procesos educativos que permitan activar valores,
préacticas, actitudes, saberes y conocimientos sustentados en la igualdad, respetando sus

diferencias.

En la actualidad el Consejo de Regulacion y Desarrollo de la Informacion vy
Comunicacion (CORDICOM), mediante la resolucion No CORDICOM-PLE-2015-0036,
establece el reglamento para la aplicacion del articulo 36 de la Ley Organica de Comunicacion
sobre difusion de contenidos interculturales. Resolucion que estd siendo adaptada por los
medios de comunicacion en cumplimiento de la ley, no obstante cabe destacar que este nicho
aun no cuenta con productoras que abarquen de lleno el mercado de la interculturalidad

Bajo este contexto se propone el presente proyecto que ira encaminado a la realizacién
de nueve cépsulas informativas con contenidos de interculturalidad, en formato de radiodrama,
que pretende contar hechos o acontecimientos poco difundidos del cantén Cuenca en cuanto a
su origen y tradicion, es decir de qué forma las culturas se fueron fusionando entre si como
por ejemplo la conquista espariola, o la llegada de los incas a territorio local; ya que entre los
principales destinos culturales del Ecuador, tras ser declarada Patrimonio Cultural de la
Humanidad por la UNESCO en 1999, se encuentra la ciudad. Este reconocimiento ha
motivado a los representantes de la ciudad a conservar y difundir el entorno fisico y tradicion

que le otorgan identidad.

Por ello se crear con un producto comunicacional para un medio radial en la ciudad de

Cuenca, que una vez transmitido, creara en los ciudadanos conciencia sobre cuan significativo
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es el origen del cantdbn y cdémo sus tradiciones han ido trascendiendo generaciones,

permitiendo rescatar la identidad de su pueblo.

El presente proyecto tiene como objetivo general:

e Reforzar la conciencia intercultural local mediante la creacion de capsulas radiales.

Mientras que la parte puntual de las tematicas o especificas seran:

e Redescubrir los valores de un espacio cultural enlazado con la diversidad y

cosmovision de otras culturas.

e Generar espacios de analisis de los propios estereotipos y prejuicios culturales para

compartir diversos puntos de vista.

e Ampliar conceptos de las distintas agrupaciones con una identidad propia.

Publico objetivo

Se pretende llegar a la poblacidn azuaya de edades comprendidas entre los 25-55 afios,
con el fin de entretener, orientar, educar y reflexionar sobre la identidad cultural, a fin de
vincularla con un conjunto de valores, tradiciones, simbolos, comportamientos, costumbres,
creencias entre otros que permita ir construyendo relaciones equitativas entre las personas,

comunidades, paises y culturas.

Tratamiento estético

Dentro de la elaboracion de las nueve capsulas informativas para radio sobre la
interculturalidad “Origen y tradicion de Cuenca”, se ha manejado un tiempo por capsula de 3 a
5 minutos, al ser temas independientes el uno del otro; con un tratamiento estético que

involucra los distintos tipos de montaje, planos sonoros, en donde se pueda hacer un juego
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dinamico y llamativo con todos los elementos del lenguaje. La combinacion de estilos entre lo
narrativo y lo dramético también estan presentes dentro de estos productos.

Cabe destacar que cada capsula cuenta con una introduccién al tema, un narrador y
varios personajes que, yuxtapuestos, logran una creacion armoénica y dindmica que invita al

receptor a adentrarse en la historia.

ADAPTACIONES RADIOFONICAS
GUION NARRATIVO CAPSULA 1

En la capsula uno se presenta una adaptacion radiofonica Cuenca: Origenes de
su patrimonio cultural de Rodrigo Lopez Monsalve, con el tema: Fundacion Espafiola de
Cuenca. Lopez (2001).

Andrés Hurtado de Mendoza Ill Virey del Perd, titulo nobiliario de Marquez de
Cariete, habia nombrado Gobernador de Quito a Gil Ramirez Davalos, asegurando que es un
hombre de buena conciencia y de bien, ya, para el 11 de septiembre de 1556 el Virrey Hurtado
de Mendoza, firma la Provision mediante la cual ordend al “Gobernador de la provincia de
Quito”, fundar un pueblo de espafioles en la provincia de Tomebamba, ahora conocida como

la provincia del Azuay.

Sin mas demora Gil Ramirez Davalos, emprendio el viaje y poco a poco se iba
desvaneciendo su presencia a lo largo de las montafias, al llegar a la provincia del
Tomebamba, empez6 su recorrido y mientras lo hacia, pensaba en una de las primeras
instrucciones que Don Andrés Hurtado de Mendoza Il Virey del Perd, le habia dado, “ Os
recuerdo Gobernador que la primera ciudad debe intitularse Cuenca, pues es un honor que se
repita la nominacién de mi muy noble, muy leal, serena, fidelisima y heroica Cuenca de
Espana” , ante esta exigencia Don Gil Ramirez Davalos, visitaba cada lugar minuciosamente,
lo que le tomo varios dias, siempre estaba acompafiado de una comitiva de espafioles, entre
colonos y algunos “vecinos” fundadores y uno que otro cacique principal cafiari, durante su

trayectoria sus acompariantes escuchaban atentos cada una de las palabras del Gobernador de
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Quito: “ Busco una ciudad que provea a sus habitantes de agua y sus tierras sean fértiles para

la siembra de alimentos”.

Fue entonces que Don Gil Ramirez Davalos, en cada parada que hacia, iba
preguntando a los espafioles que residian en la provincia, en donde encontrar un lugar con
abundante agua, tierras fértiles, con buen clima y minas de oro, para lo cual, los paisanos del

lugar le iban dando indicaciones de como llegar al sitio deseado.

Luego del recorrido e inspeccion de campo, Gil Ramirez Davalos, encontro el lugar
anhelado en el amplio y paradisiaco valle del Tomebamba, pero antes mando a preguntar con
Pedro indio natural de los Cafaris a los caciques y principales del repartimiento de la dicha
provincia, si tendrian algin problema de que se fundara sus tierras, a lo que los caciques
respondieron que no tendrian problema alguno, pues se sentirian muy agradecidos si su

Majestad el Gobernador instaura la justicia en sus tierras.

Una vez informados los esparioles presentes, consultados por su parte y recibida la
respuesta de los “caciques y principales”, Ramirez Davalos, procedi6 a invocar a la santisima
trinidad. Padre, Hijo y Espiritu Santo y delante del pueblo presente declar6 que funda la

ciudad con el nombre de Cuenca un 12 de abril de 1557...

PERSONAJES QUE SE NECESITAN

Locutor: Tania Barros

Narrador: Cristian Jara

Andrés Hurtado de Mendoza, Il Virey del Per(: Juan Villa

Gil Ramirez Davalos, Gobernador de Quito: Pedro Merchan

EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida
Fondo musical, cortinilla de historia
Pisadas de Caballo
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Relinchar de caballos

Fondo musical, flash back

Voces de personas que diga: Si por aqui, esta bien, avancemos

Efecto de parar un caballo

Efecto de pisadas de una persona

Efecto de avanzar galopando con un caballo

Fondo de bosque, pajaros, rios

Fondo de poblacion

Voz de una persona que diga (Espafiol 1): Pues os tiene que seguir mas adelante, unas tres o

cuatro lenguas del camino.

Voz de una persona que diga (Espafiol 2): Su merced esta cerca, al encontrar grandes cultivos,

sabréis que te encuentras ya en la entrada del lugar que buscas.

Voz de una persona que diga (Espafiol 2): Asi es, podréis observar que los cultivos son

abundantes, ademas que su clima es templado y benigno.

Voz de una persona que diga (Espafiol 2): En ese lugar que te menciono las hay, solo tenéis
que llegaros a la ciudad y preguntar la ubicacion exacta de las minas.

Fondo de poblacion

Voz de una persona que diga (Indio Pedro): Manda a decir mi Gobernador Don Gil Ramirez
Davalos, que digan y declaren, si de fundarse y poblarse la dicha ciudad de Cuenca, en dicho

asiento de Paucarbamba, ¢Les viene algln dafio o perjuicio?.

Voz de una persona que diga (Cacique): Anda ve y dile que no nos causaria ningun dafio, ni
prejuicio, al contrario seria de provecho contar con la justicia de su Majestad en nuestras
tierras, ya que por causa de los agravios de algunas personas, no podemos alcanzar la justicia

porque la ciudad de Quito queda distante, lejos de nuestros repartimientos.

Voces de personas que diga: No, no pasaria nada...
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GUION NARRATIVO CAPSULA 2

En la capsula dos se presenta una adaptacion radiofénica de Cuenca: Origenes de
su patrimonio cultural de Rodrigo Lopez Monsalve, hoy, con el tema: Reparto de
Solares. Lopez (2001)

Entre risas y felicitaciones se habia ya fundado la ciudad de Cuenca, un 12 de abril de
1557, su Merced Don Gil Ramirez Davalos, continuando con el acto protocolario procedié a

sefialar los términos y jurisdiccion hacia los 4 puntos cardinales de la ciudad.

Fue entonces que inmediatamente informé a todos los presentes que se establece los
limites de la siguiente manera: al norte por el camino que va a la ciudad de Quito hasta Tixan
con diez y siete kildbmetros de Cuenca, al sur en la parte de la ciudad de Loja hasta el ri6
Jubones con catorce kilémetros de la ciudad, hacia la parte Surestre, al llegar al limite de
Zamora con quince kilometros a Cuenca y en la parte del Oriente, Macas, Quisna y Zufia con
veinte kildbmetros a Cuenca, por ultimo en la costa del mar al occidente hasta los limites de la

Isla Puna, con catorce kilémetros a Cuenca.

Luego de establecido los limites colindantes de la ciudad de Cuenca, el Gobernador de
Quito tenia presente las palabras dadas por el Marquez de Cafiate, Don Andrés Hurtado de
Mendoza III Virrey del Pert, cuando le dijo “Gobernador deberas sefialar una cuadra de cuatro
solares para edificar la iglesia mayor y un cementerio de dicha ciudad, en donde la Unica casa

proxima podra ser la del parroco que alli residiere”.

Hurtado de Mendoza cumplié la instruccién del Marquez de Cafate, pero también
establecio la ubicacion de los diversos servicios publicos, entre los cuales destacé un solar
para el Cabildo y Audiencia, otro para la casa de fundicidn, uno més para la Carcel Real y por

ultimo un solar para la carniceria publica.
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Sin embargo el publico que se encontraba presente, manifestd su preocupacion en que
lugar se les designaria para sus negocios, a lo que Gobernador les pidid que no se preocupasen

pues también se tiene establecido solares para sus negocios en la parte Sur de la plaza.

No obstante el pueblo siguié preguntando qué pasaria con la ubicacién de sus animales,
Gil Ramirez Davalos les informd que: “para las areas comunales de pasto, en donde se
apacientan los bueyes y bestias domadas de labor, se les asigna el area desde el rio de la
provincia de Tomebamba hasta el rio Yambi o Yanuncay; vy, para el ganado de la carniceria se
les asigna el area Noreste de la ciudad, entre los rios Machangara y Tomebamba hasta donde
se juntan estos dos.

Semanas mas tarde Ramirez Davalos con toda diligencia y cuidado trabajaba de dia y
de noche en el trazado del primer plano de Cuenca, haciendo uso de un cordel en damero, 6sea
de acuerdo a un molde de lo que hoy conocemos como un tablero de ajedrez.

No olvido ningun detalle, pues también consider6é dentro del trazado un hospital, y

solares para otras iglesias y conventos como Santo Domingo y San Francisco.

Fue entonces que el reparto de solares entre los primeros vecinos vino a ser la
culminacion de las numerosas gestiones y actividades de la fundacion y primera organizacién

de la ciudad Espafiola.
PERSONAJES QUE SE NECESITAN
Locutor: Tania Barros
Narrador: Cristian Jara

Andrés Hurtado de Mendoza, 111 Virey del Perd: Juan Villa

Gil Ramirez Davalos, Gobernador de Quito: Pedro Merchan

63



EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida

Fondo musical, cortinilla de historia

Efecto de publico reunido en una plaza, risas y aplausos

Efecto de publico reunido en una plaza

Trinar de pajaros

Fondo musical, flash back

Voz de una persona que diga (Ciudadano 1): Y para nosotros que tenemos nuestros negocios
qué?

Voces de personas que diga: Si qué pasara con nosotros

Voz de una persona que diga (Ciudadano 2): Y nuestros animales qué?
Voces de personas que diga: Es verdad nuestros animales

Efecto de ruido de papeles

Efecto de trazado en hoja de papel

Efecto de galopar de un caballo

Sonido de sirena

Voces rezando

Fondo de poblacion

GUION NARRATIVO CAPSULA 3

En la capsula tres se presenta una adaptacion radiofénica El libro de Cuenca de

Miguel Vasquez Moreno, con el tema: Independencia de Cuenca. Vasquez (1988)

iGuayaquil ya ha sido libre ya tiene su independencia!

Fue una de las noticias que alerto a los ciudadanos de Cuenca, tras conocer que el 09
de octubre de 1820, la ciudad de Guayaquil habia logrado su independencia, lo que motivo al
lider de la revolucion Tomés Orddfiez conjuntamente con otros proceres de la época, a

incentivar a los morlacos a preparar su liberacion en los primero dias del mes de noviembre,
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en donde se proliferaba que ahora es turno del pueblo Cuencano para lograr la tan anhelada
independencia, a lo que Tomas Orddfiez empez6 a idear un plan para cumplir este objetivo.

Al pasar las semanas Tomas Ordofiez, encabezo6 la marcha, para llegar hasta la plaza

Mayor, pero fueron reprimidos por la guarnicion de la ciudad y no lograron su acometido.

Sin perder aun las esperanzas de liberacién, Tomas Ordofiez conjuntamente con
Francisco Checa y Joaquin Salazar y otros mas, decidieron ir a conversar directamente con la
autoridad maxima, Antonio Diaz Cruzado Gobernador de turno, a fin de solicitar cediera la
causa a favor de la revolucién independentista de la ciudad. A lo que méaxima autoridad
respondio, estar de acuerdo con esa accion tras ver que las tropas realistas no retrocederian al

ataque con decision.

Sin embargo, la medida del Gobernador, fue truncada por sus superiores al ser

descubierto, y fue tomado como prisionero y enviado a Quito.

Con la ausencia del Gobernador, asumi6 el cargo el alcalde constitucional Dr. José
Maria Vasquez de Noboa, quien al dar la noticia al pueblo, fue sorprendido por los rebeldes
que se lazaron contra los soldados de turno arremetiendo sus armas, aunque Vasquez de

Noboa, habia apoyado esta emboscada en secreto.

Al ver lo que sucedia durante este acto, el jefe militar Antonio Garcia Trelles, ordend

movilizar al cuerpo militar a defensa de su patria.
Pero la imperiosa necesidad de libertad, y deseo de la emancipacion, hicieron que los
rebeldes se movilizaran a la Plaza de San Sebastian para preparar lo necesario, una estrategia,

que los permita enfrentarse al cuerpo militar que venia encima.

Lo cual, da paso a una pelea desigual entre la poblacion y militares, dando como

consecuencia que Tomas Ordofiez resultara herido, en una de sus piernas a causa de un
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disparo, pero esto no fue impedimento para que el revolucionario siguiera alentando al pueblo

por conseguir la libertad.

Mientras tanto dos sacerdotes Jose Maria Ormaza y Jose Pefiafiel, se suman a esta
causa y empiezan también alentar al pueblo, gritando: jJuntos lograremos la libertad!, jNo
permitiremos mas abusos! y el pueblo respondia jQue viva la libertad, abajo los chapetones,

abajo la terquedad!.

Al caer la tarde los enfrentamientos continuaban, pero estratégicamente los
compatriotas que pedian la emancipacion, lograron trasladarse al barrio el Vecino desde donde

se podia dominar la urbe y conseguir mas refuerzos que venian del norte.

Las horas seguian avanzando y el ruido fuerte y ensordecedor no cesaba,
prolongandose la desesperanza de los patriotas, pues no veia solucion alguna, cuando al
amanecer para el 4 de noviembre, se escucha un ruido entre pisadas de caballos y de humanos,
alertando a la gente, que logra divisar a lo lejos al cura de Chuquipata, Javier de Loyola, que

arribaba con numerosos refuerzos de gente blanca e indigena bien armados.

Entonces el pueblo empezé a gritar con euforia: jQue viva el cura Loyola!, jQue viva

la libertad!, jAbajo los chapetones!, jQue muera la terquedad!.

Una vez reorganizados, se apoderaron de la plaza central, tomando el cuartel y

proclamaron triunfantes la independencia de Cuenca.

Pocos dias después el pueblo eligi6 democraticamente a sus representantes que se

reunieron en el Consejo de la Sancion que elabord y aprobd el Plan de Gobierno de Cuenca.

PERSONAJES QUE SE NECESITAN

Locutor: Tania Barros

Narrador: Cristian Jara
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Tomas Ordéfiez: Juan Villa

EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida

Fondo musical, cortinilla de historia

Fondo musical, ambiente publico reunido en la calle

Voz de una persona que diga (Ciudadanol): jGuayaquil ya tiene su independencia, ha sido
liberada por fin!

Efecto de una persona corriendo

Voces de personas que diga: Si, es momento

Efecto de pisadas de personas en la calle

Efecto de sonido de armas

Efecto de personas caminando

Efecto de golpear la puerta

Efecto de abrir la puerta

Efecto de personas corriendo

Voz de persona que diga (Acusador): Alto ahi... Has deshonrado tu compromiso, y pagaras
por ello.

Efectos de varias personas caminando

Efecto de personas en una plaza

Voz de persona que diga (A.Trelles): Es hora de traer al cuerpo militar, para la batalla,
tenemos que defender nuestras tierras.

Efecto de publico reunido en plaza

Efecto de gritos

Efecto tropas militares corriendo

Efecto del anochecer

Efecto de personas que murmuran: Tenemos que organizarnos bien, si tenemos que hacerlo
Efecto de un disparo

Efecto de cafiones de guerra

Voz de una persona 1 (J.Ormaza): Juntos lograremos la libertad!!
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Voz de una persona 2 (J.Pefiafiel): No permitiremos mas abusos

Efecto galopar de caballo

Efecto de arribo de tropas

Efecto Ambiente de guerra

Voz de una persona que diga (J.Loyola): Henos aqui, para apoyar en la libertad de nuestra
querida Cuenca.

Efecto de personas que digan: jQue viva el cura Loyola, que viva la libertad. Abajo los
chapetones, que muera la terquedad!.

Efecto de personas que digan: Al fin libres, que viva Cuenca!!!

Efecto Publico reunido en plaza, risas y aplausos

GUION NARRATIVO CASULA 4

En la capsula cuatro se presenta una adaptacion radiofonica el Azuay Historico:
Los Cafaris y los Incocafiaris de Octavio Cordero Palacios, con el tema: La Conquista
Incasica. Cordero (1981)

Los incas estan avanzando por toda la region y pronto llegaran al Tumipamba!!

Fue lo que llego a oidos de los Cafiaris quienes ya de antemano, habian comenzado a
ponerse en estado de alerta por las noticias que a diario recibian sobre las hazafias de los incas,
Dumma, Cacique del Tumipamba y general de los ejércitos Cafiaris, al enterarse que el Inca
Yupanqui hizo una parada para conquistar Paltas, pidid refuerzos a los Caciques de Macas,

Quiza y Pummallacta.

Sin embargo, esta encomienda llego también hasta el Inca Yupanqui, quien presuroso
marcho en contra del Cacique de los Cariaris, pese a sus esfuerzo por el pronto arribo, los
enemigos habian ya ocupado los frentes mas ventajosos y al llegar el Inca los defendieron con

valor. Lo que obligo a Yupanqui a retroceder e instaurarse nuevamente en Paltas.
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Pero los Cafaris seguros de que esto ocurriria, enviaron ya con anterioridad a
mensajeros a Palta para que esperen el arribo del Inca Yupanqui, y en el minimo descuido de

este, aprovechen y lo maten.

Los Paltas entorpecidos con semejante propuesta, acudieron a sus hechiceros, pidiendo
consultar a sus huacas si seria bueno matar al Inca, a lo que el demonio respondi6 que el Inca

ha de salir triunfante en todas las batallas.

Esta noticia, cambio completamente la intencion de los Cafaris, pues los Paltas al
arribo del Inca, informaron sobre las propuestas hechas por los cafaris.

A lo que el Inca Yupanqui en muestra de agradecimiento ordend se les entregue
obsequios y grandes favores a los habitantes de Paltas, pero también procedié a pedir
refuerzos al Cuzco, a Chile y a los Chiriguanas. Noticia que sin duda llegd también a los

Canaris.

Lo que hizo que el Cacique Dumma, entrard a cuentas consigo mismo y con los
Curacas sus compafieros fieles, llegando a la conclusion de que debia desertar de la batalla,

enviando un mensajero con la noticia al Inca en Paltas.

Al recibir esta noticia Yupanqui, dudo de la fé de los Cafiaris, e inmediatamente envio
un mensajero, para que pidiera a su nombre, una prueba del compromiso que decian tener los

Canaris.

Asi lo hizo este hombre, que al llegar al Tumipamba, fue bien recibido por los cafaris
quienes celebraron fiestas en honra suya y aceptaron las exigencias del Inca Yupanqui y

empezaron a levantar grandes edificaciones en su decoro.

Una vez recibida la notica que llevé el mensajero al Inca Yupanqui, este emprendio el
viaje a la provincia del Tumipamba, en donde permanecié un largo tiempo, en el cual los

cafiaris celebraron fiestas para honrarle, reconociéndole por hijo del Sol y jurandole fidelidad.
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PERSONAJES QUE SE NECESITAN

Locutor: Tania Barros
Narrador: Cristian Jara
Dumma: Willy Zhinin
Inca Yupanqui: Patricio Ayabaca

EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida

Fondo musical, cortinilla de historia

Efecto sonido de pasos de una persona

Efecto sonido de pasos de varias personas

Voz de una persona que diga (Cafi.1): jLos incas estan avanzando por toda la region y pronto
Ilegaran al Tumipambal!.

Efecto de personas que dicen: Si debemos prepararnos

Efecto galope de caballos

Efecto de batalla

Efecto de pasos en retirada de hombres y caballos

Efecto de suspenso, consulta a demonios

Voz de una persona que diga (Demo): El Inca ha de salir triunfante en todas las batallas.

Voz de una persona que diga (Pal): jMi sefior los Cafaris nos ha pedido fusilarte!, pero
sabemos que tu triunfo es eminente, te alertamos de sus intenciones y nos sometemos a ti.
Efecto Pablico reunido en el bosque

Efecto sonido de entrega de obsequios

Efecto de arribo de personas y caballos

Efecto de pasos de persona en el pasto

Voz de personas que digan: jQue viva Yupanqui, hijo del Sol al cual le debemos honestidad!.
Efecto de construccion de viviendas

Efecto de celebracion de fiesta
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GUION NARRATIVO CAPSULA 5

En la capsula cinco se presenta una adaptacion radiofénica de Guacha Opari
Pamba de Juan Chacdén Zhapan, con el tema: El Testamento de Huayna Capac. Chacon
(2005).

Es la agonia del Inca Huayna Cépac, heredero del Imperio Cafiari que le dejo su padre
el Inca Yupanqui. Huayna Capac, quien sintiéndose cercano a la muerte decide como es
costumbre de su pueblo, hacer su testamento en una vara larga, en donde se grabaria su ultima
y postrimera voluntad en cuanto a la sucesion de su imperio, dejando como Unico heredero a

su hijo mayor Ninancuyochic.

Al agravarse cada dia mas la enfermedad de Huayna Capac, los sacerdotes
procedieron a practicar los ritos sagrados con los curacas para la confirmacion del Inca

sucesor.

El resultado de este rito arrogo una respuesta negativa, los dioses anulaban la
designacion impuesta por el inca agonizante. Lo que alerto a los cafaris, cuzquefios y
quitefios, ya que cada uno de estos lugares aspiraba captar el poder, para que lo ejercia uno de
los hijos de Huayna Capac que residian en su propia capital regional: los Cafiaris con
Ninancuyochic, los cuzquefios defendian su posicion con Huéscar, sin embargo, aun quedaba
Atahualpa, un hijo més del inca Huayna Capac, que residia en la capital de Quito. Pero
imposible cambiar la decisién de Huayna Capac, sin exponerlo a la muerte inmediata, a no ser
que los sacerdotes de aquella época apelaran al resultado dado por los dioses, de manera que

diera lugar a una reconsideracién el testamento del inca, sin embargo paso lo inevitable.

Ante este hecho el Mayordomo Mayor del Sol, Cuxi Topa Yapanqui, quiso cumplir la
voluntad de Huayna Cépac, expresada en su testamento, pero al llegar al Tomebamba para la
proclamacion, el principe heredero Ninancuyochic habia muerto, a causa de la pestilencia de

la viruela.
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Lo que le obligé a decidir quién seria el nuevo gobernador del imperio, apegado a la
legalidad, por haber sido, también él, favorecido con la designacién sucesoria de su padre,
beneficia a Huascar con el nombramiento, para lo cual mando a notificar con Mamaragua

Ocllo a la gente del Cuzco sobre la decision.

Sin embargo la decision tomada por Mayor del Sol, Cuxi Topa Yapanqui, no fue
aceptada por la poblacion, peor aun por Atahualpa quien aseguraba, que habia anulado el
testamento de su padre Huayna Capac, por la negativa que arrogaron los Dioses cuando
habian consultado por el sucesor del imperio ya que el Inca ansiaba integrar a su herencia
Quito y Tomebamba, ocupando militarmente a Tomebamba, asegurando que le pertenecia

como tierra de su herencia.

Esta actitud fue mal vista por los lideres cafiaris del Tomebamba, que en seguida

alertaron a los cuzquefios.

Por otra parte, Huascar, hacia posesioén de su nombramiento, y al enterarse de lo que
Atahualpa habia dispuesto, sometid a los escribanos

bajo tortura que le informasen cuales son la intensiones de su hermano Atahualpa.

Pero Atahualpa, habia desarrollado una estrategia que le permitid dirigirse a su
hermano Huéscar para que le reconociera su herencia y le otorgue las tierras., mandandole
saludos y honores, sin embargo Huéscar, respondié que se las concedia pero que seria él quien

de diria como gobernarlas.

Atahualpa al escuchar el mensaje, fingio estar de acuerdo con lo que habia mandado a
decir su hermano, pues temia que Huascar quisiera suplantarlo. Lo cual no estuvo muy lejos
de la realidad, ya que Huascar habia tomado las insignias del Inca y las mujeres de Huayna
Cépac, pero Atahualpa empezé a regocijar mas gente en campo, pues veia venir una batalla, y
no pensaba licenciar a su ejército, ni desocupar a Tomebamba, accion que fue respaldada por

Mamaragua Ocllo, igual que muchos hermanos méas de Huayna Capac, otros familiares y los
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principales personajes de todo el Imperio. Esto desato la furia de Huéscar declarando
publicamente que negaba a su familia y se apartaba de la parentela.

Fue asi que se inicid la guerra entre dos hermanos por la herencia del imperio de su

padre Huayna Capac, dando fin a la construccion del Tomebamba.

PERSONAJES QUE SE NECESITAN

Locutor: Tania Barros

Narrador: Cristian Jara

Inca Huayna Capac: Patricio Ayabaca
Atahualpa: Jorge Ayabaca

Huéscar: Patricio Ayabaca

EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida

Fondo musical, cortinilla de historia

Efecto de persona tosiendo

Efecto de escribir sobre una tabla

Voz de una persona que diga (Sace): Dioses, por medio de este sacrificio, aqui presente en tu
altar entregamos las visceras de nuestras mas representativas bestias de los campos.

Efecto de rito espiritual

Efecto musica de suspenso, consulta a demonio

Voz de una persona que diga (Sace): jAh marchitado el rey del imperio Huayna Céapac!.

Voz de una persona que diga (Mayo): No estés triste Coya, apresurate y ve a informar lo
sucedido.

Efecto pisadas en el pasto

Efecto de pisadas en un cuarto

Efecto de personas reunidas en el campo

Efecto ambiente de fiesta
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Efecto de gritos de tortura
Efecto una persona caminando
Voz de una persona que diga: No sefior por favor... No!!

Efecto de mujeres y nifios gritando

GUION NARRATIVO CAPSULA 6

En la cdpsula seis se presenta una adaptacion radiofénica ElI Pase del Nifio
Viajero de Susana Gonzales, con el tema: Fiesta Tradicional del Pase del Nifio Viajero.
Gonzales (1981).

Era el afio de 1961 y Monsefior Miguel Cordero Crespo, arribaba del viaje a Roma,

viaje al que llevo consigo, la escultura del Nifio JesUs para que recibiera la bendicion del Papa.

Dofia Rosa Palomeque de Pulla, que en aquel entonces era la mantenedora de las

pasadas, exclamo con alegria, Ya llegé el Viajero!.

De alli que nace el nombre del Nifio Viajero, Dofia Rosa Palomeque de Pulla, como
mantenedora de aquella época era la responsable principal, con relacion a los priostes, puesto
gue las mantenedoras son consideradas las duefias de la organizacion del pase del nifio, ya que

se preocupan del éxito colectivo y la continuidad de este.

Asumiendo esta gran responsabilidad, Dofia Rosa Palomeque de Pulla, llevaba la posta
del Pase del Nifio Viajero, pues contaba con la ayuda de su familia y uno que otro

simpatizante que le apoyaban en la organizacion
Entonces conjuntamente entre todos revisaban que todo esté listo para el festejo

recordando que hay que preparar los panes y la chicha, comprar los caramelos para las

guaguas, y regalarles un juguetito.
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Siempre estaba pendiente Dofia Rosa Palomeque de Pulla de todos los detalles para el
festejo, no olvidaba en su gran lista los cirios para la velacion, los arreglos florales para la

iglesia, los musicos y los carros alegoricos.

Ademas, se encargaba de que todos fueran invitados a la celebracion, que inclusive en
una ocasion fue a Balzay a ver si lograba alquilar un buey pues Dofia Rosa Palomeque de
Pulla, anhelaba que el pase del nifio Viajero, contara con toda la caracterizacion y orden de
los personajes representativos de un pase tradicional, entre los cuales se destacaban los
mayorales, saragurefios, tucumanes, indios, jibaros, reyes magos, entre otros, ella consideraba
incluso que este buey serviria para llevar una carreta con los nifios revestidos, por ello fue al
sector, y pidié a un infante que de Ilamando a la duefia del animal, pero esta le dijo que un

buey habia muerto y el otro era mafioso.

Entonces Dofia Rosa Palomeque de Pulla, insistié en buscar otra persona que le ayude
con el alquiler del buey, resultando encontrarse con su amiga de siempre que se los dio

facilmente.

Cerca del tan esperado pase del Nifio Viajero, un 15 de diciembre, se dirige al pueblo
de San Joaquin para invitar a la celebracion, pues queria que le colaboren con flores para
arreglar los carros alegoricos y les brindaba un vaso de chiquita como solia decir y pedia que

saquen a los guaguas en la pasada.

Contaba con el apoyo de todos pues la gente del sector sabia que tenian que dejar las
flores en su casa, que para aquel entonces ya era muy conocida. Sin embargo, existian
personas que ponian resistencia a su requerimiento gentil y ella furiosa murmuraba: jIndio

cerddn, adefesioso, pero si parece piojo, se atreve a negar el Nifiito que se ha creido!.

Pero esta negativa por parte de algunos pobladores no impidié, ni desanim6 a Dofia

Rosa de Pulla, para que cumpliera su suefio tan anhelado de rendir decoros al Nifio Viajero.
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Asi, afio tras afio, la fiesta en honor al Nifio Viajero iba acrecentandose y Dofia Rosa
de Pulla, iba desmejorando en su salud, encomendando a su hija que continte con la

tradicion, antes de fallecer.

Fue entonces que hija Rosa Pulla, juro ante el lecho de muerte de su madre que
continuaria con esta tradicion, sin embargo luego de algunas décadas Rosa Pulla también

fallece dejando el legado a sus familiares.

PERSONAJES QUE SE NECESITAN

Locutor: Tania Barros
Narrador: Cristian Jara

Rosa P. de Pulla;: Tania Barros

EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida
Fondo musical, cortinilla de historia

Efecto de publico reunido en una plaza

Efecto de personas reunidas en un lugar cerrado
Voz de una persona que diga (Aco): Si Rosita ya tenemos listo todo, incluso los pomos y
recipientes para la chicha.

Efecto de personas caminando

Efecto de mover objetos

Efecto nifios correteando

Efecto de una persona caminando en la calle
Efecto trinar de los pajaros

Efecto de carrera de un nifio

Efecto de pisadas en el pasto
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GUION NARRATIVO CAPSULA 7

En la capsula siete se presenta una adaptacion radiofonica Expresiones Culturales
Andinas en Azuay y Cafar de IDIS, con el tema: Los Ritos Funerarios de la parroquia
Turi. IDIS (1992)

Empieza la historia con el relato de una mujer que muy nostalgica contaba a su hija
como eran los ritos funerarios en la parroquia Turi, de la cual era oriunda, se remonto a la
época del 85, recordando que una epidemia de sarampién, mato a casi el 25 % de nifios entre
unoy cinco afios, especialmente de la comunidad Tres Claveles.

Pero al hablar de su tierra, relatd: Hay si... diariamente la gente se moria, vaya que
habia, m&s muertos que matrimonios y bautizos. Me acuerdo que cuando habia un muertito
habia que preparar el velorio, el entierro y el pichica, que era el ritual de purificacion al

difunto, para luego buscar una caja para el muertito.

Entonces, aquella mujer detallaba como envolvian el cuerpo y lo adornaban con
montes aromaticos y ramos benditos, ademas de que los familiares recreaban alguna hazafa

de este

Curiosamente contd también que antes se acostumbraba que al momento de transportar
el cadaver a su casa, durante el trayecto, familiares y acompafantes participaban de una serie

de juegos.

La nifia asombrada le pregunto a su madre, del porqué de este hecho, si al fallecer un

ser amado todos estan tristes y lloran.

Pero ella muy segura de lo hablaba, le explico que la gente estaba muy triste pero que
era costumbre, que un grupo de personas durante el funeral, se disfrace de algin animal del
lugar como: cuzcungo, raposos, gatos y perros , la nifia atonita ente el vocabulario de su madre

le pregunto : Cuz.. (Cuz qué?.. ;Y qué es eso?, la madre sonrid y le dijo que se trataba de una
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lechuza, agregando, que este era el primero en subir a una ladera, para buscar el arbol méas
grande y gordo, y desde alli gritaba jTa wafiushka Jose Chaupi... Rishun man velorio!! Que
queria decir: A muerto Jose Chaupi... Vamos al velorio, asombrada por el relato la nifia
seguia preguntando qué habia pasado con el perro, el gato y el raposo, a lo que la madre
contesto: El perro y el gato, luego de abandonar la casa del muertito, salian al carretero e iban
de casa en casa golpeando las puertas, pidiendo un trozo de carne, panela o cualquier cosita

para el velorio y el raposo solo acompafiaba con aullidos al cuzcugo mientras el gritaba.

Asi, contaba la mujer que una vez obtenido las donaciones del pueblo, ésta era
entregada al Cabildo, para que se prepare los alimentos para todos los presentes en el velorio

quienes se quedaban toda la noche tomando, comiendo y llorando.

No olvidd ningln detalle pues, también record6 como eran los entierros y que ritual se
seguia al siguiente dia, en donde el ataud era llevado al centro Parroquial de Turi, y le pasaban
una misa, luego de ello llevaban el cuerpo al cementerio y los presentes iban llorando y
tomando chicha, pero a los cinco dias , los familiares y los vecinos se reunian a las orillas del
rio para lavar la ropa del difunto, dirigido por el més longevo de la parroquia, y mientras las
mujeres lavan las prendas del difunto los hombres jugaban al Huario, que era un hueso de
humano o animal con cuatro o cinco huecos para apostar el trago o la chicha, y, con la plata

gue sacaban daban a la familia del difunto para cualquier necesidad.

PERSONAJES QUE SE NECESITAN

Locutor: Tania Barros
Narrador: Cristian Jara
Madre: Felicia Guerrero

Nifa : Camila Gavilanez

EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida
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Fondo musical, cortinilla de historia
Efecto de llanto de adulto

Efecto de nifios llorando

Efecto de martillo

Efecto Gente arreglando cosas
Efecto de canticos fanebres

Efecto gente llorando

Efecto de pisadas lentas

Efecto de Buho

Efecto de perros

Efecto de gatos

Efecto sonido del bosque

Voz de una persona que diga (Cuz): jTa waniushka Jose Chaupi
Efecto de golpear una puerta

Efecto de raposo

Efecto de personas reunidas en un lugar cerrado
Efecto de servir en agua

Efecto de platos y cucharas

Efecto de campana fanebre

Efecto de rio

Efecto de personas en procesion
Efecto gente reunida en la calle
Efecto de una persona a paso lento
Efecto de personas rezando

Efecto de personas lavando en un rio

Efecto de sonido de juego con cuerdas
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GUION NARRATIVO CAPSULA 8

En la capsula ocho se presenta una adaptacion radiofénica El Libro de Cuenca de
Octavio Sarmiento Abad, con el tema: Un dia Cristo fue apresado en Cuenca. Sarmiento
(1989)

El sonido de las campanas Ilamaba a la gente para la misa parroquial, al finalizar la
celebracion el cura de San Francisco, desde el pulpito record6 a la poblacion una vez més, que
solo él o una persona designada por su sefioria, podrian pedir limosnas en el mercado San

Francisco.

No obstante el hermano Evaristo, que aungue tenia presencia de mentecato, muy en el
fondo era un monje suspicaz e inteligente, a tal punto que gracias a su florido lenguaje, era
capaz de confundir a cualquiera, don, que era reconocido y elogiado por sus superiores en el
convento. Quienes al conocer de sus habilidades le encomendaron que durante su recorrido
semanal de limosnas incluyera al mercado San Francisco, pues las cholas comerciantes de esta

plaza eran consideradas como mujeres pudientes y generosas.

Y asi hizo el monje Evaristo, una mafiana de Jueves, se santiguo tres veces y decidid
entrar al mercado San Francisco, a sabiendas de que el parroco de este sector tenia prohibido
gue otro ser humano recogiera las limosnas, pero penso, que con su gran fama de orador
lograria convencer al Sacerdote de que le dejara las limosnas que habia recogido, pues son en

honor a nuestro Sefior Jesucristo.

Pero el hermano Evaristo, fue visto por uno de los fieles del cura de San Francisco,

quien inmediatamente corrid a poner sobre aviso al parroco.

Por unos instantes el parroco dudo que la noticia sea cierta, pues no queria pensar que
habian desobedecido sus érdenes, sin embargo, en contados segundos se asomo a la puerta
parroquial, llevandose tremenda sorpresa al ver al hermano Evaristo, que sobresalia entre la

multitud pidiendo las limosnas, como no reconocerlo si era un hombre largo de casi un metro
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noventa. Enfurecido el parroco corri6 hacia él y le dijo: ¢ Quién te autoriz6 a vos a entrar a este
mercado? ¢Qué no sabes que estd prohibido solicitar limosnas en esta plaza a todo aquel que

no pertenezca a esta parroquia?

Atonito, el hermano Evaristo trato de explicar los motivos de su presencia, pero el
parroco no escuchaba razon alguna y gritd que era un pillo, que venia a robar a la parroquia y
de un solo jalon le quito el platillo con las limosnas asegurando que eso le pertenece y que de

gracias a los cielos que esta vez él no lo va castigar por su falta.

El hermano Evaristo trato nuevamente de exponer sus argumentos, pero el parroco no
le dejaba hablar, entonces solo le quedo rogar, que por favor le devolviera su platillo y se

quedara con el dinero, porque no podia regresar al convento sin su Cristo.

Pero no hubo palabra alguna, ni llanto, ni suplica que cambiara la opinion del parroco
de San Francisco, advirtiéndole al hermano Evaristo que de regresar al mercado, no

responderia por lo que podria pasar.

Cabizbajo, el hermano Evaristo regreso al convento, triste por no haber cumplido con
el mandato de sus superiores y lamentado por la incautacién de su cristo, exclamo que Dios
tarde o temprano castigaria al Cura de San Francisco, por haberlo tratado como a trapo sucio,
porque bien sabia que las limosnas eran para €él, pero que bien sabia que sus superiores podrian
un alto a estos abusos.

PERSONAJES QUE SE NECESITAN
Locutor: Tania Barros
Narrador: Cristian Jara

Cura San Francisco: Pedro Merchén

Evaristo: Juan Carlos Villa
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EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida

Fondo musical, cortinilla de historia

Efecto de sonido de campafias a misa

Efecto de personas reunidas en una iglesia

Efecto de pisadas lentas de una persona

Voz de una persona que diga (C1): Anda Evaristo... Ve al mercado San Francisco, alli la
gente es muy generosa.

Efecto del ruido de un convento

Efecto pisadas de varias personas

Efecto de una persona corriendo

Voz de una persona que diga (F): jPadrecito, padrecito!, el hermano Evaristo, el del convento,
esta pidiendo limosna en el mercado San Francisco, vaya a ver.

Efecto de golpear una puerta

Efecto de abrir una puerta

Efecto de pisadas de una persona apresurada

Efecto de un recipiente con monedas

Efecto de patear una piedra

Efecto de un perro

GUION NARRATIVO CAPSULA 9

En la capsula nueve se presenta una adaptacion radiofénica de Rostros de los
barrios de Cuenca de Adolfo Parra Moreno, con el tema: El suco de la Guerra. Parra
(2006).

A lo lejos se escuchan los pasos de aquel hombrecito gordo, con su carita blanca llena
de pecas, sus cabellos rojos como el fuego y pequefio como un ratén, avanza lentamente por el
barrio de Todos Santos y desmonta su carga, gritando por Mama Michi Quinde para que salga

a recibir la lefia para hacer el pan diario.
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Al salir Mamé& Michi, saludo con el Suco de la guerra, y éste apresurado le pide que le

pague pronto pues se estd haciendo tarde para ir a la iglesia.

Presuroso el Suco de la Guerra avanzo hacia la iglesia de las Madres Conceptas, rutina
diaria de este simpéatico hombre, pues alli de rodillas suplicaba misericordia a Dios, pidiéndole

proteccion.

Mientras tanto en los exteriores de la iglesia, cerca del parque de las monjas, se
escuchaba a los nifios reunir sus dorriales, para poder comprar al Suco de la Guerra un

presente, para que les cuente sus historias de la guerra contra el Perd.

Al salir el Suco de la Guerra de la iglesia, los nifios lo encontraron en el camino y le
entregaron pidieron relatar sus historias. Pero éste a sabiendas de su recompensa por contar
sus hazafias, les dijo: j Pero den pes alguna cosita pa poder contarles!, y asi fue lo nifios le

entregaron un presente, e inmediatamente empez0 a contar.

Para ello se remonté a la denominada guerra del 41, mientras todos los presentes

buscaban el mejor sitio alrededor del Suco para escuchar la historia.

Empez0 a relatar su reclutamiento al ejército ecuatoriano para pelear por su patria y
cémo habia vencido a varios hombres, luego haberse hecho cargo de un tanque de guerra, con
emocién relato el color oliva de su uniforme, el mismo que fue usado para confundirse con la

naturaleza de la selva y conmocionado aprendié también a usar un fusil.

Los nifios admirados lo escuchaban muy atentos, y el Suco de la Guerra continuaba
con sus historias, explicando que en otra ocasion fue rescatado de la selva, por un helicéptero
luego de haber pasado varios dias sin alimento ni bebida, Yy, que lo méas riesgoso que pudo
haber hecho, fue colgar de uno de los tubos de la nave, ya que no tenian en donde aterrizar y

se vio obligado a hacerlo para salvarse.
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El tiempo pasaba y el Suco de la Guerra, se levantd para retirarse, pero los nifios le
pidieron que se quede para contarles mas historias, a lo que él les dijo que ya tenia que
retirarse, pero que les adelanta que también habia peleado con el diablo, y que esa historia la

dejaba para otra ocasion; aconsejando a los nifios hacer sus deberes e ir temprano a casa.

El suco emprendié nuevamente su viaje a paso lento con direccion a la Virgen de

Bronce, para continuar con su rutina diaria.

PERSONAJES QUE SE NECESITAN

Locutor: Tania Barros

Narrador: Cristian Jara

Suco de la Guerra: Pedro Merchan
Michi Quinde: Tania Barros

Nifio: Vladimir Hurel

EFECTOS ESPECIALES

Fondo musical, cortinilla de entrada-salida
Fondo musical, cortinilla de historia
Efecto de pisadas lentas de una persona
Efecto de una persona caminando

Efecto de asentar carga en el suelo

Efecto de monedas

Efecto Persona ingresando a un lugar cerrado
Efecto de personas reunidas en una iglesia
Efecto de una persona arrodillandose
Efecto de nifios jugando

Efecto de nifios corriendo

Efecto sonido de un regalo

Efecto de una guerra en la selva
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Efecto de bombardeos

Efecto de Trinar de pajaros

Efectos de tanques de guerra

Efecto de caminar en la selva

Efecto de helicoptero

Efecto Sonido de asentar los pies en el piso

Efecto de caminar en la calle

PRODUCCION Y POST PRODUCCION

De acuerdo a los procesos de produccién y post produccion se cumple con los
cronogramas establecidos durante estas etapas, ejecutando a cabalidad el plan de produccién
apoyado en el cronograma de grabacion y hoja de llamado a los actores (ANEXOS 3-4) en
donde se definid la estrategia de grabacién de acuerdo a la cantidad y complejidad de las
interpretaciones de cada personaje, por lo que se delimita una grabacion de las capsulas en

orden cronoldgico.

Ademas cabe destacar que el proceso de elaboracién de los guiones radiofonicos, se

realizd adaptaciones radiofonicas de adaptacion literal y trasposicidn radiofénica.

Produccion

Una vez seleccionados los personajes que intervendran en las capsulas informativas, a
través de un casting de voces, para lo cual se adjunta los audios respectivos (ANEXQO:9), se
aplica el plan de grabacién para las mismas, dentro de un horario de 18h00 a 20h00, en los

estudios de grabacion de Radio Vision, durante las fechas del 07 al 18 de septiembre de 2015.

Proceso, que se desarroll6 con normalidad sin presentarse novedad alguna, sin
embargo, cabe destacar que la definicion de horarios y fechas fueron establecidas en base a la
disponibilidad del estudio de grabacion y presencia de los distintos actores, dado que la

mayoria de estos trabajan dentro de la estacion radial y otros fuera de la ciudad.
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Postproduccién

Luego de cumplir con el proceso de produccion, se realiza la edicion y montaje
respectivo de cada una de las capsulas informativas durante el 21 de septiembre al 15 de
octubre de 2015 en el horario de 17h00 a 19h00, debido a la disponibilidad de equipos que
soportan estos programas.

Para ello se sigue las normas y procedimientos establecidos en la Ley de

Comunicacion y los Derechos de Autor y Derechos Conexos.

Para esa fase se pretendid hacer uso de los equipos que se encuentran dentro del
laboratorio de audio de la universidad, sin embargo, debido a la calidad que se requeria tanto
en la grabacion como el proceso de postproduccién, se tuvo que buscar el software y equipos
adecuados que puedan garantizar la calidad del producto establecido en el proyecto de
titulacion, es asi que se logré conversar con la productora V. Publicidad, para una asesoria

técnica y alquiler de equipos para la edicion.

Los programas utilizados para la edicion de las capsulas informativas fueron: MAGIX
Samplitude 11.5.0.0 Producer, que permite la mezcla de audios, multipista, redaccion, edicion,
mezcla, procesamiento de efectos y las funciones como edicion de sonido, soporte de formatos
multimedia avanzados, que facilita el trabajo directo sin necesidad conversion intermedia
alguna, ademas de una alta calidad efectos de estudio, medidor de picos, masterizacion
automatica entre otros. (ANEXO 7)

De igual forma se hace uso de Sony Sound Forge 9.0, que permite grabar audio en
estéreo, multicanal y soporte de alta calidad de 24, 32 y 64 bits a 192 kHz., ademas permite la
edicion de voces, debido a que soporta una gran lista de formatos de audio, correccion de
grabaciones de voz, realiza operacién de sonido como normalizacién de este, permite un
aumento y disminucién de volumen de las partes inicial y final, dejando el sonido de fondo
mejorando asi su calidad y reforzando graves y agudos durante el recorrido del track.
(ANEXO 7)
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Cabe destacar que con relacion a la obtencion y uso de fondos musicales y efectos,
estos han sido solicitando a la productora V. Publicidad, quienes ceden su material audible

para fines didacticos del presente proyecto, (ANEXO 9)
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CAPITULO IV
CONCLUSIONES

En mi experiencia durante el desarrollo del presente proyecto, tuve la oportunidad de
asistir a una socializacion del Reglamento de Comunicacion Intercultural impartida por el
Gobierno Nacional, en donde se dieron directrices a los medios comunicacion, de como
desarrollar los contenidos en una tematica tan compleja como la Interculturalidad. En este
espacio se evidencio la preocupacion de los medios, quienes expusieron su intranquilidad ante
la falta de tiempo para al desarrollo de estos temas, ademas de una escasez de presupuesto
para la contratacion de personal que se dedique netamente a la interculturalidad.

La reunion dejo, como conclusion, que existe un nicho que aun no ha sido explotado, y
de ser asi, puede generar varias oportunidades para la creacion de negocios y, por ende, nuevas
fuentes de trabajo.

Esto ha sido la motivacion para que presente esta propuesta de producto radial, con
contenidos de interculturalidad, destacando que durante la investigacion para el desarrollo se
han puesto de manifiesto varios aspectos que deben ser profundizados, no solamente por entes

educativos, sino por toda la sociedad.

Se puede creer que al realizar contenidos de interculturalidad, estos resultaran
aburridos, pobres en contenido y bajos en produccién; sin embargo, por experiencia propia
puedo asegurar que una investigacion profunda de cada tema, una estructura basada en
procesos de produccion que exigen una calidad 6ptima, no solo en el sentido profesional-
técnico sino en contenido como tal, permitira crear productos novedosos. Tal es el caso de los
contenidos de cada una de las capsulas de interculturalidad creadas para este proyecto,
trabajando en la creacion de personajes, recreacion de escenarios, estructuracion de
contenidos, efectos, que dejan notar esa interculturalidad en la interpretacion de sus
personajes con modismos, dialectos de la época durante la conquista espafiola, la presencia de

los incas en territorio ecuatoriano, en si una fusion de nacionalidades basados todos y cada uno
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de ellos en investigacion explicativa, lo que ha permitido la creacion de productos diferentes
al resto de productos en el mercado local.

Por ello considero una excelente iniciativa del Estado Ecuatoriano que, a partir de 2015
se realice la difusion de contenidos interculturales, que aporten conocimiento significativo al
desarrollo del ser humano, al valor y el respeto entre poblaciones, que encierra la diversidad

de la interculturalidad.

La mejor manera de llevar a cabo lo anteriormente dicho, consiste en crear productos
de interculturalidad, originales, y lograr que sean difundidos a través de los medios de

comunicacion, que son quienes llegan a la comunidad.

Es asi que me permito sugerir a la Universidad incluir en su malla curricular una
materia que direccione el desarrollo de productos de interculturalidad, motivando al cuerpo
estudiantil a realizar proyectos vinculados a la teméatica y mediante un acuerdo con los
distintos medios de comunicacion de la ciudad difundirlos, a cambio de promocién y
posicionamiento de la universidad, que permita demostrar de lo que son capaces de lograr

sus estudiantes.
Por ello es importante definir un espacio, crear conceptos o elaborar nuevos materiales

que motiven a la sociedad, de una forma dindmica y llamativa, a aprender de la diversidad que
tiene la interculturalidad.
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PLAN DE DIVULGACION

Una vez concluido el presente proyecto, se preve realizar un plan de divulgacion dada
la Ley de Difusion de la Interculturalidad en el Ecuador, mediante la resolucion No
CORDICOM-PLE-2015-0036, que establece el reglamento para la aplicacion del articulo 36
de la Ley Orgéanica de Comunicacion sobre difusion de contenidos interculturales, por ello se
la transmision de las capsulas informativas, en uno de los medios de comunicacion de la
ciudad de Cuenca, a fin de aprovechar el material audible-didactico creado con contenidos de
interculturalidad. Para tal fin se ha creido conveniente difundirlas por medio de la Cadena
Radial Vision, dado su apoyo para la creacion de estas de interculturalidad y asi también
difundir el trabajo que realizan los estudiantes de la Universidad Politécnica Salesiana,
creando espacios que no solo serviran en este tipo de tematicas, sino para otros proyectos en

los cuales la universidad desee incursionar.

Los horarios de difusion de acuerdo a la ley corresponden a una hora diaria que
representan el 5% de la programacion y seria clave que se transmitan en intermedio de cada
programa de mayor rating de la estacion. Con esto nos asegurariamos que estas capsulas sean

escuchadas por los receptores.
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ANEXOS

ANEXO 1 PRESUPUESTO

No DESCRIPCION CANTIDAD VALOR VALOR
UNITARIO TOTAL
1 | Tasas 1 250,00 250,00
2 Movilizacién (Tanqueada, 10 10,00 100,00
Vehiculo)
3 | Alimentacién 20 2,00 40,00
4 Bibliografia 6 15,00 90,00
5 Computadora Sony 1 900,00 900,00
6 Suministros de oficina 1 50,00 50,00
7 Estudio de grabacién 10 50,00 500,00
(alquiler por dia)
8 Impresion 500 0,10 50,00
9 Empastado 3 10,00 30,00
SUBTOTAL 2.010,00
10 IMPREVISTOS 5% 100,50
TOTAL PRESUPUESTO 2.110,50
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ANEXO 2 CRONOGRAMA

CRONOGRAMA
DE ACTIVIDADES

MES
JUL

MES
AGO

MES
SEP

MES
OoCT

MES
NOV

Marco tedérico

PREPRODUCCION

PRODUCCION

POSTRPRODUCCI
ON

Reunion  con el

Director

Correccién Final

Impresion

X

Empastado

Entrega
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ANEXO 3 PLAN DE GRABACION (PRODUCCION)

HOJA DE DESGLOSE PLAN DE GRABACION
ProgramalSerie: CAPSULAS RADIALES
Productor: Tania Barros
Director: Tania Barros
RESPONSAB | TeliFax/Mav RECURSOS
No DIA FECHA HORARIO ACTIVIDAD OBSERVACIONES
© LE il HECESARIOS
| LUN O7-SEP-15 18h00 a 20h00
5 MAR 08-5EP-15 18h00 a 20h00
MIE 09-SEP-15 18h00 a 20h00 Actores principales se
3 Se realiza las encuentran dentro de las
JUE 10-SEP-15 12h00 2 2000 grabaciones instalaicones de radio
4 I respectivas en &l vision, s& procede a la
Telf: estudio de Una consola grabacion luego de
VIE 11-5EP-15 18h00 a 20h00 : grabacion de Radio ) ' | concluido sus turnos de
5 . 4091466 - un microfono, )
Tania Barros L Vision, de acuerdo trabajo tando en las dos
LUN 14-SEP-15 12h00 a 20h00 Movil C. al horario pariantes, estaciones AM y FM, los
6 0591799603 autorizado por computadora extras son llamados
. c parte de las conforme sus
7 MAR 15-SEP-15118h00 a 20000 autoridades de la intervensiones, luego se
entidad los transporta a sus
2 MIE 16-SEP-15 18h00 a 20h00 domicilios.
g JUE 17-SEP-15 18h00 a 20h00
10 WIE 18-SEP-15 18h00 a 20h00
ANEXO 4 HOJAS DE LLAMADO
CODIFICACION DE ACTORES
PERSONAJES INTERPRETES CODIGO
Narrador Cristian Jara Al
Locutor
Rosa Palomeque de Pulla Tania Barros
Michi Quinde A2
Huéscar
Inca Yupanqui Patl’iCiO Ayabaca
Inca Huayna-Capac A2
Cura San Francisco
Gil Ramirez Davalos Pedro Merchan
Suco de La Guerra A4
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Andrés Hurtado de Mendoza

Juan Villa
Tomas Ordofiez A5
Madre Felicia Guerrero A6
Atahualpa Jorge Ayabaca A7
Evaristo Juan Carlos Villa A8
Dumma Willy Zhinin A9
Nifia Camila Gavilanez B1
Nifio Vladimir Hurel B2

Wilson Capone

Juan Pablo Cevallos

Gonzalo Macancela

German Barros

Stalin Barros

Micaela Morocho

Extras Fabian Cedillo C1-C13

Juan Carlos Rios

Denis Castro

Familia Vasquez Rubio

Familia Rubio Ortiz

Familia Barros Rubio

Familia Vasquez Bravo

94




CRONOGRAMA DE GRABACION HOJA DE LLAMADO
Programal Serie; CAPSULAS RADIALES
Productor: Tania Barras
Director; Tania Barros
Mo |FECHA DE LuGaR |LOCACIO G££E|D CAPSUL HOJA DE LLAMADO
DIA | GRABACION N A EQUIPO
N PRODUCCI ACTORES
ON

1 [LUM 07-SEP-15 1a8 18h00 AT-AZ

2 [MAR 0B8-SEP-15 4 5 18h00 A3

3 [MIE 09-5EP-15 1,2 89 18h00 Ad

4 |JUE 10-3EP-15 Estudio 1,3 18h00 Ab

5 [VIE 11-SEP-15 A 12 de Abril de 18h00- |7 18h00 AB-B1

) . 17H30

G [LUM 14-SEP-15 yArirumba [ Grabacio 20000 |54 18h00 AT-AD
7 |MAR 15-3EP-15 n 2840 18h00 AB-B2
g [MIE 16-5EP-15 1a3 18h00 C1-C13

g [JUE 17-3EP-15 4ah 18h00 C1-C13
10 |VIE 18-5EP-15 7al 18h00 C1-C13

ANEXO 5

GUION DE MONTAJE (TECNICO- LITERARIO)
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ANEXO 5.1

CAPSULA 1

Tema: Origenes de su patrimonio cultural de Rodrigo Lépez Monsalve, hoy, con el tema:

Fundacion Espafiola de Cuenca.

Metraje: 04:35:64

Observaciones:

Cada

intervencion de

locutor, narrador y personajes esta metrado

individualmente para poder mezclar los

efectos conforme sus apariciones y al final

se suma todo los tiempos para obtener el

metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs. In. sonido
Plano plan | voz | Narrador Personaje | 0 Ambient | FX
0
1 |PP Fondo 00:03.00
musical,
cortinilla
de entrada
FADE IN
2 | PP | Tranqile || ocutor 1: Bajo la 00:11.65
produccién y
3 PG direccién de la Fondo 00:01-00:09
Universidad musical,
Politécnica Salesiana, cortinilla
Carrera de de entrada
Comunicacién Social. FADE

96




Radio Vision presenta ouT
la adaptacion
radiofénica del libro
de Cuenca: Origenes
de su patrimonio
cultural de Rodrigo
Lopez Monsalve, hoy,
con el tema:
Fundacién  Espafiola
de Cuenca.
PP | Cdlido | Narrador:  Andrés 00:11.59
Hurtado de Mendoza
PG Il Virey del Perq, Fondo 00:01-12:00
titulo nobiliario de musical,
Maérquez de Cariete, cortinilla
habia nombrado de historia
Gobernador de Quito FADE IN-
a Gil Ramirez ouT
Dévalos, asegurando
PP | Seguro Andrés  Hurtado  de | Ambiente 00:06.20 00:01-00:07
Mendoza: Tengo | de reunion
informacion de que eres | FADE IN-
hombre de bien y buena | OUT
conciencia”, por ello seras
nombrado Gobernador de
Quito.
PP | Célido | Narrador: Ya para el 00:11.07
PG 11 de septiembre de Fondo 00:01-00:11
1556 el Virrey musical,
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Hurtado de Mendoza, cortinilla
firma la Provisién de historia
mediante la  cual FADE IN-
ordena al ouT
“Gobernador de la
provincia de Quito”
9 PP Seguro Andrés Hurtado de 00:10.08
10 | PG Mendoza: Distinguido, ante | Ambiente 00:01-00:10
tu nombramiento deberas | de reunion
fundar un pueblo de  FADE IN-
espafoles, en la provincia | OUT
de Tomebamba, os lo
comento y mando, que
andéis y rodeés la comarca
y tierras.
11 | Pp | Cdlido | Narrador: La 00:22.83
provincia que en aquel
entonces hablaba el
12 | PG Marquez de Cafiete, Fondo 00:01-00:23
es ahora conocida musical,
como provincia del cortinilla
Azuay. Si mas de historia
demora Gil Ramirez FADE IN-
Dévalos, emprendié el ouT

viaje y poco a poco se
iba desvaneciendo su
presencia a lo largo de

las montanas, al
llegar a la provincia
del Tomebamba,
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empez0 su recorrido y
mientras lo hacia,
pensaba en las
palabras de la primera
instruccion que Don
Andrés Hurtado de
Mendoza Il Virey del
Perd, le habia dado.

13 | PP | Sugestivo Andrés  Hurtado  de 00:12.49
Mendoza: Os recuerdo
14 | PG Gobernador que la primera | Ambiente 00:01-00:13 | 00:11-00:12
ciudad debe intitularse | de reunion
Cuenca, pues es un honor | FADE IN-
que se repita la nominacion | QUT
de mi muy noble, muy leal,
serena, fidelisima y heroica
Cuenca de Espaiia.
15 | PP | Cédlido | Narrador: Ante esta 00:23.24
16 | PG exigencia Don Gil Fondo 00:01-00:24
Ramirez Davalos, musical,
visitaba cada lugar cortinilla
minuciosamente, lo de historia
que le tomo varios FADE IN-
dias, siempre estaba ouT

acompariado de una
comitiva de espafioles,
entre  colonos vy
algunos “vecinos”
fundadores y uno que
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otro cacique principal

caflari, durante su
trayectoria sus
acompanantes

escuchaban  atentos
cada una de las
palabras del

Gobernador de Quito.

17 | PP | Seguro Gil Ramirez Davalos: 00:06.70
18 | PG Busco una ciudad que | Ambiente 00:01-00:07
provea a sus habitantes de | de bosque,
agua y sus tierras sean | atardecer
fértiles para la siembra de
alimentos”.
19 | PP |Cdido | Narrador: Fue 00:06.60
entonces que Don Gil
Ramirez Dévalos, en
cada parada que hacia
20 | PG iba preguntando a los Ambiente 00:01-00:07
espafoles que recibian de bosque,
en la provincia. atardecer
21 | TP Pisadas 00:03-00:05
de
Caballo
22 PG Fondo 00:01-00:07
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
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ouT

23 | PP | Tranauilo Gil Ramirez  Davalos: 00:04.95
Excluseme, buen hombre - : :
24 | PG ¢Qué lugar tiene abundante g\n;)blente 000L-0008
agua en riachuelos vy tierras € bosque,
fertiles? atardecer
25 TP parar 00:01-00:02
un
caballo
26 TP Efecto 00:02-00:03
de
pisadas
de wuna
persona
27 | PP | Tranquilo Espafiol 1: Pues os tiene 00:04.54
28 | PG que seguir méas adelante, | Ambiente 00:01-00:04
unas tres o cuatro lenguas | de bosque,
del camino. atardecer
29 | TP Grillos 00:02-00:03
30 | PP |Calido | Narrador: Mientras 00:05.14
31 | PG avanzaba los Ambiente 00:01-00:05
kilometros, en el de bosque,
camino  volvié a atardecer
preguntar
32 | PP | Tranquilo Gil Ramirez Davalos: 00:04.61
Distinguida dama, que tan
cerca estoy de la poblacion
33 | PG con abundante agua?. Ambiente 00:01-00:05
de bosque,
atardecer

101




34 | TP Ambiente 00:03-00:05
de pueblo
al fondo
35 |Pp | Calido Espafiola 2: Su merced esta 00:05.29
cerca, al encontrar grandes
36 | PG cultivos, sabréis que te | Ambiente 00:01-00:06
encuentras ya en la entrada | de bosque,
del lugar que buscas. atardecer
37 | PP | Tranquilo Gil Ramirez Davalos: Osea 00:03.11
38 | PG que en este lugar su suelo | Ambiente 00:01-00:03
es de gran fertilidad?. de bosque,
atardecer
39 | PP | Sugestivo Espafiola 2: Asi es, podréis 00:05.60
40 | PG observar que los cultivos | Ambiente 00:01-00:06
son abundantes, ademas que | de bosque,
su clima es templado vy | atardecer
benigno.
41 | PP EEFSU“‘V Gil Ramirez Davalos: 00:08.95
Fascinante pues solo me
22 | PG basta encontrar un lugar que [ Ampiente 00:01-00:08
tenga variados  recursos | ge hosque,
naturales, para establecer | giardecer
23 | TP una numerosa poblacion y Canto 00:03-00:05
cercania a ricas minas de gallo
0ro.
44 | PP | Sugestivo Espafiola 2: En ese lugar 00:06.67
45 | PG que te menciono las hay, | Ambiente 00:01-00:07
solo tenéis que llegaros a la | de bosque,
ciudad y preguntar la | atardecer

ubicaciéon exacta de las
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minas.

46

PP

Célido

47

TP

Narrador: Luego del
recorrido e inspeccion
de campo, Gil
Ramirez Dévalos,
encontr6 el lugar
anhelado en el amplio
y paradisiaco valle del
Tomebamba, pero
antes mando a
preguntar con Pedro
indio natural de los
Canfiaris a los caciques
y  principales  del
repartimiento de los
cafaris de la dicha
provincia.

00:17.38

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:21

48

PP

Persuasiv
0

49

PP

Indio Pedro: Manda a decir
mi  Gobernador Don Gil
Ramirez Davalos, que digan
y declaren, si de fundarse y
poblarse la dicha ciudad de
Cuenca, en dicho asiento de
Paucarbamba, ¢Les viene
algun dafio o perjuicio?.

00:11.08

Ambiente
de
poblacién

00:08-00:12

50

PP

Seguro

51

PG

52

TP

Cacique: Anda ve y dile
que No nos causaria ningun
dafio, ni prejuicio, al
contrario seria de provecho
contar con la justicia de su

00:16.70

Ambiente
de
poblacién

00:01-00:17

Pisadas

00:05-00:08
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Majestad en nuestras tierras,

de una

ya que por causa de los persona
53 | TP agravios de algunas Murmu 00:07-00:12
personas, no  podemos racione
alcanzar la justicia porque la s gente
ciudad de Quito queda que
distante, lejos de nuestros apoya
repartimientos. la
decisio
n
54 | PP |Céalido | Narrador: Una vez 00:11.38
informados los 570"
% |PG espafioles presentes, y Font_jo pooL-002
consultados por su mus_lcfa;II,
parte y recibida la gzrﬁirslio?ia
respuesta de  los
“caciques y gﬁ?rE IN-
principales”, Ramirez
Déavalos, procedié a
invocar a la santisima
trinidad:
56 | PP | Sequro Gil Ramirez Davalos: 00:08.82
57 | PG Padre, Hijo y Espiritu Santo, | Ambiente 00:01-00:09
que son tres personas de un | de
solo Dios, verdadero, que | poblacién
vive y reina por siempre sin
fin.
58 | Pp |Cdido | Narrador: A lo que 00:10.82

respondieron
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sacerdotes y
castellanos presentes.
“Amén”., entonces el
Gobernador  declar6
un 12 de abril de 1557

59

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:12

60

PP

Seguro

61

PG

Gil Ramirez Davalos: En
nombre de mi Majestad
Andrés Hurtado de
Mendoza Il Virrey del Pera
iYo fundo este pueblo y lo
nombro, ciudad de Cuenca!

00:07.42

Ambiente
de
poblacién-
FADEIN-
ouT

00:01-00:08

62

PP

Fondo
musical,
cortinilla
de salida-
FADE IN

00:03.00

63

PP

Tranquilo

Locutor 1: Bajo la
produccién y
direccion de la
Universidad

Politécnica Salesiana,
Carrera de
Comunicacién Social.
Radio Visién presentd

00:11.65

Fondo
musical,
cortinilla
de salida-
FADE
ouT

00:01-00:12
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la adaptacion
radiofénica del libro
de Cuenca: Origenes
de su patrimonio
cultural de Rodrigo
Lépez Monsalve, hoy,
con el tema:
Fundacion  Espafiola
de Cuenca.
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ANEXO 5.2

CAPSULA 2

Tema: Origenes de su patrimonio cultural de Rodrigo Lopez Monsalve, hoy, con el tema:

Reparto de Solares.

Metraje: 03:40:54

Cada intervencion de

narrador

Observaciones:

locutor, y personajes esta

metrado individualmente para poder

mezclar los efectos conforme sus

apariciones y al final se suma todo los

tiempos para obtener el metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs. In. sonido
Plano | plan | voz | Narrador Personaje | 0 Ambient FX
0
1 PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de entrada
FADE IN
2 PP | Tranauilo | | ocutor 1: Bajo la 00:12.02
produccién y
3 TP direccion de la Fondo 00:01-00:13
Universidad musical,
Politécnica cortinilla
Salesiana, Carrera de de
Comunicacién entrada-
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Social. Radio FADE
Vision presenta la ouT
adaptacion
radiofonica del libro
Cuenca: Origenes de
su patrimonio
cultural de Rodrigo
Lopez Monsalve,
hoy, con el tema:
Reparto de Solares.
PP | Cdlido | Narrador:  Entre 00:16.72
risas y felicitaciones
PG se habia ya fundado Fondo 00:01-00:17
la ciudad de Cuenca, musical,
un 12 de abril de cortinilla
1557, su Merced de historia
Don Gil Ramirez FADE IN-
Dévalos, ouT
continuando con el
acto protocolario
inmediatamente
procedid a sefialar
los  términos vy
jurisdiccion  hacia
sus 4 puntos
cardinales:
PP | Seguro Don Gil Ramirez Davalos: 00:40.71
PG A todos informo que los | Ambiente 00:01-00:35
limites de la ciudad de | publico
Cuenca, quedarén | reunido en
establecidos al norte por el | una plaza
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TP

camino que va a la ciudad
de Quito, hasta el pueblo de
naturales que se dice
Tiquizamba (Tixan), que
son diez y siete kilometros
de la dicha ciudad de
Cuenca, y la parte de la
ciudad de Loja hasta el rio
de los Jubones al Sur, hay
14 kilémetros de la ciudad y
hacia la parte del Sureste,
hasta llegar a los términos
de la ciudad de Zamora hay
15 kilémetros a Cuenca, a la
parte del Oriente, Macas y
Quisna y Zuiia, hay veinte y
ocho kilometros de la dicha
ciudad de Cuenca y a la
Costa del Mar el Occidente
hasta los términos de la isla
Puna, hay 14 kilometros a
Cuenca.

Risas y
aplauso
S

00:38-00:41

PP

Calido

PG

Narrador: Luego de
establecido los
limites colindantes
de la ciudad de
Cuenca, el
Gobernador de Quito
tenia presente las
palabras dadas por el
Marquez de Cafiate,

00:12.74

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:12
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Don Andrés Hurtado
de Mendoza Il
Virrey del Perd.

11 | PP | Sugestivo Andrés  Hurtado de 00:12.04
12 | PG Mendoza: Gobernador | Ambiente 00:01-00:04
deberés sefialar una cuadra | pablico
de cuatro solares para | reunido en
edificar la iglesia mayor y | una plaza
un cementerio de dicha
ciudad, en donde la Unica
casa proxima podrd ser la
del parroco que alli habitare.
13 | PP | Cdido | Narrador: Hurtado 00:06.38
de Mendoza cumplio
la instruccion del
Marquez de Cafate,
pero también
establecid la
ubicacion de los
diversos  servicios
publicos.
14 Fondo 00:01-00:07
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
15 | PP | Seguro Gil Ramirez Davalos: No 00:19.00
16 | PG quiero que 0s preocupes | Ambiente 00:01-00:19
ciudad de Cuenca, pues este | publico
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dia también definiré la | reunido en
ubicacion de los servicios | una plaza
17 | TP publicos para su atencion, Murmu 00:03-00:16
asi que escuchen, al norte se racione
designa un solar para el S
Cabildo y Audiencia, otro
para la casa de fundicion, el
siguiente para la Cércel Real
y por ultimo un solar para la
carniceria publica.
18 | PP Célido | Narrador: Sin 00:04.87
embargo el publico
que se encontraba
presente, manifesto
su preocupacion.
19 Ambiente 00:01-00:05
publico
reunido en
una plaza
20 | PP Seguro Ciudadano 1: Y para 00:02.35
21 | PG nosotros  que  tenemos | Ambiente 00:01-00:05
nuestros negocios qué? publico
reunido en
una plaza
22 | TP Murmu 00:03-00:05
racione
S
apoyan
el
reclamo
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23 | PP | Calido | Narrador: A lo que 00:02.40
el edil respondio:
24 Ambiente 00:01-00:03
publico
reunido en
una plaza
25 | PP EefsuaS‘V Gil Ramirez Davalos: No 00:08.41
26 | PG 0s preocupéis pueblo que Ambiente 00:01-00:08
para todos esta destinado un plblico
solar, en la parte Sur de 1a | o nido en
plaza asigno una cuadra | .o plaza
completa para tiendas de sus
propios negocios.
27 | PP | Seguro Ciudadano 2: Y nuestros 00:02.39
28 | PG: animales qué? Ambiente 00:01-00:03
publico
reunido en
una plaza
29 TP Murmu 00:02-00:03
racione
S
apoyan
el
reclamo
30 |PP Eefsuas“’ Gil Ramirez Déavalos: Para 00:18.84
areas comunales de pasto,
31 | PG en donde se apacientan 10s ["Ampiente 00:01-00:19
bueyes y bestias domadas de | pplico
labor, se les asigna el area | reunido en
desde el rio de la provincia | ;na plaza
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de Tomebamba hasta el rio
Yambi o Yanuncay; v, para
el ganado de la carniceria se
les asigna el &rea Noreste de
la ciudad, entre los rios
Machéngara y Tomebamba
hasta donde se juntan estos
dos.

32 | PP |Célido | Narrador: Semanas 00:16.27
méas tarde Ramirez
33 | PG Davalos con toda Fondo 00:01-00:17
dlllggnua y cyldado musical,
trabajaba de dia y de cortinilla
noche_en el trazado de historia
del primer plano de FADE IN-
Cuenca,  haciendo ouT
uso de un cordel en
damero, OGsea de
acuerdo a un molde
de lo que hoy
conocemos como un
tablero de ajedrez y
estableci6 también:
34 | PP | Seguro Gil Ramirez DAvalos: 00:14.69
Dentro de este trazado tengo
que dejar de lado un solar
para el hospital de espafioles
naturales, ademas de dos - : :
35 | PG golares para la iglesia y Ambiente O001-00:33
convento del Sefior Santo publ!co
Domingo, ha y también reunido en
una plaza
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destinaré cuatro solares para
San Francisco.

36 | PP | Célido | Narrador: Fue 00:12.93
37 | PG entonces que el Fondo 00:01-00:13
reparto de solares musical,
entre los primeros cortinilla
vecinos vino a ser la de historia
culminacion de las FADE IN-
numerosas gestiones ouT
y actividades de la
fundacion y primera
organizacion de la
ciudad Espafiola.
38 PP Fondo 00:03.00
musical,
cortinilla
de salida-
FADE IN
39 |[PP | Tranadlo || ocutor 1: Bajo la 00:10.02

produccién y
direccion de la
Universidad
Politécnica

Salesiana, Carrera de
Comunicacion

Social. Radio
Vision presentd la
adaptacion

radiofénica de

Cuenca: Origenes de
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su patrimonio
cultural de Rodrigo
Lopez Monsalve,
hoy, con el tema:
Reparto de Solares.

40

PP

Fondo
musical,
cortinilla
de salida-
FADE
ouT

00:01-00:13
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ANEXO 5.3

CAPSULA 3
Tema: El libro de Cuenca de Miguel Vasquez Moreno, hoy, con el tema: Independencia | Metraje: 04: 58:48
de Cuenca. Observaciones: Cada intervencion de
locutor, narrador y personajes esta
metrado individualmente para poder
mezclar los efectos conforme sus
apariciones y al final se suma todo los
tiempos para obtener el metraje final.
No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs. In. sonido
Plano plcz)an VOZ - "Narrador Personaje ! © Ambient | FX
1 PP Fondo 00:03.00
musical,
cortinilla
de
entrada-
FADE IN
2 | Pp | Tranquilo | | ocutor 1: Bajo la 00:08.24

produccién y
direccion de la
Universidad
Politécnica

Salesiana, Carrera de
Comunicacién

Social. Radio
Vision presenta la
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adaptacion
radiofonica El libro
de Cuenca de Miguel
Vésquez Moreno,
hoy, con el tema:
Independencia  de
Cuenca.

TP Aplausos 00:01-00:02
PP | Seauro Ciudadano 1: jGuayaquil 00:06.99

PG ya ha sido libre ya tiene su Ambiente UEERT:

independencia! de
poblacion
TP Aplaus 00:01-00:07
0S
PP | Célido | Narrador: Fue una 00:21.64

de las noticias que
alerto a los
ciudadanos de
Cuenca, tras conocer
que el 09 de octubre
de 1820, la ciudad de

Guayaquil habia
logrado su
independencia, lo
que motivo al lider
de la revolucién
Tomas Orddfiez
conjuntamente  con

otros proceres de la
época, a incentivar a
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los  morlacos a
preparar su
liberacion en los
primero dias del mes
de noviembre.

8 Fondo 00:01-00:08
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
9 PP EersuaSiV Tomas Ordoériez: Es ahora 00:10.53
pueblo  Cuencano  que
debemos  unir  nuestras
fuerzas para conseguir la tan
anhelada independencia de
la ciudad, por ello debemos
idear un plan para lograrlo.
10 |PG Ambiente 00:01-00:10
de
poblacién
11 TP Murmu 00:09-00:12
racione
S,
persona
S que
apoyan
la
decisid
n
12 | TP Pisadas 00:05-00:08
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de
persona
s en la
calle

13

PP:

Célido

14

PG

Narrador: Al pasar
las semanas Tomas
Ordofiez, encabez6
la  marcha, para
llegar hasta la plaza
Mayor, pero fueron
reprimidos por la
guarniciéon de la
ciudad y no lograron
su acometido. Sin
perder ain las
esperanzas de
liberacion,  Tomaés
Ordofiez

conjuntamente  con
Francisco Checa y
Joaquin Salazar y
otros mas,
decidieron ir a
conversar

directamente con la
autoridad  maxima,
Antonio Diaz
Cruzado Gobernador
de turno.

00:23.24

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:22

15

PP

Persuasiv
0

Tomas
excelencia,

Ordoiiez:
como es

Su
de

00:12.01
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conocimiento  para todo

16 | PG nuestro territorio, Guayaquil | Ambiente 00:01-00:11
ha sido ya liberado, por eso | lugar
acudimos a usted a que | Cerrado
17 TP apoye la causa, a favor de la Abrir la 00:01-00:02 | 00:01-00:02
revolucion independentista puerta
de nuestra ciudad.
18 | PP | Célido | Narrador: A lo que 00:17.18
19 | TP ;22;(')?:;6' 1‘&2;"’32 Fondo 00:01-00:18 | 00:10-00:12
acuerdo al ver que muilc_aill,
las tropas realistas ggrhlizltozriia
no retrocederian al FADE IN-
ataque con decision. ouUT
Sin  embargo, la
medida del
Gobernador, fue
truncada por sus
superiores al ser
descubierto,
tomandolo como
prisionero y
enviandolo a Quito.
20 | PP Seguro Acusador: Alto ahi.... Has Persona | 00:04.81
deshonrado tu compromiso, S
y pagaras por ello. corrien
do
21 | PG Ambiente 00:01-00:06
de
poblacién
22 | TP Persona 00:01-00:02 | 00:01-00:02
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corrien
do

23 | PP Calido | Narrador: Con la 00:20.82
ausencia del : :
24 | PG Gobernador, asumio Fon(_jo 00010024
el cargo el alcalde muilc_aill,
constitucional Dr. ggrhlizltozriia
José Maria Vasquez FADE IN-
de Noboa, quien al ouUT
dar la noticia al
pueblo, fue
sorprendido por los
rebeldes que se
lazaron contra los
soldados de turno
arremetiendo sus
armas, aunque
Véasquez de Noboa,
habia apoyado esta
emboscada en
secreto.
25 | PP Calido | Narrador: Al ver lo 00:04.08
26 | PG que sucedia durante Fondo 00:01-00:05
este acto el jefe musical,
militar Antonio cortinilla
Garcia Trelles, de historia
ordeno: FADE IN-
ouT
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27

PP

Seguro

28

PG

29

TP

Antonio Garcia Trelles: Es
hora de traer al cuerpo
militar, para la batalla,
tenemos  que  defender
nuestras tierras.

00:04.64

Ambiente
de
poblacion

00:01-00:04

Sonido
de
sirena

00:02-00:04

30

PP

Calido

31

PG

32

TP

Narrador: Pero la
imperiosa necesidad
de libertad, y deseo
de la emancipacion,
hicieron que los
rebeldes se
movilizaran a la
Plaza de San
Sebastian para
preparar lo
necesario, una
estrategia, que los
permita enfrentarse
al cuerpo militar que
venia encima. Lo
cual, da paso a una
pelea desigual entre
la  poblacién vy
militares, dando
como consecuencia
gue Tomas Ordofiez
resultara herido.

00:23.27

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:20

canones
de
guerra

00:19-00:20

33

PP

Persuasiv
0

Tomas Ordofiez: Vamos
sigan adelante, no es nada,

00:05.98
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34 | PG solo fue mi pierna, sigan | Ambiente 00:01-00:06
adelante. de guerra
35 | PP |Célid | Narrador: Mientras 00:07.57
tanto dos sacerdotes - : ;
36 | PG Jose Marfa Ormaza y ,;mlf::rnrtae 00010008
Jose Penafiel, se g
suman a esta causa y
empiezan alentar al
pueblo, gritando:
37 | PP EersuaSiV Jose Maria Ormaza: 00:01.36
38 | PG J_untos lograremos la Ambiente 00:01-00:02
libertad!! de guerra
39 PP Eersuasiv Jose Pefiafiel: No 00:01.81
20 | PG permitiremos mas abusos Ambiente 00-01-00-02
de guerra
11 PP Sugestivo Pueblo: iQue viva la 00:06.27
42 | PG libertad, abajo los | Ambiente 00:01-00:07
chapetones, abajo la | de guerra
terquedad!
43 | PP | Cdlido | Narrador: Al caer 00:17.36
la tarde los
enfrentamientos
44 | PG continuaban,  pero Fondo 00:01-00:18
estratégicamente los musical,
compatriotas que cortinilla
pedian la de historia
emancipacion, FADE IN-
lograron trasladarse ouT
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45

TP

al barrio el Vecino
desde donde se podia
dominar la urbe y
conseguir mas
refuerzos que venian
del norte.

Ambiente
de guerra

00:01-00:17

46

PP

Calido

47

PG

48

TP

Narrador: Las
horas seguian
avanzando Yy el ruido
fuerte y
ensordecedor no
cesaba,

prolongandose la
desesperanza de los
patriotas, pues no
veia solucién alguna,
cuando al amanecer
para el 4 de
noviembre, se
escucha un ruido
entre  pisadas de
caballos y de
humanos, alertando a
la gente, que logra
divisar a lo lejos al
cura de Chuguipata,
Javier de Loyola,
que arribaba con
numerosos refuerzos
de gente blanca e

00:26.31

Ambiente
de guerra

00:01-00:24

Pasos
de
persona
S

00:21-00:22
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indigenas bien
armados.
49 Pisadas 00:22-00:23
de
caballo
50 |PP EefsuaS‘V Javier de Loyola: Henos 00:04.27
51 | PG aqui, para apoyar en la Ambiente 00:01-00:04
libertad de nuestra querida | 4, guerra
Cuenca.
52 | PP | Persuasiy Tomas Ordofiez: 00:04.55
53 TP Bienvenidos, ahora Si Ambiente 00:01-00:05
estamos reforzados, ahora de guerra
mismo reharemos las filas.
54 | PP | Cdlied | Narrador: Esto hizo 00:02.71
que el pueblo gritara
con euforia
55 Ambiente 00:01-00:03
de guerra
56 | SP | Sugestivo Pueblo: jQue viva el cura 00:14.47
57 | PG Loyola!, jQue viva la| Ambiente 00:01-00:15
libertad!, iAbajo los | de protesta
chapetones!, jQue muera la
terquedad!.
58 Cdlido | PP: Narrador: Una 00:09.90

vez reorganizados,
se apoderaron de la
plaza central,
tomando el cuartel y
proclamaron
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triunfantes la
independencia  de
Cuenca.

59 Fondo 00:01-00:10
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
60 | SP | Sugestivo Pueblo: Al fin libres, que 00:05.08
61 | PG viva Cuencal!! Ambiente 00:01-00:05
de
poblacion
62 | PP |Cdid | Narrador:  Pocos 00:12.02
63 | PG dias  después el Ambiente 00:01-00:10
pueblo eligio de
democraticamente a poblacion
sus  representantes FADE
que se reunieron en ouT
64 | TP el Consejo de la risas y 00:07-00:09
Sancion que elaboro aplauso
y aprobo6 el Plan de S
Gobierno de Cuenca.
65 | PP Fondo 00:03.00
musical,
cortinilla
de salida-
FADE IN
66 | PP | Tranauilo | | gcutor 1: Bajo la 00:09.24
67 produccion y TP: 00:01-00:10
direccion de la Fondo
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Universidad
Politécnica
Salesiana, Carrera de
Comunicacion

Social. Radio
Vision presentd la
adaptacion

radiofonica El libro
de Cuenca de Miguel
Véasquez Moreno,
hoy, con el tema:
Independencia  de
Cuenca

musical,
cortinilla
de salida-
Fade out
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ANEXO 5.4

CAPSULA 4

Tema: Los Cafiaris y los Incocariaris de Octavio Cordero Palacios, hoy, con el tema: La

Conquista Incésica.

Metraje: 04:15:53

Observaciones: Cada intervencion de

locutor, narrador y personajes esta

metrado individualmente para poder

mezclar los efectos conforme sus

apariciones y al final se suma todo los

tiempos para obtener el metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs. In. sonido
Plano | plan | voz | Narrador Personaje | 0 Ambient FX
0
1 PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de
entrada-
FADE IN
2 PP | Tranquilo | | ocutor 1: Bajo la 00:12.80
produccion y
3 TP direccion de la Fondo 00:01-00:10
Universidad musical,
Politécnica cortinilla
Salesiana, Carrera de de
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Comunicacion

entrada-

Social. Radio FADE
Vision presenta la ouT
adaptacion
radiofénica el Azuay
Historico: Los
Cafaris y los
Incocaiaris de
Octavio Cordero
Palacios, hoy, con el
tema: La Conquista
Incésica.
Persona 00:01-00:02
corrien
do
Ambiente 00:01-00:03
de
poblacién
PP Miedo Cafari 1: jLos incas estan 00:04.39
PG avanzando por toda la | Ambiente 00:01-00:04
region y pronto llegaran al | de
Tumipamba! poblacién
PP | Cdlido | Narrador: Fue lo 00:22.13
PG que llego a oidos de Fondo 00:01-00:22
TP los Cafiaris quienes musical,
ya de antemano, cortinilla
habian comenzado a de historia
ponerse en estado de FADE IN-
alerta por las noticias ouT

que a diario recibian
sobre las hazanas de
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los incas. Dumma,
Cacique del
Tumipamba y
general de  los
ejércitos Canaris, al
enterarse que el Inca
Yupanqui hizo una
parada para
conquistar  Paltas,
pidio refuerzos a los
caciques de otros
frentes.

10 | PP | Seguro Dumma: Lleva este 00:06.93
mensaje a mis camaradas en
11 |1 PG Macas, Quiza Y [ Ambiente 00:01-00:07
Pummallacta, y diles que es | 4e
perentorio la presencia de | noplacion
las tropas.
12 | PP | Cdide | Narrador: Sin 00:22.64
13 | PG embargo, esta Fondo 00:01-00:23
encomienda  llego musical,
también hasta el Inca cortinilla
Yupanqui, quien de historia
presuroso marcho en FADE IN-
contra del Cacique ouT

de los Cafaris, pese
a sus esfuerzo por el
pronto arribo, los
enemigos habian ya
ocupado los frentes
mas ventajosos y al
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llegar el Inca los
defendieron con
valor. Lo que obligo
a  Yupanqui a

retroceder e
instaurarse
nuevamente en
Paltas
14 | PP | Persuasiv Inca Yupanqui: 00:05.44
15 1 PG Emboscadall... de,scar_t,ar_el Ambiente 00:01-00:05
ataque, por aqui ejército | ya patalla
Cuzquefio.
16 | PP | Cdido | Narrador: Pero los 00:24.45
17 | PG Cafiaris seguros de Fondo 00:01-00:22
que esto ocurriria, musical,
enviaron ya con cortinilla
anterioridad a de historia
mensajeros a Palta FADE IN-
para que esperen el ouT

arribo del Inca
Yupanqui, y en el
minimo descuido de
este, aprovechen y lo
maten. Los Paltas
entorpecidos con
semejante propuesta,
acudieron a  sus
hechiceros, pidiendo
consultar a  sus
huacas si seria bueno
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matar al Inca, a lo

que el demonio
respondio:
18 | PPP EefsuaSiV Demonio: El Inca ha de 00:04.02
19 1 PG salir triunfante en todas las Ambiente 00:01-00:05
batallas. de
suspenso
FADE IN-
ouT
20 | PP | Calido | Narrador: Esta 00:09.78
21 | PG noticia, cambio Fondo 00:01-00:10
completamente  la musical,
intencion de  los cortinilla
Caniaris, pues los de historia
Paltas al arribo del FADE IN-
Inca, informaron ouT
sobre las propuestas
hechas  por  los
cafaris.
22 | PP | Sugestivo Paltefio: iMi sefior los 00:05.84
23 | PG Cafaris nos ha pedido | Ambiente 00:01-00:07
fusilarte!, pero sabemos que | de Bosque
tu triunfo es eminente, te | con
alertamos de sus intenciones | personas
y Nos sometemos a ti.
24 | Pp |Cdico | Narrador: A lo que 00:14.36
25 | PG el Inca Yupanqui en Ambiente 00:01-00:13
muestra de de Bosque
agradecimiento con
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ordeno se les
entregue  obsequios
y grandes favores a
los habitantes de
Paltas, pero también
procedi6 a pedir
refuerzos al Cuzco, a
Chile 'y a |los
Chiriguanas. Noticia
que sin duda no paso
desapercibida a los
Canaris.

personas

26

PP

Célido

27

PG

Narrador: Lo que
hizo que el Cacique
Dumma, entrara a
cuentas consigo
mismo y con los
Curacas sus
compaiieros fieles,
Ilegando a la
conclusién de que
debia desertar de la
batalla, enviando un
mensajero con la
noticia al Inca en
Paltas.

00:17.32

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:18

28

PP

Seguro

29

PG

Dumma: Ve donde el Inca
Yupanqui, y dile que
prometemos someternos a
su imperio.

00:03.57

Ambiente
de Bosque
con
personas

00:01-00:04
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FADE

ouT
30 | PP |Calida | Narrador: Al 00:12.42
recibir esta noticia
Yupanqui, dudo de
la fé de los Cafaris,
e inmediatamente
envié un mensajero,
para que pidiera a su
nombre, una prueba
del compromiso que
decian  tener los
Cafaris.
31 TP Fondo 00:01-00:13
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
32 | PP EersuaSiV Inca Yupanqui: Anda 00:04.85
trata bien a los Caciques y
exigeles sus hijos en
33 |TP rehenes. Fondo 00:01-00:05
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
34 | PG Ambiente 00:01-00:05
de Bosque
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con

personas
35 | PP |Célid | Narrador: Asi lo 00:11.93
36 | PG hizo este hombre, Ambiente 00:01-00:12
que al Illegar al de Bosque
Tumipamba, fue con
bien recibido por los personas
Caniaris, quienes
celebraron fiestas en
su nombre y
aceptaron las
exigencias del Inca
Yupanqui.
37 TP Fondo 00:01-00:12
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
38 | PP EefsuaS‘V Dumma: Aqui tienes a mi 00:04.44
hijo y mi hija, para poder
sellar de una vez este trato.
39 | PG Ambiente 00:01-00:05
de
poblacién
40 | TP Fondo 00:01-00:05
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
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ouT

41 | pp | cilido
42 [P
43 |PG

Narrador: Asi
Dumma,

conjuntamente  con
su pueblo empezaron
a edificar un
hermoso palacio
para alojamiento del
Inca y muchas casas
méas a lo largo del
rio, para hospedar en
ellas a la tropa de
Yupanqui. Una vez
recibida la notica

que llevd el
mensajero al Inca
Yupanqui, este

emprendio el viaje a
la  provincia del
Tumipamba, en
donde  permanecio
un largo tiempo, en
el cual los cafaris
celebraron  fiestas
para honrarle,
reconociéndole por
hijo del Sol vy
jurandole fidelidad.

00:32.51

Ambiente
de
poblacién

00:01-00:33

00:10-00:15

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:33
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44 SP (F)’ersuasiv Caiaris: iQue viva 00:09.67
45 PG Yupanqui, hijO del Sol al Ambiente 00:01-00:04
cual le debemos de
honestidad!. poblacién
46 | TP Gente 00:04-00:08
apoyan
do
47 | PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de salida-
FADE IN
48 Tranquilo | |_ocutor 1: Bajo la 00:11.80 00:01-00:10
49 | TP produccion y Fondo
direccion de la musical,
Universidad cortinilla
Politécnica de salida-
Salesiana, Carrera de FADE
Comunicacion ouT

Social. Radio
Vision presentd la
adaptacion

radiofénica el Azuay
Historico: Los
Cafaris y los
Incocanaris de
Octavio Cordero
Palacios, hoy, con el
tema: La Conquista
Incésica
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ANEXO 5.5

CAPSULA 5

Tema: Guacha Opari Pamba de Juan Chacon Zhapan, hoy, con el tema: El Testamento de

Huayna Cépac

Metraje: 04:59:44

Observaciones: Cada intervencion de
locutor, narrador y personajes esta
metrado individualmente para poder
mezclar los efectos conforme sus

apariciones y al final se suma todo los

tiempos para obtener el metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs. In. sonido
Plano plgn Vo2 I'Narrador Personaje | 0 Ambient FX
1 PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de
entrada-
FADE IN
2 | PP | Tranquilo ] ocutor 1: Bajo la 00:09.52
3 PG produccién y Fondo 00:01-00:10
direccion de la musical,
Universidad cortinilla
Politécnica de
Salesiana, Carrera de entrada-
Comunicacién FADE
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Social. Radio ouT
Vision presenta la
adaptacion
radiofonica de
Guacha Opari
Pamba de Juan
Chacon Zhapan,
hoy, con el tema: El
Testamento de
Huayna Cépac
PP Persona 00:01-00:02
tosiend
0
PP | Cdido | Narrador: Es la 00:25.54
agonia  del Inca Fondo 00:01-00:26
Huayna Cépac, musical,
heredero del Imperio cortinilla
Caniari que le dejé su de historia
padre el Inca FADE IN-
Yupanqui. Huayna ouT
Capac, quien

sintiéndose cercano
a la muerte decide
como es costumbre
de su pueblo, hacer
su testamento en una
vara larga, en donde
se grabaria su ultima
y postrimera
voluntad en cuanto a
la sucesién de su
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imperio, dejando
como Unico heredero
a su hijo mayor.

PPP ggoniza” Inca Huayna Capac: Ante 00:13.58
PG mi |neV|t'abIe partida, dejo Ambiente 00:01-00-13
como universal he_redero Y| cerrado
sucesor del Imperio a mi
hijo Ninancuyochic.
8 |Pp |Cdlido | Narrador: Al 00:10.55
9 | PG agravarse cada dia Fondo 00:01-00:10
mas la enfermedad musical,
de Huayna Capac, cortinilla
los sacerdotes de historia
procedieron a FADE IN-
practicar los ritos ouT
sagrados con los
curacas para la
confirmacion del
Inca sucesor.
10 | PP Eefsuasiv Sacerdote: Dioses, por 00:06.64
11 7P meqlo de este sacrificio, Ambiente 00:01-00-07
aqui presente en/tu altar de
entregamos/ las visceras c_Je misterio
12 TP nues_tras mas representativas Efecto 00:03-00:04
bestias de los campos. manipu
lacion
sangre
13 | PP | ©dido | Narrador: El 00:38.49
14 | TP resultado de este rito Fondo 00:01-00:39
arrogo una respuesta musical,
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negativa, los dioses
anulaban la
designacion

impuesta por el inca
agonizante. Lo que
alerto a los Cafaris
que estaban con
Ninancuyochic, a los
cuzquenos con
Huéscar, y
Atahualpa, un hijo
mas del inca Huayna
Capac, que residia
en la capital de
Quito. Pero era
imposible cambiar la
decision de Huayna
Cépac, sin exponerlo
a la muerte
inmediata, a no ser
que los sacerdotes de
aquella época
apelaran al resultado
dado por los dioses,
de manera que diera
lugar a una
reconsideracion el
testamento del inca,
sin embargo, paso lo
inevitable.

cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

15

PP

Sugestivo

Cuzquefio: jAh marchitado

00:02.22
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16 | TP el rey del imperio Huayna | Fondo 00:01-00:03
Cépac!. musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
17 | PP | Cdido | Narrador: Ante este 00:17.39
18 hecho el Fondo 00:01-00:17
Mayordomo Mayor musical,
del Sol, Cuxi Topa cortinilla
Yapanqui, quiso de historia
cumplir la voluntad FADE IN-
de Huayna Cépac, ouT
expresada en su
testamento, pero al
Ilegar al Tomebamba
para la
proclamacion, el
principe  heredero
Ninancuyochic habia
muerto, a causa de la
pestilencia de la
viruela.
19 | PP | Persuasy Mayor del Sol, Cuxi Topa 00:01.24
20 PG Yapanqui:Como es Fondo 00:01-00:02
51 | Tp posible?. musical.
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
22 | Pp | Cdico | Narrador: Lo que le 00:19.41
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obligo a decidir
quién seria el nuevo
gobernador del

imperio.Apegado a
la legalidad, por
haber sido también
él, favorecido con la

designacion
sucesoria de  su
padre, beneficia a

Huascar con el
nombramiento,
mandando a notificar
con Mamaragua
Ocllo a la gente del
Cuzco sobre la
decision

23

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:20

24

PP

Seguro

25

PG

Mayor del Sol, Cuxi Topa
Yapanqui: No estés triste
Coya, apresGrate y ve a
informar lo sucedido.

00:04.23

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:05

26

PP

Calido

Narrador: Sin

00:13.81
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27 | PG embargo la decision Fondo 00:01-00:10
tomada por Mayor musical,
del Sol, Cuxi Topa cortinilla
Yapanqui, no fue de historia
aceptada por la FADE IN-
poblacion, peor aun ouT
por Atahualpa quien
aseguraba, que habia
de anularse el
testamento de su
padre.
28 | PP EersuaSiV Atahualpa: A de anulare el 00:07.85
29 | PG testamento de mi padre Fondo 00-01-00-08
Huayna Capac, por la musical.
negativa que arrogaron 10s | ., tinilla
Dioses, cuando  fueron | 4. historia
consultados por el sucesor | FapE |N-
del imperio. ouT
30 | PP |Calido | Narrador: Pero 00:08.40
Atahualpa  ansiaba
integrar a su
herencia  Quito y
Tomebamba,
ocupando
militarmente a
Tomebamba,
asegurando:
31 Fondo 00:01-00:09
musical,
cortinilla
de historia
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FADE IN-

ouT
32 | PP | Sequro Atahualpa: Me pertenecen 00:03.97
33 | PG estas tierras como parte de | Fondo 00:01-00:04
mi herencia musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
34 | PP | Céalido | Narrador: Esta 00:08.48
35 |PG actitud fue mal vista Fondo 00:01-00:09
por los lideres musical,
cafaris del cortinilla
Tomebamba, que en de historia
seguida alertaron a FADE IN-
los cuzquefios, que ouT
Atahualpa se habia
apoderado del
Tomebamba.
36 | PP |Cdido | Narrador: Por otra 00:12.00
parte, Huascar, hacia
posesion  de  su
nombramiento, y al
37 | PG enterarse de lo que Fondo 00:01-00:12
Atahualpa habia musical,
dispuesto, sometio a cortinilla
los escribanos bajo de historia
tortura, para que FADE IN-
declaren las ouT
38 | TP intenciones de Aplaus 00:03-00:10
Atahualpa al ocupar 0S
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39 |TP el Tomebamba. Efecto 00:08-00:10
voces
Noo!!
20 | TP Gritos 00:08-00:12
de
tortura
41 | Pp | Cadlido | Narrador: Pero 00:09.00
Atahualpa, habia
desarrollado una
estrategia que le
permitio dirigirse a
su hermano Huascar
para que le
reconociera la
herencia, mando a
decir
42 Fondo 00:01-00:03
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
43 | PP EersuaSiV Atahualpa: Te saludo con 00:06.38
24 | TP mucho agrado y honor, te Fondo 00:01-00:07
suplico humildemente me musical,
p_ermltas_quedarme en las | ortinilla
tierras bajas. de historia
FADE IN-
ouT
45 | PP | Cdlid | Narrador: A lo que 00:01.42
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Huascar respondio

46 Fondo 00:01-00:02
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
47 | PP | Seguro Huascar: Decidle a mi 00:13.42
hermano que esa tierra, la . : :
a8 | TP guarde bieqn y mire por los | Ambiente 00:01-00:43
naturales de ella no|9
haciéndoles, ni | Poblacion
consintiéndoles malos
tratamientos, que  mMas
adelante le enviare la orden
de cémo deberan ser
gobernadas.
49 | PP | Cdlido | Narrador: 00:39.17
Atahualpa al
50 | TP escuchar el mensaje, Fondo 00:01-00:40
fingio  estar  de musical,
acuerdo, pues temia cortinilla
que Huascar quisiera de historia
suplantarlo. Lo cual FADE IN-
no estuvo muy lejos ouT

de la realidad, ya que
Huéscar habia
tomado las insignias
del Inca y las
mujeres de Huayna
Cépac, pero
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Atahualpa empezo6 a
regocijar mas gente
en campo, pues sabia
gque se Vvenia una
batalla, y no pensaba
licenciar a su
ejército, ni
desocupar el
Tomebamba, accion
que fue respaldada
por Mamaragua
Ocllo, al igual que
muchos  hermanos
mas de Huayna
Cépac y los
principales
personajes de todo el
Imperio. Esto desatd
la furia de Huéscar,
quien declaro
publicamente

51 | PP Eefsuasiv Huascar: Me aparto de la 00:08.82
52 | TP parentela y linaje de los Ambiente 00:01-00:07
Hanancuzcos, porque _de de
ellos era Atahua_lpa e hlzq poblacién
gente para enviar en mi
contra.
53 | PP |Cdlido | Narrador: Fue asi 00:09.48
54 | PG que se inicio la Fondo 00:01-00:09
guerra entre  dos musical,
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hermanos por la cortinilla
herencia del imperio de historia
de Asu padre FADE IN-
Huayna Capac, ouT
55 | TP dando fin a Ila Mujere 00:03-00:08
construccion del S y
Tomebamba. nifos
gritand
0
56 | PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de salida-
FADE IN
57 | PP | Tranadlo |} ocutor 1: Bajo la 00:13.52
58 | TP produccion y Fondo 00:01-00:09
direccion de la musical,
Universidad cortinilla
Politécnica de salida-
Salesiana, Carrera de FADE
Comunicacion ouT
Social. Radio
Vision presentd la
adaptacion
radiofonica de
Guacha Opari
Pamba de Juan
Chacon Zhapan,
hoy, con el tema: El
Testamento de
Huayna Capac.
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ANEXO 5.6

CAPSULA 6

Tema: El Pase del Nifio Viajero de Susana Gonzales, hoy, con el tema: Fiesta Tradicional

del Pase del Nifio Viajero.

Metraje: 04:47:18

Observaciones: Cada intervencion de
locutor, narrador y personajes esta
metrado individualmente para poder
mezclar los efectos conforme sus

apariciones y al final se suma todo los

tiempos para obtener el metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs.
Plano plgn Vo2 I'Narrador Personaje | 0 Ambient FX
1 PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de
entrada-
FADE IN
2 | PP | Tranquilo ] ocutor 1: Bajo la 00:011.33
3 TP produccién y Fondo 00:01-00:10
direccion de la musical,
Universidad cortinilla
Politécnica de entrada
Salesiana, Carrera de FADE
Comunicacién ouT
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Social. Radio
Vision presenta la
adaptacion
radiofonica El Pase
del Nifio Viajero de
Susana  Gonzéles,
hoy, con el tema:
Fiesta  Tradicional
del Pase del Nifo
Viajero.

SN

PP

Célido

PG
TP

Era el
1961 vy
Monsefior  Miguel
Cordero Crespo,
arribaba del viaje a
Roma, viaje, al que
llevd consigo la
escultura del Nifo
Jesls, para que
reciba la bendicion
del Papa. Dofia Rosa
Palomeque de Pulla,
que en aquel
entonces era la
mantenedora de las
pasadas, exclamé
con alegria

Narrador:
afo de

00:18.25

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:18

PP

Persuasiv
0

PG

Rosa P. de Pulla: jYa llegd
el Viajero!

00:01.56

Fondo
musical,
cortinilla

00:01-00:02
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de historia

FADE IN-
ouT
8 |PPp |Cdlido | Narrador: De alli 00:22.38
9 PG que nace el nombre Fondo 00:01-00:24
del Nifio Viajero, musical,
Dofia Rosa cortinilla
Palomeque de Pulla, de historia
como mantenedora FADE IN-
de aquella época era ouT
la responsable
principal, con
relacion a los
priostes, puesto que
las mantenedoras
son consideradas las
duerias de la
organizacion del
pase del nifio, ya que
se preocupan del
éxito colectivo y la
continuidad de este,
para ello Dofia Rosa
Palomeque de Pulla,
se organizaba
10 | PP | Seguro Rosa P. de Pulla: Voy a 00:07.26
11 | PG designar las | Fondo 00:01-00:08
responsabilidades entre | musical,
todos los que estamos | cortinilla
reunidos en este momento, | de historia
no se haran los importantes | FADE IN-

152




porque el nifio a de castigar. | OUT
12 | PP | Cdido | Narrador: 00:12.60
Asumiendo esta gran
responsabilidad,
Dofia Rosa
Palomeque de Pulla,
llevaba la posta del
Pase del nifio
Viajero, pues
contaba con la ayuda
de su familia y uno
que otro
simpatizante que le
apoyaban en la
organizacion
13 Fondo 00:01-00:14
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
14 | PP | Seguro Rosa P. de Pulla: No se 00:09.46
olviden que hay que
15 | PG preparar los panes Yy la [ ambiente 00:01-00:10
chicha para convidar a los | 4e
paisanos que acompafien al | noplacion
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16 | TP recorrido, los caramelos Persona 00:01-00:10
para las guaguas Yy S
brindarles un juguetito. camina
ndo
17 | PP | Calido Acompafante: Si Rosita ya 00:03.28
tenemos listo todo, incluso
18 | PG los pomos y recipientes para | Ambiente 00:01-00:04
la chicha. de
poblacion
19 | PP | Cdido | Narrador: Siempre 00:04.57
estaba pendiente
Dofia Rosa
Palomeque de Pulla
de todos los detalles
para el festejo.
20 Ambiente 00:01-00:05
de
poblacién
21 | PP | Seguro Rosa P. de Pulla: Hay que 00:02.51
22 | PG ir a comprar los cirios para | Ambiente 00:01-00:03
la noche de velacion. de
poblacion
23 | Pp | Calido Acompafiante: Ya... 00:04.41
24 | PG También estan listos, los | Ambiente 00:01-00:05
arreglos florales para la| de
iglesia, los musicos y los | poblacion
25 | TP carros alegoricos. Nifios 00:03-00:04
corretea
ndo
26 | PP | Persuasiv Rosa P. de Pulla: Bendito 00:10.07

0
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27 | PG sea Dios, ya las invitaciones | Ambiente 00:01-00:08
estan repartidas para el pase | de
de mi nifio viajero, ya vengo | poblacion
de Balzay viendo si quieren
alquilar un buey.
28 | PP | Célido | Narrador: Dofia 00:27.36
29 | PG Rosa Palomeque de Fondo 00:01-00:27
Pulla, anhelaba que musical,
el pase del nifio cortinilla
Viajero, contard con de historia
toda la FADE IN-
caracterizacion y ouT
orden de los
personajes
representativos de un
pase tradicional,
entre los cuales se
destacaban los
mayorales,
saragurefios,
tucumanes, indios,
jibaros, reyes magos,
entre  otros, ella

consideraba incluso
que el buey serviria
para que lleve una
carreta con los nifios
revestidos, por ello
fue al sector de
Balzay, y pidio a un
infante que  de
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llamando a la duefa
del animal.

30 | PP Seguro Rosa P. de Pulla: jVeras 00:05.41
guambra, no seas malo, - o0
31 |PG llamales, aqui mismo han de g:emblente 0010008
estar! jVeras que si no das .
Ilamando el Nifiito a de poblacion
enojar!
32 | PP |Célido | Narrador: Minutos 00:05.05
33 |PG mas tarde sali6 la Ambiente 00:01-00:06
duefia de los bueyes, de
y al escuchar el poblacién
pedio de Dofia Rosa,
respondio:
34 | PP | Persuasiv Duefia de los bueyes: 00:10.89
35 | PG: iPu... patronita! No "Ambiente 00:01-00:11
puedo... vera que mi chulla | 4o
buey se murio y el que poblacién
gueda es mafiosooo y sobre
todo tan tarde que ha venido
a pedir usted tame.
36 | PP | Calido | Narrador: Entonces 00:21.62
Dofia Rosa
Palomeque de Pulla,
insiste en buscar otra
persona que le ayude
37 | TP con el alquiler de Fondo 00:01-00:22
buey, resultando musical,
encontrarse con su cortinilla
amiga de siempre de historia
que se los dio FADE IN-
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facilmente. Ya cerca ouT
del tan esperado pase
del Nifio, un 15 de
diciembre, se dirige
al pueblo de San
Joaquin para invitar
a la celebracion,
pues queria que le
colaboren con flores
para arreglar los
carros alegoricos.
38 | PP EersuaSiV Rosa P. de Pulla: Oiga 00:06.60
Carmencita, jvenga a tomar
chichital A que de unas
florecitas para el Nifio
39 | PG Viajero y que de una vez | Ambiente 00:01-00:07
saque a los guaguas en la | de campo
40 TP pasada, Sirvien 00:03-00:04
do agua
en un
vaso
41 | Pp |Calido | Narrador: Contaba 00:11.52
42 | PP Eersuasiv con el apoyo de
13 | PG todos, pues Ia, gente Ambiente 00:01-00.12
del sector sab_la que de campo
1 TP tenian que dejar las Fondo 00:01-00.12
flores en su casa, que musical,
para aquel entonces, cortinilla
ya ~ €ra muy de historia
conocida. Sin EADE IN-
embargo,  existian ouT
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personas que ponian
resistencia a  su
requerimiento gentil.

45

PP

Persuasiv
0

Ciudadano 1: jNo!.. no
puedo estoy sin tiempo.

00:02.13

46

PG

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:03

47

PP

Calido

Narrador: A lo que
Dofia Rosa
Palomeque de Pulla,
murmuraba

00:02.68

48

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:03

49

PP

Sugestivo

50

PG

Rosa P. de Pulla: jIndio
cerddn, adefesioso, pero si
parece piojo, se atreve a
negar al Nifiito que se ha

creido este longo!

00:09.58

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:10

51

PP

Célido

52

TP

Narrador: Pero esta
negativa por parte de

00:23.48

Fondo

00:01-00:24
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algunos pobladores musical,
no impidio, ni cortinilla
desanim6 a Doiia de historia
Rosa de Pulla, para FADE IN-
que cumpliera  su ouT
suefio tan anhelado
de rendir decoros al
Nifio Viajero. Asi
afio tras afio, la
fiesta en honor al
Nifio Viajero iba
acrecentandose. Pero
Dofia Rosa de Pulla,
iba desmejorando en
su salud,
encomendando a su
hija que continte
con la tradicion.
53 | PP ggoniza” Rosa P. de Pulla: Hija mia, | Ambiente 00:12.08
déjame morir tranquilal... | de  nifio
iDame la palabra que vas | viajero
hacer la fiesta!, si no... el | FADE IN
54 | TP Viajero quedara huerfanito. Persona 00:02-00:06
S
llorand
0
55 | PP | Calido | Narrador: Fue 00:14.56

entonces que su hija
Rosa Pulla, juro
ante el lecho de

muerte de su madre

159




que continuaria con
esta tradicién, sin
embargo décadas
mas tarde Rosa Pulla
también fallece
dejando el legado a
sus familiares.

56

Ambiente
de nifio
viajero
FADE
ouT

00:01-00:15

57

PP

Fondo
musical,
cortinilla
de salida
FADE IN

00:02.00

58

PP

Tranquilo

59

TP

Locutor 1: Bajo la
produccién y
direccion de la
Universidad
Politécnica
Salesiana, Carrera de
Comunicacion

Social. Radio
Vision presentd la
adaptacion

radiofénica El Pase
del Nifio Viajero de
Susana Gonzales,
hoy, con el tema:

00:09.33

Fondo
musical,
cortinilla
de salida
FADE
ouT

00:01-00:10




Fiesta  Tradicional

del Pase del
Viajero.

Nifio
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ANEXO 5.7

CAPSULA 7

Tema: Expresiones Culturales Andinas en Azuay y Canar de IDIS, hoy, con el tema: Los
Ritos Funerarios de la parroquia Turi.

Metraje: 03:54:96

Observaciones: Cada intervencion de
locutor, narrador y personajes esta
metrado individualmente para poder
mezclar los efectos conforme sus

apariciones y al final se suma todo los

tiempos para obtener el metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs.
Plano | plan | voz | Narrador Personaje | 0
0
1 PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de entrada
FADE IN
2 PP Tranquilo Locutor 1: Bajo la 00:12.50 00:01-00:11
3 TP produccion y Fondo
direccion de la musical,
Universidad cortinilla
Politécnica de entrada
Salesiana, Carrera de FADE
Comunicacion ouT
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Social. Radio
Vision presenta la
adaptacion
radiofonica
Expresiones
Culturales  Andinas
en Azuay y Cariar de
IDIS, hoy, con el
tema: Los Ritos
Funerarios de la
parroquia Turi.

PP | Cédlido | Narrador: Recuerdo 00:12.14
la historia, iniciaba
con el relato de una
mujer que  muy
nostalgica contaba a
su hija, como eran
los ritos funerarios
en la parroquia Turi,
de la cual era
oriunda.
Fondo 00:01-00:13
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
pPp | Calido Madre: Era la época del 85, 00:29.23

en Turi cuando se dio una
epidemia de sarampién, en
la que murieron bastantes
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guaguas de entre uno a
cinco afos, especialmente

T |PG de la comunidad Tres grxl;:jeonte 00010030
3 TP Cllaveles: Pero que deC|r'de Acomo 00:01-00°02
mi querido Turi, hay si... dare en
diari,amente la geqte se un silla
9 TP moria, vaya que h_abla,_ mas Llanto 00:06-00:08
muertos que matrimonios y
bautizos. Me acuerdo que de un
cuando habia un muertito bebe
habia que preparar el
velorio, el entierro y el
pichica...
10 Fondo 00:26-03:38
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT
11 | Pp | Cdlido Nifia: Pichica? 00:01.13
12 | PG Ambiente 00:01-00:02
cerrado
13 | PP | Sugestivo Madre: Si.. asi se decia 00:07.28
antes al ritual de - ——
14 | PG purificacion al difunto. Lo Ambiente OO0L-00:07
primerito era buscar una cerrado
caja para el muertito.
15 | PP | Sugestivo Nifia: Y en donde se 00:02.90
16 | PG conseguia esas cajas mama? | Ambiente 00:01-00:03
cerrado
17 | PP | Persuasiv Madre: Donde el Gonzalo 00:24.03
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Benavidez, hijita, el
carpintero. De alli
apretaban bien al muerto,

18 | PG adornando  con  montes | Ambiente 00:01-00:22
aromaticos y ramos | de pueblo
19 | TP benditos, y si habia como, Efecto 00:04-00:07
los familiares volvian a de
construir alguna hazafa del martillo
20 | TP difuntito, luego trasportaban Gente 00:18-00:22
al fallecido hasta su casa, arregla
pero durante el camino, la ndo
gente que acompariaba y los c0Sas
familiares  del  muerto,
participaba de una serie de
juegos.
21 | PP | Sugestivo Nifia: Juegos mama? Pero si | Ambiente 00:07.97
debian estar tristes, llorando | de pueblo
22 | TP porque se murié alguien. Trinar 00:06-00:07
de
pajaros
23 | PP EersuaSiV Madre: Y lo estaban, si no 00:12.58
24 | PG que gntes hijita la gente se ["Ampiente 00-01-00:11
reunia en grupo, y cada uno | 4 nueblo
o5 [ TP se disfrazaba de algun Trinar 00:01-00:05
animgl del lugar, sglo de
imaginate habian Dajaros
56 | TP cuzgungos, raposos, gatos Efecto 00-08-00-10
perros y asiiiil..... de
Bdho y
perro

165




27 | PP | Sugsstivo Nifia: Cuz.. ;Cuz qué?.. 00:02.15
¢ Y qué es eso?
28 | Pp | Célida Madre: El Cuzcungo es una 00:09.21
29 | PG lechuza, este era el primero | Ambiente 00:01-00:09
en subir a la ladera mas alta, | de bosque
30 | TP en busca del arbol mas Efecto 00:03-00:07
grande y gordo, y desde alli de
gritaba Baho
31 | PP EersuaSiV Cuzcungo: jTa wafiushka 00:03.92 | 00:01-00:04
32 | PG Jose _Chaupl... Rishun man Ambiente
velorio!! de bosque
33 |PP Eefsuas“’ Madre: Que queria decir, 00:04.47
34 | PG ha muerto fulano de tal... FApiente 00-01-00-04
acomparie al velorio. de bosque
35 | PP | Sugestivo Nifia: Y el resto de 00:04.49
36 | PG disfrazados mama, para qué | Ambiente 00:01-00:05
eran?. de bosque
37 | pPp | Calido Madre: Ellos... El perro y 00:13.21
el gato, luego de abandonar
la casa del muertito, salian
38 | PG al carretero e iban de casa | Ambiente 00:01-00:11
en casa golpeando las | de pueblo
39 | TP puertas, pidiendo un trozo Golpear 00:04-00:06
de carne, panela o cualquier puerta
40 | TP cosita para el velorio. Efecto 00:01-00:03
de
perros
41 TP Efecto 00:02-00:04
de
gatos
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42 Efecto 00:06-00:07
tocar la
puerta
43 | PP | Sugestivo Nifia: Y el raposo? 00:01.51
44 TP Efecto 00:01-00:02
de
raposo
45 | PP EefsuaS‘V Madre: En la ladera con el 00:19.36
Cuzcungo, el no pedia nada
solo  acompafiaba  con
aullidos mientras el otro
gritaba. Y luego de haber
reunido entre todos alguna
46 | PG cosa para el velorio le | Ambiente 00:01-00:05
entregaban al Cabildo, para | de bosque
47 | TP que se haga cualquier cosita Efecto 00:01-00:
para los que acompafaban de
al muertito, no ves que se Baho
48 | TP quedaban toditita la noche | Ambiente 00:10-00:20
tomando, comiendo Yy | de Velorio
49 | TP llorando. Efecto 00:11-00:13
de
Llanto
50 | PP | Sugestivo Nifia: Y en el entierro? 00:02.06
51 | PG Ambiente 00:01-00:03
de Velorio
52 | Pp | Calido Madre: Ya para el siguiente 00:12.06
53 | PG dia se llevaba al difunto al | Ambiente 00:01-00:11
centro Parroquial de Turi, | de iglesia

167




54 | TP para pasarle una misita y de Gente 00:01-00:08
alli iban al cementerio resando
llorando y tomando chichita,
y luego de dejar el muerto,
cada quien se iba a su casita.
55 | Pp | Calido Madre: Aunque a los cinco 00:08.91
56 | PG: dias de haber enterrado al | Ambiente 00:01-00:09
muerto, los familiares y los | orillas de
vecinos se reunian a las | unrio
orillas del rio para lavar la
ropa del difunto.
57 | PP | Sugestivo Nifia: Y porque hacian esto 00:02.06
58 | PG mama? Ambiente 00:01-00:02
orillas de
un rio
59 | Pp | Calido Madre: Era para que el 00:07.75
60 | TP almita se enfrié, en donde el | Ambiente 00:01-00:08
mas viejo de la parroquia | de pueblo
61 | PG iba adelante llevando un Persona 00:02-00:05
crucifijo. S a paso
lento
62 |Pp | Calido Nifia: Que rezando? 00:02.24
63 | TP Ambiente 00:01-00:02
de pueblo
64 | PP Eefsuas“’ Madre: Claro, todo el dia 00:21.56
pasaban alli, rezando el
rosario, comian, bebian y
mientras las mujeres
lavaban la ropita del - o0
65 | PG muertito,  los phombres Ambiente 000L-00:22
de pueblo
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66 | TP jugaban al Huario, que era Persona 00:05-00:07
un hueso de humano o S
animal con cuatro o cinco rezando
huecos para apostar el trago
67 | TP o chicha y con la plata que | Ambiente 00:17-00:18
sacaban daban a la familia | orillas de
del difunto para cualquier | un rio
68 | TP cosita. Efecto 00:16-00:17
servir
agua
69 |PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de salida
FADE IN
70 | PP | Tranadile |} ocutor 1: Bajo la 00:10.50
71 | TP producciénydireccié Fondo 00:01-00:11
n de la Universidad musical,
PolitécnicaSalesiana, cortinilla
CarreradeComunicac de salida
i6n Social.Radio FADE
Vision presentd la ouT

adaptacion
radiofénica
Expresiones
Culturales Andinas
en Azuay y Cafar,
hoy, con el tema:Los
Ritos Funerarios de
la parroquia Turi.
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ANEXO 5.8

CAPSULA 8

Tema: El Libro de Cuenca de Octavio Sarmiento Abad, hoy, con el tema: Un dia Cristo

fue apresado en Cuenca.

Metraje: 04:00:77

Observaciones: Cada intervencion de
locutor, narrador y personajes esta
metrado individualmente para poder
mezclar los efectos conforme sus

apariciones y al final se suma todo los

tiempos para obtener el metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs. In. sonido
Plano plgn Vo2 I'Narrador Personaje | 0 Ambient FX
1 |PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de entrada
FADE IN
2 | PP | Tanqilo |} ocutor 1: Bajo la 00:10.62
3 |TP produccion y Fondo 00:01-00:11
direccion de la musical,
Universidad cortinilla
Politécnica de entrada
Salesiana, Carrera de FADE
Comunicacién ouT

Social. Radio
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Vision presenta la
adaptacion
radiofénica El Libro
de Cuenca de
Octavio  Sarmiento
Abad, hoy, con el
tema: Un dia Cristo
fue apresado en
Cuenca.

PP Calido Sonido 00:01-00:03
de
campari
as a
misa
TP Narrador: El sonido 00:11.03

de las campanas
Ilamaba a la gente

para la misa
parroquial, al
finalizar la

celebracion el cura
de San Francisco,
desde el pulpito
recordd a la
poblacién una vez
mas

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-

00:01-00:12
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ouT

7 PP | Seguro Cura San Francisco: Les 00:07.91
8 PG recuerdo mis fieles que las | Ambiente 00:01-00:08
limosnas en el Mercado San | personas
Francisco solo las puedo | reunidas
solicitar yo... o la persona | en una
designada por mi. iglesia
9 |Pp |Cdlid | Narrador: No 00:30.16
obstante el hermano
Evaristo, que aunque
tenia presencia de
10 | PG mentecato, muy en Fonc_io 00:01-00:31
el fondo era wun musical,
monje suspicaz e cortinilla
inteligente, a tal de historia
punto que gracias a FADE IN-
ouT

su florido lenguaje,
era capaz de
confundir a
cualquiera, don, que
era reconocido vy
elogiado por sus
superiores en el
convento. Quienes al
conocer de  sus
habilidades le
encomendaron  que
durante su recorrido
semanal de limosnas
incluyera al mercado
San Francisco, pues
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las cholas
comerciantes de esta
plaza eran
consideradas como
mujeres pudientes y
generosas.

11 |PP Calido Cura 1: Anda Evaristo... 00:04.83
12 | PG Ve al mercado San | Ambiente 00:01-00:05
Francisco, alli la gente es | de
muy generosa. convento
13 | PP Calido | Narrador: Y asi 00:22.44
14 | TP hizo el  monje Fondo 00:01-00:22
Evaristo, una musical,
mafiana de Jueves, cortinilla
se santiguo  tres de historia
veces Yy decidid FADE IN-
entrar al mercado ouT

San Francisco, a
sabiendas de que el
parroco de  este
sector, tenia
prohibido que otro

ser humano
recogiera las
limosnas, pero

pensd, que con su
gran fama de orador
lograria convencer al
Sacerdote de que le
dejara las limosnas
que habia recogido,
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aseverando que

15 | PP Eefsuas“’ Evaristo: Segurito que con 00:10.57
mi labia le demostrare al
Curita de San Francisco que
para Dios no hay lugar
16 | PG prohibido, siempre y cuando | Ambiente 00:01-00:11
estas sean a su nombre y su | €n lacalle
beneficio y de segurito que
me dice que lleve no mas la
limosna.
17 | PP |Cdid | Narrador: Pero el 00:07.18
hermano  Evaristo,
fue visto por uno de
los fieles del cura de
18 | PG San Francisco, quien Ambiente 00:01-00:08
TP inmediatamente en la calle
corrié a poner sobre
aviso al parroco.
19 | PP Eefsuasiv Fiel: jPadrecito, padrecito!, 00:06.44
20 | PG el hermano Eva}risto,_ é:I del " Ambiente 00:01-00:06
convento,  esta pidiendo | o 14 calle
limosna en el mercado San
Francisco, vaya a ver
21 Efecto 00:01-00:02
de
golpear
una
puerta
22 Efecto 00:02-00:03
de abrir
una
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puerta

23

PP

Célido

24

PG

Narrador: Por unos
instantes el parroco
dudo, que la noticia
sea cierta, pues no
queria pensar que
habian desobedecido
sus  ordenes, sin
embargo, en
contados  segundos
se asomo a la puerta
parroquial,
llevandose tremenda
sorpresa al ver al
hermano  Evaristo,
que sobresalia entre
la multitud pidiendo
las limosnas, como
no reconocerlo si era
un hombre largo de
casi un metro
noventa, enfurecido
el parroco corrid
hacia él y tocandole
el hombro le dijo

00:27.12

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:28

25

PP

Seguro

26

PG

27

TP

Cura San Francisco: Hey
...¢Quién te autorizd a vos a
entrar a este mercado? ¢Qué
no sabes que esta prohibido
solicitar limosnas en esta
plaza a todo aquel que no

00:07.78

Ambiente
de
mercado

00:01-00:08

Palmad
a en el

00:02-00:03
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pertenezca a la parroquia?

hombro

28 | PP | Sugestivo Evaristo: Sefior cura.. eeee. 00:01.76
29 | PG Yo... Ambiente 00:01-00:02
de
mercado
30 | PP Sugestivo Cura San Francisco: jEres 00:04.30
31 | PG un pillo, que viene a robar | Ambiente 00:01-00:04
las limosnas que le | de
pertenecen a este curato!... | mercado
32 Efecto 00:02-00:03
de
Moned
as
33 |PP | Cdido | Narrador: Y de un 00:04.75
solo jalon le quito el
34 | PG platillo en forma de Ambiente 00:01-00:05
Cristo  con las de
limosnas. mercado
35 | PP EersuaSiV Cura San  Francisco: 00:05.20
36 PG Presta esto aca que esto me Ambiente 00:01-00:05
pertenece y da gracias a de
Dios que no pldp tu castigo, | marcado
37 | Tp porque has violado mis Recipie 00:01-00:04
ordenes. nte con
moneda
S
38 | PP | cdid | Narrador: El 00:08.42
39 | PG hermano  Evaristo Ambiente 00:01-00:09
trato nuevamente de de
exponer sus mercado

176




argumentos, pero el
parroco no lo dejaba
hablar, entonces solo
le quedo rogar.

40 | PP EefsuaS‘V Evaristo: Padrecito, no se 00:12.58
41 PG malito solo devuélvame mi Ambiente 00:01-00:13
platillo con el Cristo, de
quedese con las limosnas, mercado
por favor no sea malito que
yo no me puedo, regresar al
convento sin el Cristo.
42 | PP | Sequro Cura San  Francisco: 00:08.62
43 | PG Andate de una buena vez, | Ambiente 00:01-00:09
que no te devuelvo nada, y | de
yo que te vuelva ver | mercado
entrando a pedir
nuevamente limosna en la
plaza, no respondo por lo
que te pueda pasar.
44 | PP | Cdlido | Narrador: 00:09.61
45 | PG Cabizbajo, el Fondo 00:01-00:10
hermano  Evaristo musical,
regreso al convento, cortinilla
triste por no haber de historia
cumplido con el FADE IN-
mandato de  sus ouT

superiores y
lamentado por la
incautacion de su
cristo, exclamo.
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46 | PP | Sugestivo Evaristo: Que me de 00:15.19
47 | PG imaginar pues esta reaccion | Ambiente 00:01-00:15
del cura, pero tarde o |decalle
temprano Dios le ha de
48 | TP castigar, por tratarme cual Pisadas 00:03-00:08
calzon viejo de indio, bien lentas
que sabia que las limosnas de una
eran para nuestro Sefior persona
49 | TP Jesucristo, pero eso si, mis Efecto 00:07-00:11
superiores han de poner fin de un
a estos abusos. perro
50 | PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de salida
FADE IN
51 | PP | Tranadlo || ocutor 1: Bajo la 00:12.62
produccién y
52 | PP direccion de la Fondo 00:01-00:13
Universidad musical,
Politécnica cortinilla
Salesiana, Carrera de de salida
Comunicacion FADE
Social. Radio ouT
Vision presentd la
adaptacion

radiofénica El Libro
de Cuenca de
Octavio  Sarmiento
Abad, hoy, con el
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tema: Un dia Cristo
fue apresado en
Cuenca.
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ANEXO 5.9

CAPSULA 9

Tema: Rostros de los barrios de Cuenca de Adolfo Parra Moreno, hoy, con el tema: El
suco de la Guerra

Metraje: 03:59:65

Cada intervencion de

narrador 'y

Observaciones:

locutor, personajes esta

metrado individualmente para poder

mezclar los efectos conforme sus

apariciones y al final se suma todo los

tiempos para obtener el metraje final.

No | Tipo | Tono Voz en Off Ambienta FX Tiemp Obs. In. sonido
Plano plgn Vo2 I'Narrador Personaje | 0 Ambient FX
1 PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de entrada
FADE IN
2 | PP | Tranquio | | ocutor 1: Bajo la 00:09.57
produccion y
3 TP direccion de la Fondo 00:01-00:09
Universidad musical,
Politécnica cortinilla
Salesiana, Carrera de de entrada
Comunicacién FADE
Social. Radio ouT

Vision presenta la
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adaptacion
radiofonica de
Rostros  de los
barrios de Cuenca de
Adolfo Parra
Moreno, hoy, con el
tema: El suco de la
Guerra.

PP |Calido | Narrador: A lo 00:14.58
lejos se escuchan los
pasos de  aquel
hombrecito  gordo,
con su carita blanca S—
PG llena de pecas, sus Fondo 00:01-00:15
cabellos rojos como mus_lc_al,
el fuego y pequefio cortl_nllla_
, de historia
como un  ratén, FADE IN-
avanza lentamente OuUT
por el barrio de
Todos Santos vy
desmonta su carga
PP Seguro Pisadas 00:01-00:2
lentas
de una
persona
PP Asentar 00:02-00:03
carga
enel
suelo
PP Suco de la Guerra: Mama 00:02.13
PG Michi...Mama Michi | Ambiente 00:01-00:03
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Quinde de ciudad
10 | Pp | Cdlida Michi Quinde: Ele, Suco 00:01.17
11 | PG de la Guerra, ya has venido | Ambiente 00:01-00:02
de ciudad
13 | PP | Tranquilo Suco de la Guerra: Pos 00:03.57
14 | PG aqui trayendo la lefia pa el | Ambiente 00:01-00:05
pan, de cogiendo que me | de ciudad
hago tarde para ir a la
iglesia.
15 | PP | Tranquilo Michi Quinde: A ver trai 00:02.40
16 | PG trai...toma suquito pa la | Ambiente 00:01-00:03
cola, te espero mafiana. de ciudad
17 TP Moned 00:01-00:02
as
18 | PP | Cdlid | Narrador: 00:10.90
Presuroso el Suco de
la Guerra avanzo
hacia la iglesia de las
Madres Conceptas, 9700-
1 |PG rutina diaria de peste Fondo P00
simpatico  hombre, mu:_lc_a}ll,
pues alli de rodillas ggrhlir;![ozriia
suplicaba EADE IN-
misericordia a Dios. ouUT
22 | Pp | Calido Suco de la Guerra: Padre 00:08.75
23 | PG bendito, te suplico te | Ambiente 00:01-00:10
compadezcas de mi y me | de iglesia
24 | TP protejas de todo mal, por Sonido 00:04-00:06
nuestra madre santisima... de una
Amén... Padre, hijo vy campan
espiritu santo. a
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25 | PP |Cdido | Narrador: Mientras 00:13.81
26 | PG tanto en los Ambiente 00:01-00:13
exteriores de la de parque
27 | TP iglesia, cerca del Nifios 00:03-00:08
parque de las jugando
monjas, se
escuchaba a los
nifios  reunir  sus
dorriales, para poder
comprarle al Suco de
la Guerra un
cigarrillo para que
les  cuente  sus
historias de la guerra
contra el Per.
28 | PP | Seguro Nifio: Presta presta, ya con 00:03.17
29 | PG esta juntamos para el Suco, | Ambiente 00:01-00:04
gue ya esta vifiendo de parque
30 TP Moned 00:02-00:03
as
31 | PP | Cdido | Narrador: El Suco 00:03.99
32 | PG de la Guerra se Ambiente 00:01-00:06
acercaba por la calle de parque
33 | TP Borrero, y los nifios nifios 00:03-00:06
corrieron a su corrien
encuentro. do
34 | PP Eefsuas“’ Nifio: Suco cémo va la 00:01.53
3B PG guerra? Ambiente 00:01-00:02
de parque
37 | PP | Cdido ' Narrador: Y el 00:05.57
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38 | PG Suco de la guerra a Ambiente 00:01-00:05
sabiendas de su de parque
recompensa por
contar sus historias,
les respondio
39 | PP | Persuasiv Suco de la guerra: 00:04.45
20 PG Ay;_ly. ..Pero den pes alguna Ambiente 00:01-00:04
cosita pa poder contarles de parque
41 | TP Nifios 00:02-00:03
jugando
42 | PP | Célido | Narrador: Entonces 00:10.18
empezé6 su relato
43 | PG remontandose a la Ambiente 00:01-00:10
denominada guerra de parque
del 41, mientras FADE IN-
todos los presentes ouT
buscaban el mejor
sitio alrededor del
Suco para escuchar
la historia.
44 | PP | Persusivo Suco de la guerra: Veran 00:18.32
guambritos yo fui voluntario
45 | PG en el ejército ecuatoriano | Ambiente 00:01-00:20
para pelear por mi patria en | guerra en
contra del Perl, porque | laselva
46 | TP estos disque querian Disparo 00:10-00:15
apoderarse  de  nuestras S

tierras, y claro nosotros no
lo ibamos a permitir, entre
todo lo que aprendi me
acuerdo también que me
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dieron el uniforme verde
oliva, que disque era para
confundirnos con la
naturaleza alla en la selva.

A7 | PP | Sugestivo Nifio: Y en verdad esto 00:02.13
48 | TP servia para que no les vean? | Ambiente 00:01-00:03
guerraen
la selva
49 | PP | Persusivo Suco de la guerra: Claro, 00:05.27
50 |PG alli tame nos ensefiaron | Ambiente 00:01-00:06
estrategias para que no nos | guerra en
vieran los enemigos Yy | laselva
también como usar el fusil.
51 | PP | Sugestivo Nifio: ¢Habian tanques de 00:01.40
52 | TP guerra? Ambiente 00:01-00:02
guerraen
la selva
53 | PP Eefsuas“’ Suco de la guerra: Pos si.. 00:18.11
en una ocasion tuve que
montarme a uno, estaba
54 | PG junto al chofer, pero los | Ambiente 00:01-00:20
enemigos lo  mataron, | guerra en
entonces me hice cargo del | la selva
5 | TP tanque, y empecé a disparar | Ambiente 00:01-00:20
a los enemigos que eran | de parque
56 | TP bastantes, como unos cien Tanque 00:05-00:09
soldados, se  murieron S de
algunos no mas, pero el guerra
resto huyo, 'y yo sali
victorioso y mis superiores
me ascendieron a cabo.
57 | PP | Sugestivo Nifios: Guauuuuu!! 00:01.13
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58

PP

Persuasiv
0

59

PG

60

TP

61

TP

Suco de la guerra: Y eso
no es nada, en otra ocasion,
vieran me quede botado en
la selva solito, sin comida,
ni agua, a duras penas me
comia uno que otro gusano
en el camino, ya estaba sin
fuerzas, hasta que alcanzo a
escuchar pes un avion,
apuro sacandome la camisa
para hacer una sefia para
que me vean, pero nada que
me veian apuro gritando:
Aqui... aqui!!, tampoco me
escuchaban, tons me pongo
las pilas y me subo a un
arbol y veo que ha sido un
helicoptero, Dios bendito
me alcanzar a ver pues, y
como no podian aterrizar se
acercaron a mi y yo tuve
que agarrarme de la parte de
abajo, de ese tubo que hay
en el helicoptero, mamita
virgen ele eso si fue lo peor
que me pudo pasar.

00:38.00

Ambiente
en la selva

00:01-00:38

Trinar
de
pajaros

00:03-00:09

Sonido
de
helicopt
ero

00:24-00:27

62

PP

Calido

63

PG

Narrador: De
pronto el Suco de la
Guerra se levanto
para retirarse, y uno
de los pequefios le
dijo

00:04.73

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-

00:01-00:05
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ouT

65

PP

Sugestivo

66

TP

Nifios: Espera Suco de la
Guerra, cuéntanos mas...

00:01.35

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:02

67

PP

Persuasiv
0

68

PG

69

TP

Suco de la Guerra: No.. ya
me tengo que ir, me estoy
atrasando para ir a recoger
la lefia, mafiana pa seguirles
contando, Ah y no saben
que también tuve que pelear
con el diablo. Pero esa es
otra historia que otro rato pa
contarles.... Hasta mafnana
guambritas... hardn los
deberes, iran pronto a la
casa.

00:16.43

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:14

Camina
r lento
en la
calle

00:12-00:14

70

PP

Calido

71

PG

72

TP

Narrador: El
emprendio
nuevamente su viaje
a paso lento con
direccion a la Virgen
de Bronce, para
continuar con su
rutina diaria.

Suco

00:07.55

Fondo
musical,
cortinilla
de historia
FADE IN-
ouT

00:01-00:07

Camina

00:03-00:05
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r en la

calle
73 | PP Fondo 00:02.00
musical,
cortinilla
de salida
FADE IN
74 | PP | Tranquilo || ocutor 1: Bajo la 00:10.07
75 | PG produccion y Fondo 00:01-00:11
direccion de la musical,
Universidad cortinilla
Politécnica de salida
Salesiana, Carrera de FADE
Comunicacion ouT

Social. Radio
Vision presentd la
adaptacion

radiofonica de

Rostros  de los
barrios de Cuenca de
Adolfo Parra
Moreno, hoy, con el
tema: El Suco de la
Guerra.
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ANEXO 6 LISTA DE CREDITOS

LISTA DE CREDITOS
CAPSULA PERSONAJE NOMBRE
Locutor Tania Barros
1Y 2 Marradaor Cristian Jara
Andrés Hurtado de Mendoza | Juan Villa
il Ramirez Davalos Pedro Merchan
3 Tomas Orddfiez Juan Villa
a Dumma Willy Zhinin
Inca Yupangui Patricio Ayabaca
Inca Huayna-Capac Patricio Ayabaca
Atahualpa Jorge Avabaca
5 Huascar Patricio Ayabaca
6 Rosa Palomeque de Pulla Tania Barros
7 Madra Felicia Guerrera
Mifia Camila Gavilanez
2 Cura San Francisco Pedro Merchan
Evaristo Juan Carlos Villa
Suco de La Guerra Pedro Merchan
9 Michi Cuinde Tania Barros
Mifio Viadimir Hurel
Wilson Capone
Juan Pablo Cevallos
Gonzalo Macancela
iGerman Barros
Stalin Barros
VOCES EN Micaela Maracho
EFECTOS Extras Juan Carlos Rios
ESPECIALES Denis Castro
Fabian Cedilla
Familia Vasquez Rubio
Familia Rubio Ortiz
Familia Barros Fubio
Familia Vasquez Bravo
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ANEXO 7 PROGRAMAS DE EDICION Y MONTAJE
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&f File Edit View Track Object Renge Effects Tools Playback/Record Tempo MIDI CD Options Window Tasks Online Help
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Q D Pre-delay (Offto 200ms): 30 391
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- -

ttenuate high freas. above (100 to 15,000 Hz):

[ 12000
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00:04:48,655 00:12:23,522 | 12597 |« [ »

44,1001z | 16bit | Stereo | 00:12:29,322 | 61.734,0MB
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ANEXO 8 PERMISOS

7
/

-

publcidad...... ...,

VP 00114 -15
Cuenca a 6 de Octubre del 2015.

video -V monitoring

Sefiores:
UNIVERSIDAD POLITECNICA SALESIANA
Ciudad.

De nuestras consideraciones.

Por medio de la presente certificamos que todos los fondos y efectos utilizados en la
produccion de las capsulas informativas de Interculturalidad Origenes y tradiciones de
Cuenca, son propiedad de nuestra productora las cuales cedemos para fines
didacticos para el proyecto de titulacion de Tania Monserrath Barros Rubio, alumna
del plantel.

Cualquier inquietud estamos a sus érdenes.

ABRIZZIO VASQUEZ
GERENTE

AV. 27 DE FEBRERO 2-94 TELEFAX: 2883327 Celular: 0999773515 E mail: info@vpublicidad.com.ec
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ANEXO 9
01 DVD (Contenido)
e Casting, Voz en off de personajes y efectos especiales y producto final
e Master producto auditivo “Cdapsulas informativas para radio interculturalidad

“Origen y Tradicion de Cuenca”
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