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INTRODUCCION

"Los hombres no se hacen en el silencio, sino en la palabra,

en el trabajo, en la accion, en la reflexion.” -Paulo Freire

En esta propuesta se percibe a la comunicacion como una realidad multidisciplinar que puede ser
concebida desde varios angulos. Como consecuencia de su caracter multidisciplinar, el fendmeno
comunicativo se conjuga con otros campos del conocimiento, del arte y la cultura, que se integran como

procesos esenciales en la configuracién de la realidad social del ser humano.

La investigacién contenida en este trabajo de graduacion, combina elementos musicales y
culturales con la teoria y practica de la comunicacion, para incluirlos en un campo interdisciplinar. Por

tanto, surgen figuras comunes al aproximar ambas disciplinas.

El propdsito de este trabajo tedrico no es constituir un estudio exhaustivo de musica, comunicacion
y cultura, sino llevar a cabo una revision de estos términos, para proyectar las diferentes aproximaciones

al fenédmeno comunicativo en el estudio de la dialéctica musica-comunicacion, comunicacién-cultura.

Teniendo en cuenta estas premisas, se plantea la construccion de una investigacién teorica que
respalde la elaboracién de la Revista Batutas. Posteriormente, se describe el proceso a través del cual se
ha elaborado este medio de comunicacion, promotor de las actividades que lleva a cabo el Coro y Orquesta

Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca.


http://www.monografias.com/trabajos/fintrabajo/fintrabajo.shtml
http://www.monografias.com/trabajos35/categoria-accion/categoria-accion.shtml
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Descripcion del Producto

La Revista Batutas, es una revista independiente y privada, autobnoma y no lucrativa que se funda
como un medio de comunicacién impreso del Coro y Orquesta Sinfénica Infanto Juvenil de Cuenca-

Ecuador.

Su proposito —entre otros- es informar acerca de las actividades que lleva a cabo el Coro y Orquesta
Sinfonica Infanto Juvenil de Cuenca-Ecuador y, en general, promover la difusion de la musica clasica

académica en nuestro medio.



La Musica como una forma de Comunicacion

“Musica” es una palabra que en griego significa “el arte de las musas”. En el Diccionario Océano
Uno (Océano, 2006, pag. 983) encontramos la siguiente definicion para el término: “Lenguaje artistico

cuyo medio de expresion son los sonidos.”

Uno de los propositos de la masica es producir una experiencia estética en el oyente. La musica
busca expresar sentimientos, emociones, circunstancias, pensamientos o ideas. EI campo perceptivo del
receptor se ve afectado por este estimulo, asi, el flujo sonoro puede cumplir con variadas funciones, tales

como entretener, persuadir, informar, ambientar y, sobre todo, comunicar.

Las afinidades entre la masica y la comunicacién no han sido ain demasiado exploradas en nuestro
medio. En el libro Mdsica y Comunicacion de Jesus Alcaide, el autor presenta una reflexion sobre los
puntos de encuentro entre ambas disciplinas y explica que el grado de adecuacion a una situacién
comunicativa es directamente proporcional a la presencia de las “maximas conversacionales” del filésofo

britdnico Herbert Paul Grice (Alcaide, 2007, pag. 97):

o Sinceridad: No afirmar lo que crea falso o aquello de lo cual no se tiene pruebas suficientes.
o Pertinencia: Que lo que se comunique sea relevante.
o Cantidad: Que la contribucion contenga tanta informacién como se requiere.

o Claridad: Ser breve, ordenado. Evitar la ambigiiedad y expresarse oscuramente.

Aplicado al fendmeno musical, el interés y la satisfaccion que nos produce la musica esta en
relacion directa con el hecho de que satisfaga estas maximas. En opinion de Alcaide, la autenticidad de la
musica se situa en “su condicion de expresion comunicativa que alcanza al oyente receptor por cualidades

coincidentes o semejantes a aquellas que se exigen en el acto comunicativo” (Alcaide, 2007, pag. 184).

Hablar de musica y comunicacion es hablar de discurso, entendido como “una forma especifica

del uso del lenguaje, asi como una forma especifica de interaccion social” (Van Dijk, 1993, pag. 107). Es
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preciso convenir que ambas disciplinas son realidades discursivas pero en niveles distintos del lenguaje.
De modo que, el discurso se interpreta como un evento comunicativo completo en una situacion social y

como un factor dindmico de nuestras interacciones sociales (Van Dijk, 1989, pag. 99).

Ambos fendmenos, masica y comunicacion, surgen con una configuracion espacio - temporal con
un orden y una estructura determinados. Para determinar con mayor propiedad esta diferencia de niveles,
primero es necesario aceptar que el fendbmeno musical debe ser considerado sin objeciones como un

lenguaje, pues el discurso no es el lenguaje, sino mas bien lo que este Gltimo contiene.

Por un lado, es importante subrayar la complejidad que el tratamiento de la dualidad forma -
sentido representa en la musica; y preciso, por tanto, distinguir entre forma y sentido musical, ya que “el
sentido musical esta encerrado en la forma (...); sin él no hay nada, musicalmente hablando” (Dahlhaus
& Eggebrecht, 2012, pag. 82). Por otro, mas alla de todo principio de “inexpresion”, esta la imposibilidad
inherente a la musica de poder comunicar conceptos de manera similar a las palabras. Entonces hablamos
de interpretacion y, en este punto, la comunicacion est4 entendida como una produccion de sentido de un

universo simbolico determinado, que analiza el sentido del acto social entre los participantes.

Teoricos como Matthesson? estudiaron la literalidad en el uso del término lenguaje en relacion con
la musica: “la musica de los bienaventurados en toda la eternidad” (Pousseur, 1987, pag. 34). Quantz,?
por otro lado, expreso: “la musica no es otra cosa sino lenguaje artificial” (Pousseur, 1987, pag. 37).

Michel Butor ofrece esta reflexion:?

La musica permite y exige el desarrollo del lenguaje, pero jaméas podré ser agotada por éste; la musica supondré un
ideal y una critica constante; nos obligard a preguntarnos siempre acerca de la relacion entre el nombre y la cosa, a

sumergir una vez mas el uso de las palabras en el bafio de Juventud de la metafora (Pousseur, 1987, pag. 23).

Las palabras de Mattheson se presentan esclarecedoras: “Nuestra disposicion musical se

diferencia de la organizacion retérica de un discurso puro Unicamente en el objeto: luego tiene que

1 Mattheson: es el escritor mas prolifico sobre practica interpretativa, estilo teatral y armonia de la Alemania barroca. Ademas de trabajos originales, en
particular respecto a la relacion entre la retérica y la misica, fue un recopilador de las ideas predominantes en su tiempo. Publicé el primer periodico de critica
musical en Alemania (Critica musica) de 1722 a 1725, Der vollkommene Capellmeister (el completo Maestro de capilla) (1739) y Grundlage einer Ehren-
Pforte, repertorio biografico de 149 musicos, (1740). Tradujo literatura, sobre todo inglesa.

2 Johann Joachim Quantz (Oberscheden, Baja Sajonia, 30 de enero de 1697 — Potsdam, 12 de julio de 1773), fue un compositor y flautista aleman, ademas
de profesor de flauta del rey Federico Il de Prusia.
8 Michel-Marie-Frangois-Butor (Mons-en-Barceul, 14 de septiembre de 1926) es un escritor francés.


http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_barroca
http://es.wikipedia.org/wiki/Ret%C3%B3rica
http://es.wikipedia.org/wiki/1722
http://es.wikipedia.org/wiki/1725
http://es.wikipedia.org/wiki/1739
http://es.wikipedia.org/wiki/1740
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Oberscheden&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Baja_Sajonia
http://es.wikipedia.org/wiki/30_de_enero
http://es.wikipedia.org/wiki/1697
http://es.wikipedia.org/wiki/Potsdam
http://es.wikipedia.org/wiki/12_de_julio
http://es.wikipedia.org/wiki/1773
http://es.wikipedia.org/wiki/Compositor
http://es.wikipedia.org/wiki/Flautista
http://es.wikipedia.org/wiki/Alemania
http://es.wikipedia.org/wiki/Federico_II_de_Prusia
http://es.wikipedia.org/wiki/Mons-en-Bar%C5%93ul
http://es.wikipedia.org/wiki/14_de_septiembre
http://es.wikipedia.org/wiki/1926
http://es.wikipedia.org/wiki/Escritor
http://es.wikipedia.org/wiki/Francia

observar asi mismo aquellas seis reglas reglamentadas para un orador, a saber, introduccion,

exposicion, proposicion, confirmacion, refutacion y conclusion” (Pousseur, 1987, pag. 47).

Si se revisan con cuidado estos parametros, entonces se acepta definitivamente que la musica es
un lenguaje. Claude Debussy, compositor impresionista, definio a la musica como “un total de fuerzas
dispersas, expresadas en un proceso sonoro que incluye: el instrumento, el instrumentista, el creador y su
obra, un medio propagador y un sistema receptor” (Trias, 2007, pag. 28). Su definicion no se aleja del
concepto basico de comunicacion: un proceso mediante el cual se transmite informacion (un conjunto de
datos organizados que constituyen un mensaje) de una entidad a otra, alterando el estado de conocimiento

de la entidad receptora.

En los procesos de la comunicacion existen interacciones mediadas por signos entre al menos dos
agentes que comparten un mismo repertorio de signos y tienen reglas semioticas comunes. Sucede lo
mismo en la musica, que como una forma de comunicacién requiere un emisor (el instrumentista), un

mensaje (la obra del creador) y un receptor (el pablico).

En cuanto al “medio propagador” al que se refirio Debussy, en los procesos de la comunicacion se
Ilama canal al medio a través del cual se transmite la comunicacion. Cuando se habla de cddigos y
contextos situacionales, elementos presentes en los procesos de la comunicacién, la definicion esta
implicita en el concepto del compositor: sonidos (codigo —que sera decodificado-), que para ser presentada

a un publico demanda un escenario (contexto situacional).

La musica entendida como mensaje entre un emisor y un receptor, parece albergar Gnicamente un
sentido unidireccional, ya que el segundo no responde como sucede en una conversacion cotidiana, no
interacciona. Sin embargo, esta es una perspectiva errénea si consideramos la idea de una obra abierta en
la que los propios receptores participan, completan e integran la obra como intérpretes de los sonidos de
la vida. Aqui reside la fuerza de atraccion de obras como 4°33"" de Cage. De forma paralela al didlogo
con la obra, el propio sujeto receptor interacciona consigo mismo de un modo que Unicamente permite el

fendmeno musical: reconociendo los sonidos que €l mismo produce, asi como reconoceria las palabras.

El ejercicio de percepcion-recepcion del objeto sonoro, de su acontecer primero como sensacién
acustica, supone de forma irreversible una reconstruccion, dirigida bajo cierta capacidad para unificar la

vibracion sonora y su interiorizacion como experiencia temporal. Este proceso de percepcion se lleva a
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cabo en una sensacion real del objeto como “tiempo que pasa” bajo el sentimiento de continuidad, fruto
de su acontecer en términos de duracion sustentada en el curso del tiempo, pero que representa la duracion

misma del ser que percibe.*

Para concluir, es imprescindible enfatizar una diferencia entre el lenguaje articulado y el lenguaje
musical. El primero nos permite emitir un mensaje concreto; el segundo es abstracto. Y, mientras el
primero “exige” que el cddigo sea el mismo para que exista comprension entre el emisor y el receptor; el
segundo va mas alla del idioma que emplee el lenguaje articulado para emitir un mensaje, debido a que

su codigo es ajeno a las limitaciones expresivas del lenguaje articulado.

La mdsica y la comunicacion se presentan como realidades que comparten elementos, afinidades
y lugares comunes. Quiza sea el trascendental ejercicio de escuchar el que permita distinguir el enorme
potencial comunicativo que posee la musica. Y es que, toda articulacion de sonidos tiene como fin

escuchar el sentido del mensaje que se da entre un emisor y un receptor.

Debido a que la musica clasica académica por mucho tiempo ha sido considerada “elitista”, se
podria pensar en el lenguaje musical como “restrictivo”; sin embargo esta afirmacion es erronea si se toma
en cuenta que la musica jamas ha sido una actividad individual, sino que, asi como la comunicacion, la

musica es una actividad que demanda un acto social entre los participantes.

“El origen de esta idea esta basada en el ensayo de Javier Ares Yebra. “El Encuentro entre Miisica y Comunicacién” (2013).



La Cultura y la Comunicacion en el Coro y Orguesta

Sinfénica Infanto-Juvenil

En este apartado se percibe a la cultura como el derecho que todo ser humano tiene para acceder
a los bienes artisticos. Por tanto, se utilizara el siguiente concepto para el término: “La Cultura es la
actividad productora de simbolos, signos, significaciones y codigos. Implica la invencion y creacién de
formas estéticas y técnicas, modalidades y criterios de identificacion” (Giacaglia & Méndez, 2000, pag.
53).

De esta manera y, basados en la definicion expuesta, hablar de cultura es hablar de arte, porque
este elemento (el arte) es una manifestacion de una cultura determinada. Si se estudia al Coro y Orquesta
Sinfonica Infanto — Juvenil de Cuenca, se admitira que se trata de un Proyecto de Inclusion Social —
Cultural de nifios, nifias y adolescentes a través de la musica, y ésta, evidentemente es una manifestacion

artistico-cultural.

La inclusion social de nifios y adolescentes provenientes de diferentes realidades socioeconémicas,
la promocion cultural, y el desarrollo comunitario se ven ejemplificados a través de la cultura, la

comunicacion y la musica en el Proyecto “Coro y Orquesta Sinfonica Infanto —Juvenil de Cuenca”.

Riccardo Muti,® en una declaracién al diario ABC.es, advirtio: “Quitar la palabra a la cultura
embrutecera al pueblo” (ABC.es, 2014). Si cerramos a las futuras generaciones la posibilidad de acercarse
a la cultura, agrega, estamos abocados a un futuro de gente muy superficial y peligrosa. (ABC.es, 2014)

En este punto, se sabe que comunicar no es Unicamente emitir, registrar o exponer. Se conoce

también que la cultura no es Unicamente una herencia, Sino un proceso que se construye en la interaccion.

® Director de orquesta italiano conocido por haber sido director musical del teatro de 6pera La Scala de Milan desde 1986 hasta 2005 y, actual director titular
de la Orquesta Sinfonica de Chicago.
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Por tanto, es la cultura la que permite a los hombres construir una sociedad, definir condiciones, relaciones

y codigos de convivencia.

Justificacion

“La cultura es el alma del pueblo”, afirma Muti, y por eso “es necesario que los gobiernos destinen

el dinero primero a la educacion, luego a la educacion y después a la educacion”.® (ABC.es, 2014).

En atencion a lo dicho en los apartados anteriores, y a la Ultima afirmacion que se ha citado de
Muti; entonces, el acceso a la cultura no es un privilegio: es un derecho. Por tanto, la Revista Batutas es
un aporte necesario y trascendental para la Comunicacion, la Cultura y la Musica en Cuenca-Ecuador,

ciudad Patrimonio Cultural de la Humanidad.

Si el funcionamiento de las sociedades humanas es posible gracias a la comunicacion; entonces la
elaboracion de un medio de comunicacion teméatico-impreso, independiente y privado, autbnomo y no
lucrativo, que se funda como la Revista del Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca-

Ecuador; es indispensable para el desarrollo comunicativo, cultural y artistico de la ciudad.

6 Riccardo Muti, en una entrevista a la ABC.es
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La idea

Proponer elaborar una revista impresa, da vértigo. En esta etapa de la historia de la humanidad,
son muchos los medios de comunicacidon impresos que cierran, que gritan: “jel papel ha muerto!”. Sin
embargo, el papel es seductor y permite que el tratamiento de los contenidos sea méas profundo. Ademas,
aun existen quienes consideran que un libro, o una revista, es “sexy’: tiene curvas, su aroma es atractivo...

no asi, una tablet, un computador o un celular.

Batutas, es un producto comunicativo que —por ahora-, se convierte en el trabajo de titulacion
previo a la obtencién del titulo de Licenciado en Comunicacion Social de la estudiante Cosié Aguirre
Saula. La idea es elaborar una revista con la calidad y caracteristicas necesarias para ser publicada y
difundida al pubico. Sin embargo, hacer real tal publicacion es un proyecto que no esta considerado dentro

del proceso de graduacion.

Por ende, cabe mencionar, que los aspectos que se plantean en esta memoria técnica, asi como la
informacion contenida en este medio de comunicacion es real, y esta basada en un trabajo profesional.
Pero, cuando se habla de auspiciantes, presupuestos, futuras publicaciones, plan de divulgacién; aunque
se haga referencia a una idea basada en datos reales y en un trabajo serio, aquellas no son actividades que

se van a llevar a cabo en el transcurso del tiempo para la realizacion del trabajo de titulacion.

Por esta razon, es necesario indicar que se exime de responsabilidades a quienes han aceptado ser
sponsors y colaboradores, puesto que lo han hecho bajo el conocimiento de que su apoyo constituye una

idea que —por ahora-, no seré llevada a la préctica.

Se puede asegurar que, a largo plazo, si se recibe el apoyo preciso, no nicamente econémico sino
moral; Batutas podra convertirse en una revista lider para la comunidad artistica cuencana y ecuatoriana,

y al publico en general, tanto en el campo de la comunicacién como de la educacion y de la cultura.
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Objetivo General

Elaborar una Revista que dé cuenta de las actividades del Coro y Orquesta Sinfénica Infanto-

Juvenil de Cuenca-Ecuador.

Objetivos Especificos

O Informar, a través de la Revista, acerca de las actividades musicales y administrativas que lleva a
cabo el Coro y Orquesta Sinfonica Infanto Juvenil de Cuenca-Ecuador.

o Presentar, a través de la Revista, al proyecto, equipo humano e integrantes que trabajan con el
Coro y Orquesta Sinfonica Infanto Juvenil de Cuenca-Ecuador.

o Promover, a traves de la Revista, la difusion de la musica clasica académica en nuestro medio.

o Encontrar, a través de la Revista, a los potenciales auspiciantes del Coro y Orquesta Sinfonica

Infanto-Juvenil de Cuenca-Ecuador, y de Batutas.

Publico Objetivo

El pablico objetivo incluye a quienes podrian ser los potenciales auspiciantes del Coro y Orquesta

Sinfonica Infanto-Juvenil y de la Revista. Las instituciones en lista son:
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o Ceramicas Graiman
o Supermaxi

o Petroecuador

o Pronaca

o Nestlé Ecuador

o Induglob’

o Musicalissimo
o El Surtido
o Corporacion Cultural DIZA (Diego Zamora)

o Circulo Musical®

o Aerolineas Tame
o Aerolineas Lan

o Aerolineas Aerogal®

Los jovenes en proceso de formacion, asi como los padres de familia de los estudiantes, también
forman parte del publico objetivo, pues uno de los propdsitos de la revista es promover la musica clasica-

académica; y qué mejor si se hace entre las nuevas generaciones.

7 SegUln los datos proporcionados por la Superintendencia de Compafiias, el Servicio de Rentas Internas (SRI), el Instituto Ecuatoriano de Seguridad Social
(IESS), en un informe emitido en el afio 2012, publicado en el siguiente enlace: http://www.vistazo.com/500empresas/ se conoce que estas son empresas
lideres en ventas y ganancias durante los Gltimos tres afios. Ademas, cuentan con programas de servicio a la sociedad que incluyen apoyo a este tipo de
proyectos.

8 Estas empresas privadas se dedican a apoyar a la misica, por tanto son posibles auspiciantes tanto del Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca,
Ecuador; como de la Revista Batutas.

9 Las aerolineas se mencionan como una forma de distribucion de la Revista Batutas, ademas del posible auspicio econémico que se obtenga a través de ellas.
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Tratamiento Estético

La estética de la Revista Batutas es dindmico, presentada con elegancia y sobriedad.

o La Revista Batutas seré disefiada e impresa en tamafio A4 (21cm x 29,7cm).

o La Revista Batutas serd impresa en papel couché de 150 gramos.

o Laimagen de la Revista Batutas sera presentada con un Isologo, compuesto por la palabra
“Batutas”, y por la imagen de una batuta. El color de las letras es blanco, el tipo de letra es
Caviar Dreams.

o Al final de cada pagina se colocara el nimero respectivo a la pagina, usando la tipografia

del Isologo de la Revista, de la siguiente manera: Batutas 1 (Batutas 2, Batutas 3, etc.)

= A continuacion, un grafico que describe el tratamiento del Isologo, tanto para la

portada, contraportada, como para la numeracién de las paginas.
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El fondo de las paginas sera de color blanco.

En la pégina titular de cada seccion, se colocaré el nombre de la seccion manteniendo el
estilo de la portada de la revista. Las letras también serdn de color blanco, con tipo de letra
Caviar Dreams.

La pagina titular de cada seccion es la primera pagina de la seccion.

Los titulos de los articulos se manejaran en dos lineas: la primera alineada a la izquierda y
de color vino; la segunda alineada a la derecha y de color dorado.

Después de los titulos de los articulos se encontrara una linea vino-dorada.

Después de esta linea, se encontrard el nombre del autor del texto, en letra Helvética, con
negrita.

Los textos y los nombres de los articulistas seran de color negro, en letra Helvética.

Antes de iniciar el texto, se encontrara una frase que sera disefiada en letra Helvética,
cursiva, y en la columna izquierda del diagrama.

En caso de que los textos tengan subtitulos, estos seran de color vino, letra Helvética,
negrita.

Los textos tendran alineacion justificada.

El interlineado de los textos sera de 1.15.

El texto serd distribuido de forma vertical en dos columnas.

Al final de los textos se encontrara un rombo de color vino.

Se utilizaran dos columnas y cinco filas.

Todas las fotografias tendran un pie de foto, en letra Helvética, excepto cuando se trate de
un collage.

La portada de la Revista Batutas sera creada y disefiada de acuerdo al tema a tratar en la
edicion.

El Isologo siempre serd presentado en la portada y en la tltima pagina interna.
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Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca: Un

proyecto de Reinsercion Social®

A manera de introduccién

El Ecuador experimenta en los ultimos afios el empobrecimiento més acelerado de América Latina,

finalizando el siglo XX e iniciando el XXI con una crisis sin precedentes.

Hoy en dia, mas de cinco de cada diez familias ecuatorianas viven en la pobreza. Segun la ultima
medicién de los ingresos de los hogares del pais, en la primera parte del 2004, el 46% de hogares del pais
contaba con ingresos de $2 o menos por miembro y por dia. En cuanto a la poblacion, el 47% de los
ecuatorianos y ecuatorianas subsistia con menos de $2 diarios por persona y un 23% con menos de $1

diario.!! (Pefiaherrera, 2015).

El siguiente analisis es pertinente, debido a que el proyecto Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-
Juvenil de Cuenca, ademas de sus caracteristicas artistico-culturales, tiene un claro sentido social debido

a que ha sido disefiado para reinsertar a un grupo vulnerable en una nueva forma de vida.

0 La informacion contenida en el siguiente apartado estd basada en el “Proyecto de Reinsercion Social a Través de Redes Corales y Orquestales”. Tal
informacion ha sido proporcionada por el Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil a la autora de este trabajo de titulacioén, Gnicamente con fines
académicos. Su reproduccion est4 prohibida.

1 Datos tomados de: INEC, SIEH, 2004. Elaboracion: OSE.
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Breve Estudio de la Problematica Social que representa la

poblacion Infanto Juvenil en Ecuador

En 2004, mas de la mitad de los ecuatorianos y ecuatorianas que no habian cumplido 18 afios
(63%) vivian en hogares que disponen de $2 0 menos para su subsistencia diaria. En contraste, el 53% de

la poblacion mayor de edad vivia en estas condiciones.'? (Pefiaherrera, 2015).
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Indicador. Incidencia de la pobreza de ingresos en las ciudades segtin edad, 2000-2004 (% de cada grupo de edad).

En el 2004 habian aproximadamente 560.000 nifios y nifias que realizaban actividades laborales o
productivas. Esta cifra representa un aumento en comparacién con aquella de cuatro afios atras: la
proporcién de nifios/as trabajadores subi6 de 13% en el 2000 a 15% en el 2004. El incremento ocurri6 en
el campo, en donde pasé del 20% al 27% en cuatro afios; en las ciudades en cambio, se observo una ligera
reduccion (del 9% al 7%).13 (Pefiaherrera, 2015).

La desnutricion tiende a aumentar en los periodos de deterioro econdmico. De hecho, los datos

disponibles muestran que en el campo la desnutricion aumento6 durante la crisis de fin de la década. Pero

12 Datos tomados de: INEC, SIEH, 2004. Elaboracién: OSE.

13 Datos tomados de: INEC, SIEH, 2004. Elaboracion: OSE.
13 Datos tomados de: INEC, SIEH, 2004. Elaboracion: OSE.
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la dltima medicion trae noticias alentadoras en cuanto a la reduccion de la desnutricion cronica o de
problemas nutricionales sostenidos en el tiempo. Un indicio de estos problemas es el retraso en la talla
con relacion a la edad. Entre el 2000 y el 2004, la incidencia de la desnutricion cronica se redujo del 26%
al 21%. A pesar de la mejora reciente, el problema en el Ecuador es més grave que en la mayoria de paises

de América Latina.'* (Pefiaherrera, 2015).

En el afio 2001, un 84% de personas entre 5 y 17 afios asisten a la escuela. La tasa de asistencia no
varia segun el sexo, pero si es notablemente superior en las &reas urbanas del pais que en las rurales, donde
el 25% de nifios, nifias y adolescentes no asisten a un centro educativo. La asistencia también muestra una
tendencia descendente con la edad, al bajar de 92% para el grupo entre 5 y 9 afios, a 88% para el grupo de
10 a 14 afios, a 64% entre los adolescentes de 15 a 17 afios. Los mayores problemas de asistencia se
observan, entonces, en las areas rurales y entre los adolescentes.'® (Pefiaherrera, 2015).

La gran mayoria de los nifios y nifias de 5 a 17 afios no participa en actividades grupales u
organizaciones en sus centros de estudio o comunidades. La participacion en organizaciones o clubes
formales es particularmente muy baja: ningln tipo de organizacion —deportiva, artistica, musical, religiosa
o0 de ayuda social— convoca a mas del 10% de la nifiez y adolescencia del pais. Las actividades de grupo
gue mas atraen a los nifios y nifias del pais son las jorgas informales y los clubes u organizaciones
deportivas: en ambos casos, convocan a cerca de uno de cada 10 nifios/as de 5 a 17 afios (13% y 12%,
respectivamente). Los clubes deportivos son mas frecuentes en las ciudades; las jorgas, en el campo. Los
clubes deportivos convocan mas a los varones (15%) que a las nifias (10%); las jorgas atraen por igual a
los dos sexos. La participacion en ambas actividades aumenta ligeramente entre los adolescentes.®
(Pefiaherrera, 2015).

Esto datos revelan que hoy en dia, mas de 2.600.000 nifios y nifias pertenecen a familias que sufren
privaciones o riesgos en la satisfaccion de sus necesidades basicas de alimentacién, vivienda, educacion
y salud. Entonces se puede concluir que la pobrezay la exclusion social, que bordea el 80% de la poblacién
ecuatoriana, se han incrementado. (Pefiaherrera, 2015).

14 Datos tomados de: INEC, SIEH, 2004. Elaboracion: OSE.
15 Datos tomados de ENEMDUR, 2001.
16 Datos tomados de INEC, SIEH, 2004. Elaboracion: OSE.
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Los problemas sociales se entienden como el conjunto de males que aflige a ciertos sectores de la
sociedad, especialmente a los mas necesitados de la patria, como son las familias con pocos recursos, ya
sea que pertenezcan a la ciudad o hayan emigrado del campo a la misma, y por ende los més afectados
son los vulnerables nifios y jovenes en “situacion de riesgo” que al no recibir una adecuada proteccion
familiar, de la sociedad y del gobierno se exponen a multiples problemas sociales como la baja
alimentacion y nivel profesional, la delincuencia, la prostitucion, asesinatos, el alcoholismo, la
drogadiccion, y la pobreza; por esta tltima muchos nifios de las familias se ven obligados a trabajar en
especial en la calle como betuneros, vendedores de periddicos, de frutas, limpia carros, etc.

La problematica social que representa la poblacidn infanto-juvenil excluida y en condiciones de
riesgo en Latinoamérica y especificamente en Ecuador, requiere de un estudio exhaustivo y el disefio de
modelos de intervencion pertinentes y acordes con su complejidad, ya que este es un problema, social, de

salud publica, seguridad ciudadana y de derechos humanos.

Frente a esta situacién se hace imperante la necesidad de abrir puertas y oportunidades de
crecimiento humano, entendido como un proceso que conlleva a: mejorar la autoestima, acceso a la
educacion en todas sus esferas, alimentacion y salud béasica, libertad de opinion, posibilidad de crecimiento
tanto social, fisico como intelectual, entre otros, es decir las mismas oportunidades que todos los
ciudadanos de la Republica del Ecuador y en el caso particular la nifiez y la adolescencia tienen derecho,

como lo sefala el articulo 2 de la Constitucion:

“Todas las personas seran consideradas iguales y gozaran de los mismos derechos, libertades y oportunidades, sin
discriminacion en razon de nacimiento, edad, sexo, etnia, color, origen social, idioma; religion, filiacion politica, posicién
econdmica, orientacion sexual; estado de salud, discapacidad, o diferencia de cualquier otra indole”. (Asamblea, 2008,

pag. 21)
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A manera de Conclusion

La creacion de este movimiento abre innumerables y diversos caminos, pues permitird también
conservar y forjar el “patrimonio cultural” a través de la formacion de nuevos musicos: instrumentistas,
compositores-creadores, instructores, investigadores, constructores, criticos, melémanos, etc., es decir, un
grupo humano activo comprometido con la misidn de generar cultura, preservar nuestras raices, ampliando
al mismo tiempo el abanico de elementos que nos definen como ecuatorianos, ejecutar repertorio de

masica ecuatoriana, latinoamericana, universal y de la época actual.

Algunos de los nifios y jovenes que participaran en las agrupaciones de este Sistema seran musicos;
algunos no, pero continuaran su vida sobre la base de un desarrollo integral, pues se formaron con
disciplina, constancia y responsabilidad, enfrentando los contratiempos que se les presentan sin frustrarse,
haciendo de ese aprendizaje una forma de interrelacionarse, actitud que indiscutiblemente influird
positivamente en su esfera personal y profesional futura. La participacion en el Sistema Nacional de Coros,
Orquestas o0 Bandas Juveniles e Infantiles, grupos étnicos o populares del Ecuador, potenciara en los nifios
la creacion de una conciencia individual y colectiva que los llevara a asumir una actitud positiva,

emprendedora y de triunfo ante la vida.

Estas alternativas estan destinadas a asociar estrechamente voces e instrumentos en el canto
poderoso de un pais renaciente, pues en el seno de ellas discurre aquella revolucion social silenciosa, que
desde la mas humilde condicién, conduce a los nifios hacia la cima del desarrollo integral, convirtiéndose

asi en auténticos modelos de un quehacer pleno.
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Financiamiento de la Revista Batutas

o Elequipo humano de la Revista Batutas (articulistas, fotografos, disefiadores, editores), no recibira

remuneracion econdémica a cambio de su colaboracion.

o El equipo humano utilizard computadoras, camaras y grabadoras personales.

o La Revista Batutas sera financiada por sponsors, mismos que fueron mencionados en el apartado

“Publico Objetivo” de este trabajo de titulacion. EIl auspiciante de la presente edicién, es la

Corporacion Cultural Diego Zamora —DIZA-.

o La Revista Batutas ofrecerd publicidad a cambio del auspicio que reciba de las instituciones

mencionadas. La publicidad sera tratada de la siguiente forma:

Formato Numero de Tarifa Tarifa Observaciones
Péagina Unitaria Total
Primera pagina Pégina 2 $1.500,00 $1.500,00 Afiche publicitario de los Cursos
interna Vacacionales que ofrece DIZA.
P4gina Editorial Pagina 3 $1.500,00 $1.500,00 Editorial escrito por el Presidente de
DIZA, y logotipo incluido.
Media P4gina Pagina 10 $750,00 $750,00 Afiche publicitario de los eventos de
Vertical DIZA.
Total $3.750,00

o Se imprimiran mil ejemplares cotizados en $2,20 cada uno. El precio de la impresion es de

$2.200,00. Este dato reconoce $1.550,00 de ganancias por edicion. Este dinero seréa destinado a

ahorrar para las siguientes publicaciones.
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Equipo Técnico de la Revista Batutas

El equipo humano de la Revista Batutas (articulistas, fotdgrafos, disefiadores, editores, etc.), esta
conformado por profesionales y aficionados comprometidos con la musica clésica, la comunicacion, el
disefio gréfico, el arte y la cultura en general. Cabe mencionar que se trata de un equipo humano rotativo.
La Unica persona que permanecera constantemente en el equipo de la Revista Batutas sera su directora y

fundadora: Cosié Aguirre Saula.

A continuacién, se presentan los créditos de quienes han hecho posible la elaboracién de esta
edicion:
CREDITOS

REVISTA BATUTAS. EDICION 00

DIRECCION GENERAL

Cosié Aguirre Saula

CONSEJO EDITORIAL
Pedro Colangelo

Cosié Aguirre Saula

REDACCION
Jimena Pefaherrera

Maria del Cisne A.
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Carlos Sandoval
Cristabell Aguirre
Diego Zamora

Cosié Aguirre Saula

DISENO E ILUSTRACION

Adrian Toledo Monroy

FOTOGRAFIAS

Archivo del Coro y Orquesta Sinfénica Infanto-Juvenil de Cuenca
Archivo de la Orquesta Sinfénica de Cuenca

Archivo de la Corporacion Cultural DIZA (Diego Zamora)
Adrian Toledo Monroy

Gabriela Parra

Cosié Aguirre Saula

Equipo de Redaccion de Batutas

SPONSOR

Corporacion Cultural DIZA (Diego Zamora)

IMPRESION

BOGO desi
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Cronograma para la Elaboracion de la Revista Batutas

Actividad

Semana 1
25 al 29
05/2015

Semana 2
01 al 05
06/2015

Semana 3
08 al 12
06/2015

Semana 4
15al 19
06/2015

Semana 5
22 al 26
06/2015

Semana 6
29/06 al
03/07/2015

Elaboracion de una
lluvia de ideas.
Definicion del tema.
Contactar al equipo
humano y sponsors que
trabajaran en la
produccion de Batutas.

X

Investigacion para
elaboracion de la parte
tedrica del proyecto.
Revision del trabajo
que esta llevando a
cabo el equipo de
Batutas.

X

Elaboracion de la parte
tedrica del proyecto.
Recepcion de articulos
y fotografias.

Edicion de textos y
fotografias.

Elaboracion de
maquetas.
Elaboracion de
diagramas.

Disefio de la Revista
Batutas.

Revision y correccion
de detalles.

Impresion del machote
de la Revista Batutas.

Fecha de entrega al jurado: 06 de julio de 2015.
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Secciones de la Revista Batutas

La Revista Batutas tendrad seis secciones, tituladas con términos musicales para mantener y

fortalecer su linea tematica. Cada seccion tendra entre 1y 4 articulos, cada uno entre 1 y 4 péginas.

Los generos periodisticos que manejara este medio de comunicacion, son variados. Articulos
informativos, de opinion e incluso de entretenimiento, forman parte de las posibilidades que los articulistas
tendran para trabajar. De preferencia, se recomienda tratar a los textos con géneros periodisticos

atemporales, tales como el reportaje o la crénica.

Las secciones de Batutas son:

Editorial

El editorial de la Revista Batutas sera escrito por el representante de la institucion auspiciante de
la edicion. En este caso, Diego Zamora es el autor del texto. En el editorial se incluira el logotipo

de la institucidn auspiciante.

Clave de Sol
Incluye una breve exposicién de las actividades (musicales y administrativas) que lleva a cabo el
Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil en Cuenca. La edicion en cuestion, presentara al

proyecto de una manera técnica e informativa. Incluye fotografias.

Crescendo
Incluye perfiles y fotografias de los profesores y el personal administrativo del Coro y Orquesta
Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca. En esta edicion se realizara una presentacion con fotografias

del personal docente.
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Allegro
Esta seccion es el corazon de la Revista, pues contiene las historias de las experiencias de los
integrantes del Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca. Incluye entrevistas a los

padres de familia y fotografias.

Pianissimo
En esta seccidn se narrardn conciertos y eventos especificos que ha llevado a cabo el Coro y

Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca. Incluye fotografias.

Cadenza
En esta seccion se presenta un collage de fotografias. El texto presentado aqui es minimo: el titulo

del collage, y una frase que hace referencia a las imagenes que se publicaran.

A tempo
Es la voz de la Directora de la Revista Batutas. Solo texto.
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Magquetacion de la Revista Batutas
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Manual de Normas Ortograficas

Normas ortograéficas relativas a la acentuacion grafica

Los pronombres demostrativos este, ese y aquel (y sus variantes en femenino y en plural) no
portaran acentuacion grafica diacritica para distinguirlos de los determinantes demostrativos.

El adverbio solo no portard acentuacion grafica diacritica para distinguirlo del adjetivo.

La conjuncion disyuntiva o no portara nunca acentuacion grafica diacritica, ni siquiera cuando

aparezca entre digitos.

Normas relativas a la prefijacion y a la composicion

Un prefijo se escribira siempre unido a la palabra a la que prefija, nunca separado ni por espacio
en blanco ni por un guion.
La norma anterior se observara incluso cuando la prefijacion cause el encuentro de dos vocales

idénticas.

Uso de mayusculas y minuasculas

Se escribiran con mayusculas los nombres propios.
Los términos musicales se escribiran con minusculas.

Los sustantivos comunes se escribirdn con minusculas.

Abreviaturas

Se debera evitar el abuso o profusidn de abreviaturas en el texto, limitando su uso a contextos

muy delimitados.
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Puede encontrarse un listado completo de las abreviaturas y su forma de expresion recomendada
por la RAE en http://buscon.rae.es/dpdl/apendices/apendice2.html y en el Manual de espafiol

urgente de la Fundéu BBVA en www. fundeu.es/manual-espanol-urgente.html.

Consideraciones ortotipograficas

En el texto se preferiran las comillas inglesas ().

La letra cursiva se empleara en palabras de origen no castellano, bien sean extranjerismos crudos
0 no asimilados, bien sean latinismos y locuciones o expresiones latinas no adaptadas por la
Academia.

También se empleara letra cursiva para poner especial énfasis en determinadas frases o palabras.

Las frases que anteceden a los articulos seran escritas en cursiva, entre comillas.
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Produccion de Fotografias

Asi como la estética de Batutas, sus fotografias se describen con las siguientes palabras:

dinamismo, sobriedad y elegancia.
La maqueta de la Revista indica que se usardn 25 fotografias distribuidas estratégicamente. El
collage de la seccidon Cadenza utilizara 18 fotografias distribuidas en la pagina de la Seccién. En total, se

usaran 43 iméagenes para este medio de comunicacion.

El tratamiento de las fotografias se llevard a cabo en Photoshop. Las fotos han sido tomadas de

acuerdo a la tematica de la Revista y de los textos que se publicaran en este medio de comunicacion.

Cada fotografia, estara acompafiada de un pie de foto con una breve descripcién o con los créditos
de las fotos. Los creditos de las fotos también seran mencionados en la ultima pégina interna de Batutas.
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Produccion de Textos

Los textos de la Revista Batutas, seran expuestos en la Parte IV de este trabajo de titulacion. Tal

apartado contiene un machote previo a la Impresion de la misma.
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Diagramacion de la Revista Batutas

z ECN o e
[ |
]
P
-
bi| x.
o & =
= .| 5
B 2.
S
sf, m =, 2
X ™ o 2
oy =
- ) o .
- . =% L]
: v = s s
t o] x :
= LR pOJrI'uO? p [l L) @2
. % - .
o ity = 2. =
- . " @ S
e = -
z o ko
¥ - s
o *® A
# = 3,
=
4 i 2 o 2ty Tess. &
o © =
= 4=
-
« Ex CRTE T
L 4
= -
B - .
il &
|2 = = P norde e (0 P SA etV WY WGT ofidO oneT  ndbiscamod ndod3 ovkinA ngiesOnl B
i - G |+ sotsrases secromea M M 01| vme
2 [+ dee &
: e [ » mm
3 = P | .| "
2 = g
= a = %
4 ® T
| \‘\
i1 = ;
[ L
» ™
£ . | M
= ¢
T — -
. - L) €
= T m - X
e o <
' »
< &
- ®
A ©
@

35



@ Design Achvo Edikin Composicn Texto Obieto Tabla Ver Ventana

HE o~ O = &

™

® 4] oD S 10 Q=

Aspectos esenciales +

=

R R FONCULRAXEOLE /N v ™

(CE2 e
e —
YTl
G 6 —
r——
o ] s ) e

A il /T om0 _chal_nboscqnod _nbb3 _owiA _ngiesOnl

]El

P A LT T SR A |

} I
T )
Ex CHCN 1T
= O norae M (b T ‘v BouA ewieV WV miGsT oWidO oteT  ndoicamod b3 ovitnA ngiesOnl B @ WDesign Archivo Edicdn Composicién Texto Objeto Tebla Vor Ventana Ayuda ) T W) onED S0 Q =
SR, oW 0 e @ M e one D oW oE- Aspacos senciies » | (B2
va T B » . D 3t aE )| [0 A A
i ¥ el ® . 8, e $n: .. P| o i o ’
= roemamarior wlbeere] #E2 B bbr et sauted el = o -
- » s el . [ g 2 - 1 - e - 5
B4 *. o
= % v =
T T.
s || | =
" AN .
@ » % @
» i ot .
A @ © -
o = =
¢ e | |5 &
X 2
© ) ]
5 K
-
| |
k)

ol XK

2
|

B=

T 4 0N S1045 Q =

{HESS FONCUER B EO LR/ NS ¥ %

RN TR

L D S FONGER A X

28] | 4
- -
X s el e
J ~ -
- LA =
T. -
|® ) -
A s A
a |5 @
— & =
7 5
23 24
-
-

36



PARTE IV

POST PRODUCCION
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Pre Prensa

En las siguientes paginas se presentara el machote de la Revista Batutas.
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CORPORACION CULTURAL

%1 Diego Zamora

IMatriculate;
MMCursos

Vacacionales

Aprende con nosotros:

Canto Bateria
Guitarra Danza

(clasica, popular, eléctrica) Instrumentos
Pl.an’o Andinos
Violin

Envia tus datos a la siguiente direccién de correo:
corporacionculturaldiza@gmail.com

Admision para personas de cualquier edad, con o sin
conocimiento previo, los cupos son limitados

Lidmanos 0999852900 - 0992625260
Direccion: Av. Pichincha y Pedro Berroeta

Ademas de arte, hacemos historia.
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EDI z‘-_'e-‘Il."'._ 04
Batutas: Una innovadora pro-
pusata

CLAVE DE SOIL 05
Preesntacidn: Un proysecto de
Reinsercion Social

f:_ L :. [\L'n :; 8
Detras del Telén... M&s qus una
profesion: una vocacion

ALLEGCGRO ]
Vamos, hagémoslo de nusvo...
Un, Dos, Tres

-‘f ‘,~.. \.; |" :_'j | "
Concierto: jDo2 affos de un

suefio de justicia cultural!

*._‘_ 'l"» Ut [ \ .". "'~
iMéas qus mil palabras!

A TEMP _._.: ; :C:
jHasta la pr&xama edicion!
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BATUTAS:

"Educad & kof 08 i M0 Sa0E Mecesant
castiosT 8 g hombrss”

Pidgoras

Para gquenes hacemos la Corporacion
Cuttural DIEA (Diego Zamora), =8 um
hionor pressntar ssta Pramera BEdicion
de la Revista Batutas: una innowvadors
propusata que brindard a nusstra ciu-
dad, una nusva vigidn da promover la
milzica, &l ams y la cultura.

& partir de la creacion de DIZA, 28 pre-
tende la matruccion, fomento y difusion
de la mizica clbsica-académica, asl
como de nusatras ralces scuatonianas y
latinoamericanas, a la par de las nuevas
tandencias vocalss & instrumentales.

Paor tanto, hemos vigto imprescindible la
creacion de musvos sapacios, swanios y
difusores culturalss, como &2 &l cazso de
ezts medio de comunicacan, qus par-
mitird a la socsedad y & quisnes insnta-
mos hacer de ella un mundo squitativo,
apreciar sl are musical de una manesra
s Cercana.

El trabajo reeponsable y desintsresa-
do gua &l Coro y la Orquesta Sinfdnica
Infanto-Juvenil de Cusnca realiza, ya ha
dado frutcs: brindando tanto a loe estu-

(TS TR L
CUOLTURAT

oo Lamora

dignites, como a la cudadania en gane-
ral, la cporunidad de formar parts de
uria realidsd social distints, 3in ninguns
barrara, & ningln impadimanto.

Mo solamente nifios y jowenes estin
intemesados an capaciarss adscuada-
mentz an &l mundo del arts. Tambasn
pEracnas mayores que incurmen sn sets
miadie =& han vigto motivadas al verse
proyectada: para exponer 2u talento; es
por allo que buacan ahsmativas viables
¥ prdcticas para desarrollar aus doies
artlaticos a su maxima sxprassin.

Conscientss de la valla que poassmos
laz matitucionss entregadas ol trabagn
muszical, y ke artistas cusncanos, n-
cantivamos al asctor pablico y privado a
qus g3 adhisran a este nusvo propéeio,
cuyo dnico fin 8s ofrscar a nusatro me-
dio un verdadaro desamollo cultural. «

Nego Jawler Zamora Mendieta
Frasigenta
Corporacion Cultural
Disgo Zamora DEZA
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PRESENTACION:

LAVE DE SC

Tondas s DardniEas Sardn congiTarnscias
iguakes i porardn de s mismos dans
chiog, iberlades ¥ Goorunidacas, sin ois
CRTTNAASENT & FAZON Je NEcITEiD, soad,
Sewn, i, Color, ongen social idioma;
feligidn, facidn politica, posicidn seond
Mica, avieviiacidt saaal ssindn o saling
digcapscidad, o dfrancia o Suaipuiss
adra nooks”

Aricuin 2 de iz Consifucidn da &
HFardibiics & Ecuador,

El Bcuador exparmanta en los Glimos
afios el ampobrecimisntc ma: acslsra-
dio de Aménca Latina, finalizando sl -
gla XX & iniciando sl XX| con una crizis
gin precedsnies. Hoy en dia, més ds
cinco de cada disz familias scustona-
nas viven an la pobreza. Segin la dfma
miedicién da los ingreaos ds loe hogares
dal pals, en la prmera parts del 2004, &l
4% de hogares del paiz contaba con
ingreacs de 52 O Menos por mismbrg y
por dia.

En cuanto a la poblacion, el 479 de los
scuatorianos y scusionanss subsistia
con menos de $2 diarios por peraona y
un 23% con menos de 51 diario.

[P A P T

En sl 2004, més d= la mitad de los
SCLatonancs y ecuatorianas gue no ha-
bian cumphdo 18 aflos [839:) vivian an
hogares que disponen de 532 o menos
para 2U subaistencia diaria. En contras-
te, &l 53% de la poblacion mayor de
adad vivia en sstas condicionss. En &l
2004 habian aproximadamsnts 56D 000
nificg ¥ niftaz qgus realizaban activida-
dea laborales o productivas. Esta cifra
PESDNESSNtE W SUMEnto &N Comparacidn
con aquella de cuatro afios atrés: la pro-
porcidn de niflosfas trabajadorse subid
da 138 en &l 2000 a 15%: an ol 2004
El incremanto ocurnid an &l campo, sn
donds pasd del 205 al 27 en cuatro
afica; en las cuwdades en camibio, =8
oioeened una ligsra reduccion (del 9= al
Fic|

La desnutncion tende a aumentar sm
oz paripdos de dsterioro ecomdmico.
Die hacho, los datos disponibles mues-
tran qus en sl campo la desnutnicion au-
mientd durants la crigs= de fin de la déca-
da. Paro la dHtima madicion tras noticias
alentadoras en cusnts 4 la reduccion ds
la desnutnicion cromca o de problemas
nutricionales aostenidoz an el tismpo.
Un indicio de estos problemas es el re-
traso en la talla con melaciin a la edad.
Entre sl 2000 y sl 20, la incidsncia

R T
PR sl 332 R
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FOTO: Aocrave ol Core y Orguests Siddoece inlanso-Jovers! de Cusrncs

ds la deanutricidn crdnica 28 redujo del
20°% al 21%. A pesar de la msjora re-
cients, sl problema sn sl Ecuador es
mé&s grave que en la mayoria de paises
de América Latina.

En &l aflo 2001, un 84°: ds personas
entre 5 y 17 aflos asisten a la sacusla.
La tasa de asistencia no varia 2sgln sl
28x0, pero 3i es notablemants supsrior
an laz drsas urbanas del pals que en las
rurales, donde el 25°%: ds niflos, niflas
y adolescantes no asisten a un cantro
aeducativo. La azistencia también mues-
tra una tendencia descandsnts con la
edad, al bagar ds 92° para sl grupo sn-
tre 5 y 9 aflos, a 88°% para sl grupo de
10 a 14 afioe, a 649 entre los adoles-
centsa de 15 a 17 affos. Los mayores
problamas ds asstencia se obasrvan,
entonces, en las &reas ruralss y entre
los adolescantss.

La gran mayoria de los niffos y niflas de
5 a 17 aflos no participa en actividades
grupalss U organizacionss sn sus csn-

tros de estudio o comunidades. La par-
ticpacidn en organizacionse o clubes
formales e2 particularmants muy baja:
ningln tipo de organizacién —dsportiva,
artistica, musical, religioza o de ayuda
social— convoca a més dsl 10%: de Ia
niflsz y adolsscencia dsl palzs

Laz actividades de grupo qus més
atrasn a los niffos y nifias del pais son
laz jorgas mformalss y loe clubes u or-
ganzaciones dsportivaz: en ambos ca-
808, CONVOCan a csrca de uno de cada
10niffoafasde 5a 17 aflos (139 y 12%,
respactivaments).

Loa clubez deportivos son més frecusn-
tes en las cudades; las jorgas, en sl
campo. Loa clubes dsportivoe convocan
maés a los varonae (15°%:) que a las nifias
(10%:); las jorgas atrasn por igual a los
doe sexos. La particpacdn en ambas
actvidades aumeanta ligaramente entre
lo2 adolsscentse. Esto datos nos reve-
lan que hoy en dia, m&s de 2.600.000
nifioe y niflas pertenacsn a familias que



sufren privaciones o riesgos en la satis-
faccion de sus necssidades bézicas de
alimentacidn, vivienda, aducacion y sa-
lud. Entonces podemos concluir que [a
pobreza y la exclusién social, qus bor-
dea sl 80°: de la poblacién scuatoriana,
g8 han incrementado.

Loe problamas socialss log entendsmos
como &l conjunto de males qus afligs a
ciertoe sactores de la sociedad, sepe-
cialments a loe més necssitados de
nuestra patria, como son las familias
CON POCOS IBCUrsos, ya 26a que psrts-
nezcan a la cudad o hayan smigrado
dsi campo a la miema, y por ende los
més afsctados son los vulnerablse ni-
flog y jovenes an “zituacidn ds nesgo”
que al no recibir una adscuada protec-
cion famikiar, de la socedad y del go-
biemo =& exponen a mdkiples probls-
mas sociales como la baja alimentacion
y nivel profesional, la dslincusncia, la
prostitucion, asesnatos, el alkcoholiamo,
la drogadiccidn, y la pobreza; por esta
Gitima muchos niffos de las familias 28

ven obligados a trabajar en especial en
la calls como bstunsros, vendsdorss ds
penddicos, frutas, impia carros, stc.

La problesmética social que reprasen-
ta la poblacdn infanto-juvenil excluida
y en condicionss de rieago en Latino-
améxica y especificaments en Ecuador,
reguare de un satudio sxhaustivo y sl
d:zafio de modslos de intervencion per-
tinentes y acordss con su compisjidad,
ya qus este 52 un problema, social, ds
aalud pliblica, seguridad ciudadana y ds
derachos humanos

Frente a esta situacion 28 hacs impe-
rants la necssidad ds abrir pusrtas y
oportunidades de crecimiento humano,
entandido como un procsso que conlls-
va a: meporar el autoestima, accsso a
la educacidn en todazs sus esferas, al-
mentacion y salud basica, libertad de
opmidn, posibilidad de crecimiento tan-
to social, fisico como intelectual, entre
otros.
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FOTO: Adridn Tomdo Morvoy

No podsmos olvidar qus la creacion de
ests movimiento abrs innumerables y
diversos caminos, puss pamitira tam-
bién conservar y forjar nusstro “patri-
monio cultural” a travée ds la formacion
ds nusvos misicos: instrumentistas,
compositores-creadoras, matructorss,
investigadorse, constructorss, criticos,
melémanos, stc., &8 decir, un grupo hu-
mano actvo comprometido con la mi-
2i6n de generar cultura, pressrvar nues-
tras raicss, ampkando al miemo tempo
el abanico de slementos qus nos defi-
nNen como Scuatonanocs, syacutar reper-
torio de mdsica scuatoriana, latinoams-
ricana, unversal y de la &poca actual.

Algunoa de los nifioe y jovensa qgue par-
ticiparén en las agrupacionss ds sste
Sistema serdn mosicos; algunos no,
psfo continuardn su vida sobre la bass
de un desarrollo integral, pues se forma-
ron con disciplina, constancia y reepon-
sabilidad, snfrentando o2 contratem-
pos que 28 les pressntan en frustrarss,
hacisndo ds ess aprendizajs una forma
ds nterrslacionarss, actitud qus indis-
cutblements influird positivaments sn

FOTO: Cost Agume Saude

su =afera parsonal y profesional futura

La particpacion en sl Sistema Nacional
de Coros, Orquestas o Bandas Juven:-
ls2 s Infantilss, grupos &nicos o popula-
re2 del Ecuador, potenciaré en los niffos
la creacion de una conciencia ndividual
y colectiva qus loe lleva a asumir una
acttud postiva, smprendedora y ds
triunfo ants la vida.

Estaz alternativas estin destnadas a
asocar estrechaments vocss & instru-
mentos an el canto podsroso ds un pals
renacients, puse en &l seno de sllas
diacurre aqusiia revolucion social silen-
ciosa, qus desde la més humilde cond-
cibn, conducs a los niffoe hacia la cima
del desarrollo integral, convirtiéndoss
azsl en auténticoe modelos de un qus-
hacsr plenc. ¢

Datos. INEC, SIEH, 2004. ENEMDUR, 2001. OSE



DETRAS DEL TELON...

CRESCENDC

Lin prodesor afacla a kg alermidad, munca
e sabe an GO farming sy iuencia”

Hanry Adams.

LAlguna vez estuvizte sn un concsrio
como plblico? Ssguro o hicets, Ls-
gaste @l Teatro, ts scomodasts en un
gilln, sscuchasts el somido de warios
ingtrumsnios. Obssrvaste que an el as-
cenaro s encontraban sillas, amplifi-
cadorss, atrilse, partituras. .. y deapude,
poco a poco g imsgrantses del grupo,
de [a banda o de la orquesta salisron a
SR,

Enwonoss una batuta dio inicio al es-
pecticulo, v 10 secuchasts... Cuizé te
dejaate llevar y disfrutaste. Y un par de
horgs mbs tards, &l concisno termind.
Aplaudizte. Te levantaste de tu silla, =a-
lizte del Teatro v fuiste (probablsmen-
e} a cas=n para descansar y preparars
para las actividadss dal siguisnts dia...

Paro ya no sraa la mizma psraona. Ezs
evento causd algo en b, y te fransfomib.

£ Cuignes setuvisron detris ds s:a ma-
gia? Profeaores, mentores, ssres huma-
nos dizpusstes a dar lo mejor de 2f mis-
MoE para formar nuevas genaracionss

Por: Ml 2ed Ciene &

{en sate caao, de miseicos) en Cusnea.
Y &z gus, para slos, sl Proyects Coro
y Ornguesta Sofonica  Infarto-Jusenil,
més gus una profeeion, repressnta una
vocacion, Estin convencidos de que la
grasflanza qus deja husllas no es la
qus 22 hacs de una mente a ofra, S0
de coraztn a corazdn. Llueva, trusns, o
relampagues, estin ahl para tramemitir
gus conocimisntos & loe niflos que con-
flam an allos.

Mo hay aulas, pero no mpora: “tens-
miog corredores”. Mo hay espacio, pero
no mmporta: “donde entran tree, sntran
nusva". Mo hay zillas: "y qué, podemos
gantamos sn &l aushe”. Mo reciban re-
munaraciin: “amamoa las vidss que
eatén aqui y quersmos transformarlas
a travée de la mdsica”. ;Cudnes son?
Batutas preesnta a aqusllcs qus detris
dil taldn, cada dis siembran una pagus-
fla aamilla, com la ceneza de gue los fru-
tos s=ran grandes. «
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VAMOS, HAGAMOSLO DE NUEVO. ..

"Soy wn miflo nomal... me QuEla 1o Que les
Qusta & los niflos de nv &dad. S0ko Qué yo
&8I0y enamorado dé ka masica”

Sanhago Muilo

FOTO: Avcvivo dal Core y Orguesis Siniinice
rfanioJuverd de Cuwce

Hacs frio sn la noche cuencana, son las
disz y maedia y aln hay actvidad en sl
hogar ds la familia Murillo Galindo.

La mGsica inunda la casa, unay otra vez
28 repien loe mismoe compasse, San-
tiago (11 aflos) con su piccolo, Cristina
{15 aflos) con su saxofdn y Fabian (17
aflog) con su violin, continGan sstudian-
do la lsccidn del dia antsrior. Loz tres
hermanos son meambroz ds la Orgues-
ta Sin#énica Infanto Juvenil de Cusenca;
cuatro dias por semana asistsn a ensa-
yos con todo el grupo y adiconalmants
reciben classs personalizadas de sus
respectivos instrumentos: deban ensa-

Por: Carice Sendowal

FOTO: Mchave del Cord y Orguesis Sevitrics
IMargo-Joverd de Cuencs.

yar a fin de estar Estos para la préxima
preasntacion.

Santiago, Cristina y Fabién, como to-
doe loz adolescsntes de 2u edad, van
al colegio, hacen los deberes, salen y
28 diviertsn con sus amigos, ven taelevi-
2i6n y disfrutan de los jusgos en la com-
putadora. Inclusive tienan tiempo para
integrar la banda del colegio y loa dos
mayores forman parts de un grupo ds
teatro.

Tantas actividadas requiersn de un gran
easfusrzo. La jomada diaria en casa de
loa Murillo Galindo comisnza a las 5 de
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FOTO: Cowdh Ague Sada

la mafiana y algunas vecse termina a la
media nochs, pero la disfrutan todos. La
motivacion es muy alta, la misica de-
manda mucho tismpo psro uns a la fa-
milia. “"Ma motiva el verlos felicss”, con
una hermosa sonrisa noe dics Jenny,
la orgullosa madre de loe tres jGvenes
misicos. “Les apoyo porque estén ha-
ciendo lo que lss gusata” es la afirmacion
de Fabian, su padre, arquitecto ds pro-
fesidn, quien trabaja en forma indspen-
disnts y sn horario fijo. Esta ventaja le
permits dedicarss a un ssgundo oficio:
ser chofer de aus hijos, quisnas gracias
a la disposicion ds su papé no 2 atra-
aan ni al colegio, ni a la2 clazss y ensa-
yos de la orquesta, ni al teatro, ni a los
demés compromisos de 3us agitadas
agendas.

Fabidn Murillo toca la guitarra, aunqus
aclara gue 20lo como aficicnado.

Desds que sus hyos sran muy pequs-
flog loe rsunia y cantaban juntos. Asl
nacié &l gusto por la mésica ds San-
tiago, Cristina y Fabién, primsro 2olo

FOTO: Cotmia Sartag Muto

actuando en las reunionss famikares y
deade hace dos afloe como intagrantes
de la Orquesta Sinfbnica Infanto Juve-
nil de Cusnca, en donde psriaccionan
la t&cnica para tocar su2 instrumentos
y para ntsrprstar obras musicalss mas
elaboradas.

Loz ensayoe ds la Orguasta Sinfonica
infanto Juvenil 2on algo muy sapscial
Desde las tres y madia de la tarde co-
mienzan a arribar log jdvenss milsicos.
Se apifian an un sstrecho corrsdor a la
eapera dsl director y de los profssores
Hay risas, abrazos, uno que otro smpu-
jon, y el murmullo caracteriztico ds vein-
te o treanta jGvensas inquistos, qus estin
ansiosos por comsnzar =l trabajo

A laz cuatro ds la tards llsga William
Vergara, sl director titular, quisn n for-
ma inmediata da inicio al ensayo. Casi
literalments, en la peguefia sala qus
le2 prestan para los ensayos no cabse
ni un alfiler méz. Instrumentos y misi-
cos 28 estrachan al méximo y cada uno
ds ellos consigus disponer dsl espacio
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minimo para poder tocar. En meadio ds
slloz y pegado a la pared para qus los
arcos de lo2 violinee no le rocsn Ia cara,
William con infinita paciencia hacs re-
pstir una y otra vez los tree compases
iniciales de la obra que 38 prepara para
el préximo conciarto.

“Paren, paren” dics, acompafiado de
un répido movimisnto de manos que
impone adencio. “Loa cheloe estdn muy
lentos y loe vientos satin separando
mucho las notas, la maaica debe fluir
naturalmente y todoe dsbemos ir al mis-
mo rtmo, taca, taca, taca... taca, taca,
taca... vamos, hagamoslo de nusvo...
un, dos, tres...", y a2i, una y otra vez,
cada repsticidn un poco msjor, esta or-
queata de niffos y adolescantss va per-
faccionando sl programa qus interprata-
rd en la préxima preesntacion.

Esta historia continGa cada jomada.
Muy real, muy cotidiana... eseldia adia
ds una familia y de un grupo de jGvenes
que 25 inician sn la misica an nusstra
quenda Cusnca. En un alto dsl ensa-

FOTO: A Todado Moreoy

yo, a Crigtina le brillan log opos. Quizd
recusrda la sorpresa que recibid en su
Gitimo cumpleafios: al piccolo y al violin
de sus hermanos 28 unisron sl viclon-
chelo, la flauta y un 2sgundo violin ds
sus primos, también hermanos sntrs 2f
y miembrog de la Orquesta Sinibnica
Infanto Juvenil de Cusnca. Esta nueva
genaracidn de masicos s habla rsuns-
do para llsvarls una ssrenata qus slia
disfrutd emocionada. ..

Stbtaments la fantasia dsbs cader &l
pa2o a la realidad. De nusvo William y
su batuta: “vamos, hagémoslo ds nue-
VO... un, dos, tres™. ¢




QUE S acasila, no soko
OFE, &0 QU 185 SEDaE orquasias
SN MUSicos e alo mval, ko Qe e aspars
& publico son concieTos 3 muy a8 o8
Nolad, ¥ o gue e espera al pais ag Doy
Visuairarse afera... Sorgues o & Danoes
ma sirdtmcn munaial gl Ecuador odavia

Y axigis”

=

Wildam Wavgara

“La miszica e una cosa amplia, sin mi-
tes, = fronteras, 2in banderaz™ (Gisco).
& peaar de qus los grandss, loe ganios,
loe idolos: Besthowen, 'Wsber, Bach
y ofroz vivieron en Spocas difsrsntes,
fusron capacss de transmitic sus ideas,
psnsamientcs y sentimisntos a travse
da sighs v frontsras por medic de la
milzica, por madio de creacionss uni-
varzales Azl como ellos lo hiciernon, los
nifica, sdolescantes v jdvenss ecusto-
riancs, somos tambisn capaces de ha-
carlo, copaess de Crear NUSYDs Ssrana-
rioz en loe que 28 dé& sspacio a quisnes
buszcan perpstuar este arts an sl gue no
gxiztan “limitss, fronteras ni bandsras.”

Yo confic en mi pals, pero considero
tambidn necesara la creacidn de nus-
V02 SSpacicd Yy nuevas oporunidedes

Pezr: Criwmbsll Agulrre.

FOTD: Gaivieks P

de crecimisnts an las que =8 dé valor
a nuevas sxpiesionss musicales, sepa-
cioz an log gue “la inclusitn social ds
niftioe ¥ adolescentes provensntss ds
diferentes problemdticas socioscondmi-
cas, la promocidn cultural, y sl deearro-
ko comunitano 2a vean sjemplificados a
travée de la misca”. Tal e= al objstivo
del Proyecto de Inchesion Social-Cul-
tural d= niflca, niflaz y sdolescantas, a
travée dal "Coro y Orguasta SinfGnica
Infanta - Jusenil, baje la Dirsceibn Ge-
naral de la Magister Jimena Peflahsms-
ra. Eate proyecto incluys formacion mu-
gical integral ¥ perzigus “la construccidn
da un cuwrrfculo musicsl amplio, sn sl
qus tengan cabida todas y cada una ds
laz maniestacionss musicalss "

Crear estos espacios, ganar &l apoyo ds
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un pablico solidano, la confianza ds pa-
dres de familia, tioe, abuslos, vecinos,
amigos, autordades localss y naciona-
les, no ha aido y no es tarea facil. Los
actoree mencionados 28 han mostrado
incrédulos ants la iniciativa. Al no venir
de un lecho musical, viniendo de afus-
ra, de otra realidad social, no podian ni
psnzar que un nifio pedia empufiar un
fagot (...) El violin era una cosa exdtica
en 28 antomo social”, comenta William
Vergara, Director Titular de la Orquasta.

En un mundo an el que ke susflos s=
han vusito mercancia y las ilusionss s=
han matsrializado an bienss de compra,
venta y r&ditos, esta importants y noble
iniciativa, en ocasionss también “ha gol-
psado fuerte”™. Vergara recuerda sl dia
an qus lee pidisron desalogar sl lugar de
classe y snsayoe -la Iglssia de Fatima-:
“ssperaba méz flexibilidad viniendo dsl
clero. Pena& qgue habla espacios de la
socedad que todavia sran salvables.

FOTO: ctivo del Coro y Orguesta Sofdncs bfanio-Juverd o Cusncs

Nos dio duro... perdimos muchos chi-
cos".

William cuenta también que golpsaron
muchas pusras en busca de ayuda
para con la cultura y comenta: "nade
nos acogla, sblo veian qué cantidad de
dinsro, qué rédtos podian sacar de dar-
nos un local. Fusron experiencias duras
frents a lo social, frente a todo lo qus a2
el 2sr humano comoe tal. Ahora todo =6
compra y 28 vends... Mucha l&atima.”
Sin smbargo, a pesar de las vicistudss,
tomo las palabras ds una letra popular:
“sl tempo =atd a favor de busnos sus-
floa”... y el jusvaea 14 de mayo de 2015,
el Coro y Orquesta Sinfénica Infanto -
Juvenil presantaron un Sxitoso conciar-
tO pOr 8U 28guUNG0 aniversario.

iDos aflog de un susfio de justicia cul-
tural!. El repertorio incluyd mdisica de
pslicula: oz Pirataz del Carbe; mdsica
dsl repsartono unvversal: un fragmento
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FOTO: ctive del Core y Orguests Sidirice
Infarto-Juverd do Cumnce

dsi cuarto movimiento de la IX Sinfonla
ds Besthoven conocido como el Hmno
a la Alsgria; y por supussto, mdsica na-
cional qua conmovib al plblico pressnts
el cual respondid con fusrtes ovacionsa:
Apamauy Shungo ds Gerardo Guevara,
Vazija ds Barro, Chola Cuencana, en-
tre varnas otras. Asl miemo, durants sl
intermadio dal svento, William Vergara
instd al plblico a continuar apoyando
a log niflos y adolescsntes que viven
esta inclusion cultural, a cultivar el arte,
a creer en log actores que =28 jusves
confirmaron que “la misica tiens sl po-
der ds transformar vidas".

Log sstudiantes han smpezado a 2o-
flar, vanoe ncluzo han afirmado qus
quieren sar misicos profssionales. Los
profesores, quienss asgln Vergara han
estado impagos desds ensro de este
aflo, siguen su vocacion. Ellos aman lo
qus hacsn: “ninguno, ni uno 20lo nos
ha abandonado (...) Aprendes a amar
el proyecto, a amar cada una ds las vi-
das que estn aqul”, cuenta &l Dirsctor.
A Vergara le siguieron las palabras ds
Eliana Bojorqus, Dirsctora de Cultura
dsl GAD Municipal de Cuenca, quisn
reiterd sl incondicional apoyo y sapliritu

FOTO: Aectvivo Sl Caxe y Ovguentn Sieddnice
fardsJuverd S Cubten

de colaboracion del Departamento de
Cultura dsl Municpio para con sl Coro
y Orquesta Sinfénica Infanto - Juvenil,
siendo su mensae recindo por &l pl-
blico con regocyo total, y por Jmsna y
William con profundo agradecimiento.

Doz aflos despuée de iniciados sste
Coro y Orquesta sl nusvo reto s agre-
garle calidad a las basss pressntss.
Para Wilkam “sl trabajo de la misica,
como sl de toda &rea aristica, ss ds
profundidad, no de longitud™; hay qus
pulir sl trabajo, sniatzar més en sl tra-
bago integral del mdsico, cumplir con un
alto grado de sutilsza durants la snse-
flanza, “pero eso significa mucho dine-
r0”. S& qus al ser la mlsica una parts
ezancial de la sxistencia, debemos tra-
bagar, y esforzamos para apoyar tan no-
ble proyscto.

Creamos, respaldemos este propéeio;
no permitamos qus dsamaysn los es-
fuerzos culturales, modfiqguemos sl zis-
tema comdn, acoplemos esta niciativa
a nuestra sxistencia, pero sobre todo,
confismos y reconozcamos sn &l talen-
to nacional al nombre del Ecuador y ds
nusatra ciudad, patrimonio cultural. «
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Antoine dé Saint Exupery
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Frafisro al ngenuo canio o un nifio a i
mas balls mdskss el musdo;
A58 CEAMND - Som0 &l alhg - Sonhigng ko'a
SEDSTAnrSs. "

Charkes de Foucadid

Cuanda fui una niflsa, mi mami me contd
qus mi abuslite ls contd.. . Cue loa violi-
nigtas, por 2u forma especifica de tocar
& cruz, setaban destinados a ser dngs-
ls= y @ tocar en las crqueatas del Gie-
. Me dijo que loa trompstistas, ssrlan
loe slegidos para tocar en la Segunda
Venida de Jesucriato; que laz vooss pri-
vilegiadas cantarian sn los Coros Ge-
lestiales; y qua no existirian violinistas,
trompstistas ni cantantss, sn piansEtas
qus ke acompafien. Ahora, més de
quincs aflos despuds de habsr escu-
chado esa histoia, soy misico profe-
gional. ;C0wé nifla a la edad de cuatro
aflog, no 25 santiria motivada despuse
de szcuchar una historia asi? Sagura-
ments yo ks contard este maravilloso
cuanto a mis higea v a los hyoa de mis
hijiza.....

Bantaz, la Revista del Coro y Crgussta
Sinfanica Infanmto-Juvenil de Cuenca, &=
funda con &l propieio de promowsr sl
desamollo cuttural y arfistco de la ciu-
dad. Bz un madio de comunicacitn in-
depsndients y privado, autdnomas y no
lucrative qus unto con sus colaborado-
rss Y amigos, 235 compromsts a rsalizar
eafusrzos para llevar a cabo proysctos

trascendentss para la vida musical de
Cusnca, ezpscialmsnts en lo gue 28 1s-
fiers al dezarrollo y crecimianto dsl pro-
yecio da reinssrcidn social qgus hemos
pressntado en ssta primera edicion.

Compartir con un nifio o que nos ds-
l=ita, ¥ observar cimo el delsite de ess
nifie == s2uma al nusstro, jee0 &2 felick-
dad! % ez gus, Batutas, més alld ds in-
formar, tiens como missbn comunicar y
contar historias de wvida. A nusstro squi-
o, a nuestros colaboradores y amigos,
igracias por formar parte de esta ad-
citn ds prassntacitn!. Sabsmos qus ko
qus 28 lez hace a ke niflos, loe nifios
hardn a la sociedsd. En tal wirtud, nos
compromstamos a contnuar trabajando
con al cbystivo y conviceiin de fortals-
car el desarmollo cultural, brindando a
la ciudadanis la oportunidad de formar
parts de una realidad social distinta.

D@ un poco de amor a un niflo y ganarks
gu corazbn. Gambia un arma por un ine-
trumanto musical, y cambiaris un eps-
cito por una orquesta; y transformarks
una gensracidn wviolenta, en un mundo
lero de mikszica. +

jHasta la préxima sdicidn!

Ciosié Aguirre Saula
OIRECTONRA
REWISTA BATUTAS
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Plan de Divulgacion

O LaRevista Batutas sera distribuida de forma gratuita a las instituciones mencionadas en el apartado
“Publico Objetivo” de este trabajo de titulacion.

o La Revista Batutas sacaré al aire cuatro ediciones anuales. Es decir, realizara publicaciones
trimestrales. El financiamiento de este medio de comunicacion, se ha sefialado en el apartado
“Financiamiento de la Revista Batutas” de este trabajo de titulacion.

o El equipo humano que desarrolla la revista, asi como el equipo humano que trabaja con el Coro y
Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil y el representante de la institucion auspiciante, seran los
encargados de distribuir la revista con una reunion previa en la que se determine quiénes son los

receptores estratégicos de cada edicion.

o Laedicion en cuestion de la Revista Batutas, sera distribuida a:

Musicalissimo
El Surtido

Circulo Musical

o O O O

Ceramicas Graiman

Aerolineas Tame

o

o Estudiantes y Padres de Familia del Coro y Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil de Cuenca.

o Estudiantes y Padres de Familia de la Corporacion Cultural DIZA (Diego Zamora).

o Ladistribucion de la Revista se llevara a cabo de forma personal, en los 30 dias posteriores a la

impresion.
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A manera de Conclusiéon

Este trabajo de titulacion refleja que la Comunicacion Social tiene la autoridad y la capacidad de
cambiar una sociedad, a través de los mensajes. Aunque aun no ha sido publicada la Revista Batutas, es
posible predecir que lo que no se comunica, no se conoce. Por tanto, el sencillo hecho de haber elegido
como tema de este medio de comunicacién al Coro y Orquesta Sinfénica Infanto-Juvenil de Cuenca,
permite que varias personas que desconocian acerca de esta institucion, se involucren directa e

indirectamente con el proyecto.

Entonces, se manifiesta otra verdad: los profesionales de la comunicacion se convierten en pilares
fundamentales para el desarrollo comunicativo, y en este caso, cultural-artistico del medio en el que se

desenvuelven.

La elaboracion de la Revista Batutas es un aporte original al area de la Comunicacién y la Musica,
debido —entre otras razones- a que es el primer medio de comunicacion en su género, y en su medio. La
idea de su directora es que se prolongue en el tiempo y que se convierta en una institucion lider de la

Comunicacién, la Musica y la Cultura de la ciudad de Cuenca.
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Anexos

Batutas, es un producto comunicativo que —por ahora-, se convierte en el trabajo de titulacion
previo a la obtencion del titulo de Licenciado en Comunicacion Social de la estudiante Cosié Aguirre
Saula. La revista ha sido elaborada con la calidad y caracteristicas necesarias para ser publicada y
difundida al pubico. Sin embargo, hacer real tal publicacidn es un proyecto que no esta considerado dentro

del proceso de graduacion.

Por ende, cabe mencionar, que los aspectos que se plantean en esta memoria técnica, asi como la
informacion contenida en este medio de comunicacion es real, y estd basada en un trabajo profesional.
Pero, cuando se habla de auspiciantes, presupuestos, futuras publicaciones, plan de divulgacion; aunque
se haga referencia a una idea basada en datos reales y en un trabajo serio, aquellas no son actividades que

se van a llevar a cabo en el transcurso del tiempo para la realizacién del trabajo de titulacion.

Por esta razdn, es necesario indicar que se exime de responsabilidades a quienes han aceptado
ser sponsors y colaboradores, puesto que lo han hecho bajo el conocimiento de que su apoyo

constituye una idea que —por ahora-, no seré llevada a la préctica.
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