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INTRODUCCION

La necesidad por construir una identidad cultural en la sociedad ecuatoriana y que los
distintos procesos que se desarrollan en torno a esta, sean respetados y tomados con la
seriedad que ameritan, es un motivo mas que importante, imprescindible, para generar
herramientas y recursos pedagdgicos que permitan lograr un escenario adecuado para el
estudio y el entendimiento de los diferentes procesos culturales que se llevan a cabo en el

pais.

La forma en que se maneja la informacion con respecto a las diversas manifestaciones
culturales de los pueblos ancestrales y cémo es captada dicha informacion por los
receptores, es lo que demanda un analisis profundo y responsable sobre la cuestion
cultural, por parte de los medios de comunicacion y los comunicadores sociales. Cuestién
cultural que para ciertas empresas, ligadas a la comunicacion, se ha convertido en una
mercancia mas para incrementar sus ingresos econdémicos y la legitimaciéon de un cierto

orden social.

La evolucidn que ha tenido el estudio de la comunicacion, desde su antiguo modelo hasta
la actualidad, es lo que permite entenderla como una herramienta que posibilita cuestionar
la vision reduccionista con los que se trata gran cantidad de temas desde los medios de
comunicacion. A través de los diferentes campos de investigacion que atraviesa la
comunicacion y su relacién con otras disciplinas, es que se puede lograr un estudio de la
cultura, basado en elementos que no guardan relacion con el progreso econémico de ciertos

grupos de poder, sino que por el contrario, sirva para el desarrollo integral de los pueblos.

En este sentido, el estudio de la Comunicacion tiene que estar dirigido hacia un
desarrollo integral, no ligado al progreso econdémico; sino mas bien a los pueblos que

necesitan reclamar y difundir su identidad, pero no como una cuestion de apropiacion



deelementos simbélicos con el fin de explotarlos y promover el turismo®; sino para
reconocer estas practicas como elementos valiosos de la tradicion cultural del pais, lo
cual debe ser tomado con el debido respeto e importancia del caso.

El desconocimiento con respecto a los simbolos y tradiciones de los pueblos ancestrales,
a mas de la vision mercantilista con que se presentan los temas culturales desde los
medios de comunicacion, es lo que ha generado que las sociedades ecuatorianas se
identifiquen cada vez mas con la cultura global del consumismo, alejandose de las

practicas culturales propias del pais.

Por tal motivo, el proposito de esta investigacion es el de realizar por medio de la
elaboracion de un documental y un andlisis tedrico profundo; desde la Comunicacion en
conjunto con otras disciplinas, un estudio sobre cada uno de los elementos, simbolos y
sentidos que componen el imaginario festivo y cultural de la comunidad, basado en un
amplio recorrido por las diferentes categorias, conceptos y significaciones, que permitan
entender el fendmeno cultural y la celebracion ritual del Inti Raymi de una manera

cientifica y lo méas objetiva posible.

Es por esta razén que se ha tomado a la fiesta ritual del Inti Raymi, como el escenario en
el cual las tradiciones de los pueblos milenarios se revitalizan y se ponen en préactica
cada afio y a la comunidad de Peguche, como el espacio en el que se pueden apreciar
tanto desde su cotidianidad como en la celebracion, los simbolos, costumbres, saberes,
etc., que han logrado mantenerse y sobrevivir a procesos como la conquista, el
desarrollo del capitalismo y la modernidad.

Es importante aclarar en este punto, que para el mundo andino el sentido de la fiesta no
es el mismo que para el mestizo; puesto que mientras para el primero, esta celebracién

consiste en un ritual de agradecimiento y conexion con sus divinidades por las cosechas

1 En este punto se hace referencia a la venta masiva de productos, como postales, artesanias y representaciones de
bailes ancestrales en especticulos de difusién masiva como reinados de belleza (Miss Universo 2002).



recibidas, para el mundo mestizo esta es una ocasion mas para la farra o el “desate”; a la
que muchos asisten por curiosidad, por el consumo de licor o por pasar el tiempo, pero
en pocas ocasiones, mestizos asisten con una idea clara de lo que representa el Inti
Raymi e inclusive; para mucha gente la fiesta se sitGa dentro de lo irracional, donde la
“civilizacion” no estd presente en ningun momento. Es por ello que este proyecto se
plantea hacer un analisis profundo de la fiesta, por encima de los signos y de los
aspectos mas externos que refuerzan la vision folklorizante de la misma, intentando
develar el verdadero sentido que guarda para la comunidad y para la preservacion de su
identidad.

Por otro lado, se ha hecho referencia al género musical del San Juan —que a pesar de no
ser completamente aceptado por la comunidad como el ritmo tradicional que se escucha
en la fiesta del Inti Raymi, puesto que muchos lo ven como un legado de la conquista
espafiola—aln asi es conocido e interpretado por la gente y los musicos de la comunidad
como un simbolo que permite preservar y re-encontrarse con su identidad y por qué no

de de-construir y re-construir su historia cultural.

El trabajo de investigacion esta estructurado en base a cuatro ejes tedricos principales: la
Comunicacidn, la cultura, la identidad y la fiesta, los cuales han sido desarrollados en
cinco capitulos. El primer capitulo hace referencia a la Comunicacion, generalidades y
Comunicacion como cultura, en el cual se establece el concepto de Comunicacion que
sera utilizado en la investigacion. Seguido por una breve aproximacién histérica sobre el
concepto y un analisis de las principales teorias y posturas de la Comunicacién, para
definir las que mas se ajusten al desarrollo de la investigacion, ademas de los aportes
que estas han realizado para la construccién de un enfoque de la Comunicacion desde
Latinoamérica. Finalmente se establece la relacién existente entre cultura y
Comunicacion y como esta se presenta como un posible canal para la practica de la

interculturalidad.



El segundo capitulo, aborda la dimension cultural como una precondicion necesaria para
la existencia social de los individuos, por otro lado, se analiza a la cultura como un
proceso en constante cambio, que se construye desde los hechos y realidades histéricas
mas comunes hasta las mas complejas. Desarrollado esto, se procede a hacer un analisis
historico del concepto de cultura, con estos antecedentes, se estudiardn desde una
perspectiva socio-antropologica los principales aportes tedricos para la construccion de
un concepto de cultura que se apegue a la realidad latinoamericana. Posteriormente, se
hablara sobre los principales criterios que coadyuvan al entendimiento de la cultura en
las sociedades modernas, seguido por un anélisis de la relacion existente entre los
conceptos de identidad y cultura, asi como los distintos enfoques que se han desarrollado
en torno a la identidad. Luego, se hablara sobre como la modernidad ha influido en la
construccién de una identidad en Latinoamérica, para finalmente analizar la relacion

existente entre cultura, comunicacion e identidad.

El tercer capitulo, analiza a la fiesta como un medio a través del cual las comunidades
andinas pueden retornar a lo sagrado de sus culturas y re-encontrarse con su identidad.
Una vez explicado esto, se tratara a la fiesta como el momento en el cual los individuos
pueden atravesar de lo profano de sus vidas cotidianas a lo extraordinario o sagrado que
son los universos simbolicos y las tradiciones de sus culturas originarias.
Posteriormente, se estudiaran cada uno de los componentes semioticos que forman parte
de la fiesta, asi como la relacion existente entre cada uno de ellos. Luego se hard una
breve introduccidn histdrica y de sentido sobre el Inti Raymi en las comunidades andinas
del Ecuador, para finalmente analizar al Inti Raymi como una forma no convencional de

comunicacion.

El capitulo cuatro, corresponde al estudio especifico de la fiesta y el San Juan en
Peguche, en torno a los cuales gira el desarrollo tedrico de la investigacion y la
elaboracion del producto audiovisual. El capitulo empieza con una aproximacion

metodoldgica de la investigacion y del trabajo de campo, en el cual se detallan las



técnicas y los procedimientos que se utilizaron para su realizacion. Posterior a esto, se
establece la ubicacion geogréfica e histérica de la comunidad de Peguche, para luego
adentrarse en el desarrollo de la fiesta ritual del Inti Raymi en la comunidad y hacer una
descripcion de cada una de las etapas de la misma. Luego, se procedera a realizar un
analisis semiologico desde lo comunicativo y cultural de los elementos, signos y
simbolos observados durante la fiesta, en el que se dara un espacio especial al San Juan,
por ser el ritmo tradicional del Inti Raymi, en el cual se realizard una aproximacion
historica y un breve andlisis etnomusicoldgico sobre las distintas etapas y papeles que
ha desempefiado este ritmo en el desarrollo de las sociedades andinas, para culminar con
un acapite en el que se muestra el sentido que crea el San Juan, finalmente, se cerraré el
capitulo hablando del Inti Raymi y el San Juan como tradiciones de una cultura

milenaria para reencontrar la identidad cultural en el pais.

El capitulo quinto, se referira a las técnicas y metodologia utilizadas para la realizacion
del documental, asi como los conceptos y elementos técnicos que se deben conocer para
su desarrollo. Posteriormente, se hara una descripcion del producto comunicativo, en el
gue se muestran las especificaciones técnicas en base a las cuales ha sido elaborado.
Finalmente se sefiala al equipo humano, que hizo posible la consecucion del mismo, asi
como el formato de guidn, organizado en escaleta general, lo cual facilita determinar
ciertos elementos necesarios para poder desarrollar la idea en bloques y el guién literario

en el que se narran las actividades y los dialogos.

Para terminar, se cierra el cuerpo tedrico de la investigacion, con un apartado a manera
de capitulo en el que se sefialan conclusiones finales y algunas recomendaciones, que el
autor ha elaborado para con el tema investigado y en especial para con la comunidad en

la cual se realiz6 el proyecto.



CAPITULO 1
LA COMUNICACION, GENERALIDADES Y COMUNICACION
COMO CULTURA



1.1. La Comunicacion

La comunicacion es un proceso de interaccion horizontal que le permite al ser humano
formar grupos, coordinar actividades, dar a conocer costumbres, leyes, etc., con el
objeto de formar una cultura y posteriormente compartirla con otros. Es para el ser
humano una necesidad intrinseca, donde es capaz de conseguir objetivos comunes a
través de la formacién de la ideologia?, compuesta de un proceso histérico y social, que
a la vez conforma la identidad de los sujetos como una construccion discursiva que

muestra la pertenencia y a la vez la diferencia.

1.1.1. Origen y desarrollo de la Comunicacion

El lenguaje aparece hace 100.000 afios, aunque el Homo Sapiens hubiera surgido hace
150.000, el lenguaje, aparece hace 100.000 afios. Cuando se determiné la articulacion de

sonidos, sélo faltaba unirlos con signos que los representaran.

Hasta el momento de la creacion de la escritura, existia la necesidad de almacenar de
alguna forma en la memoria colectiva e individual toda clase de informacién (historias,
nombres, mitos...). Para ello, se crearon mapas linguisticos (rituales), entre los que se
encuentran: Las formulas®, los nombres de lugares y personas. Los nombres propios hacen
referencia a nombres de los diferentes canales y lugares, a pesar de ser limitados, son clave
para memorizar qué existe en el sitio mencionado. La poesia historica, religiosa,
mitoldgica, etc. suele ser musical, teniendo ritmos muy definidos. Las narraciones

histdricas, personales son introducciones a historias mas grandes.

2 Un sistema de creencias o de valores que se utiliza en la lucha politica para influir en el comportamiento de las
masas para orientarlas en una direccién mas que en otra para obtener el consenso o, en fin, para fundamentar la
legitimidad del poder. DEMARCHI, Franco, Diccionario de Sociologia, 1 era Edicion, Ediciones Paolinis, Madrid —
Espafia, 1986, p. 862.

% Introduccién oral breve y acompafiada de musica, a partir de la cual se engancha una exposicion extensa de todo
aquello que recuerda. Se utiliza en el aprendizaje ya que resulta una formula facil y sencilla. LA GERENCIA-
INSTITUTO DE LOS ANDES, Origenes de las Comunicaciones, 05 de Septiembre 2010,
http://gerencia.blogia.com/2010/050903-origenes-de-las-comunicaciones.php.



Estas formulas se transmiten de boca en boca hasta la aparicion de la escritura. En este
grupo podemos incluir las técnicas de los chamanes que recurrian a un entrenamiento para
memorizar con recursos relacionados con la memoria auditiva: ritmos, movimientos,

sonidos, melodias, etc.

Con la escritura, el pensamiento se vuelve mas reflexivo, mas abstracto, mas complejo y
estructurado, ambos tipos de comunicacién, oral y escrita, son medios linguisticos

equivalentes.

La aparicion de la escritura esta ligada a la aparicion de la division social®. Sin la escritura,
los sacerdotes no habrian podido establecer su situacion de privilegio y su papel
organizador del pueblo. Con este tipo de escritura se formalizan las divisiones sociales, por
su funcion sancionadora y normativa. Asi de acuerdo a las necesidades de clase, surgen

diversos puntos de vista respecto a la Comunicacion.
1.1.2. Modelos y teorias de la Comunicacion

Un modelo no es mé&s que un instrumento de interpretacion de la realidad. Los modelos son
construcciones realizadas por investigadores. En cada momento histérico los modelos han
cumplido distintas funciones. Por un lado, cada modelo intentaba dar explicacién a los
cuestionamientos que su objeto de estudio le planteaba y por otro lado, cada modelo

reflejaba y contribuia a la evolucion de las teorias de la Comunicacion.

Dentro del modelo ‘“se comparten principios y supuestos muy generales acerca de la

realidad y como conocerla, asi como metodolégicas™ sobre varias disciplinas y teorfas,

4 Es por ello, que las primeras escrituras aparecieron en los templos, donde se localizaba la clase sacerdotal. Los
sacerdotes se encargaban de la contabilidad y la administracion de los impuestos, utilizando para ello unas tablillas de
arcilla, donde el nimero tenia mas peso que la letra. Estas tablillas suponen el origen de la escritura cuneiforme y las
més antiguas fueron encontradas en el templo de Uruk. idem.

*GIANELLA, Alicia, Introduccion a la epistemologia y a la metodologia de la ciencia, 6ta. Edicion, Editorial de la

Universidad de la Plata, Buenos Aires-Argentina, 1996, p. 55.



siendo estas “[...] recursos que sirven para una mejor aplicacion de las teorias, su mejor

puesta a prueba y evaluacion™ en la investigacion.

En cuanto a la teoria, esta puede ser entendida “como conjunto de enunciados de distinto
tipo, conectados por relaciones de compatibilidad e implicacién, que pretenden
comprender y explicar un determinado dominio de la realidad.”’ La teoria es una de las
partes fundamentales dentro de la construccion del conocimiento cientifico, asi como para

el desarrollo de la comunicacion.

Para efectos de la investigacién se analizaron algunas teorias de la Comunicacion,
construidas en base a las diferentes corrientes de pensamiento, ademas de los enfoques de
ciertas escuelas dedicadas al estudio de la Comunicacion; de las cuales, se eligieron los de

mayor importancia para el presente trabajo.

1.1.2.1. El Funcionalismo en la Comunicacién

El funcionalismo sostiene que los medios de comunicacién, tienen la capacidad de
informar y controlar al publico; basado en el empirismo® , busca la realidad a través de la
observacion y la experiencia. Esta teoria surge en Estados Unidos, y da inicio al
nacimiento de la Escuela de Chicago, sin embargo su enfoque micro socioldgico de la
Comunicacion dura hasta los afios cuarenta, cuando se instaura el esquema funcional de

Comunicacion con un esquema netamente cuantitativo: MassCommunicationResearch.

[...].la historia de la MassCommunicationResearch esta dominada por la
consigna positivista Saber para preveer, preveer para poder, de esta
forma, desde el comienzo, el area de estudio privilegiada ha sido la

®Idem., p. 111.

"Idem., p. 48.

8Sistema que propugna la experiencia como exclusivo origen de todo conocimiento humano. EI empirismo considera
al sujeto cognoscente semejante a una tabla rasa donde quedan impresas las expresiones del mundo exterior.
“Empirismo”, OCEANO UNO COLOR DICCIONARIO ENCICLOPEDICO, OCEANO GRUPO EDITORIAL,
S.A., Barcelona-Espafia, 1996, p. 568.


http://es.wikipedia.org/wiki/Medios_de_comunicaci%C3%B3n

teoria de los efectos sobre las audiencias, esto es, conocer cuéles eran

las reacciones del publico frente a las propuestas mediaticas con el

objeto de obtener las claves para conducir el comportamiento de las
9

masas.

Asi, la Comunicacion es tratada desde la cuestion economicista, pues se la reconoce como
un medio de produccién y se la acondiciona a los preceptos de los precursores de la
economia Adam Smith y Saint Simon; se la toma en cuenta desde un aspecto funcional y
como elemento fundamental para el proceso de acumulacion de riquezas, concibiendo a la
sociedad como un sistema organico’®, un entramado o tejido de redes, pero también como
un sistema industrial, administrado como tal. Un mundo financiero con sociedades de

banca.

Por su parte, Harold Laswell ubica la primera piedra del “dispositivo conceptual de la
corriente la MassComunicationResearch y data de 1927[...] con el libro titulado:
Propaganda Techniques in theWorldWar que utiliza la experiencia de la guerra 1914 y
1918 donde sustenta su teorfa respecto al poder de los medios de comunicacion, siendo
estos utilizados para fines tanto buenos como malos. “La propaganda constituye el inico
medio de suscitar la adhesion de las masas; ademas es mas econdémica que la violencia, la

corrupcidn u otras técnicas de gobierno de esta indole.”

® |déneos.com, Teorfas de los efectos en las audiencias, http://comunicacion.idoneos.com/index.php/337570

yn sistema articulado e interrelacionado. Una totalidad constituida por partes discretas. A la vez, cada una de estas
partes tiene una funcién de integracion y mantenimiento del propio sistema. WIKIPEDIA La enciclopedia libre,
Funcionalismo, 4 Noviembre 2011, http://es.wikipedia.org/wiki/Funcionalismo.

" MATTELART, Armand y Michele, Historia de las teorias de la Comunicacion, Editorial Paidds, Buenos Aires —
Argentina, 1997, p. 28.

10



GRAFICO No. 1
El paradigma de Lasswell

Comunicador Mensaje Canal Audiencia Efecto

Analisis dg A. de A. del A. de A. de
control |[contenido| medio audiencia| efectos

. »
» L g

Fuente: TEOCOM, Estudio de los mensajes comunicativos, 2012.

Esta vision confirma la supremacia de los medios de comunicacion y considera a la
audiencia como un ente que actla ciegamente en sentido estimulo-respuesta. Segln

Lasswell, el proceso de comunicacion cumple tres funciones principales en la sociedad:

- Vigilancia del entorno, revelando todo lo que podria amenazar o afectar al sistema de
valores de una comunidad o de las partes que la componen.

- La puesta en relacion de los componentes de la sociedad para producir una
respuesta al entorno.

- La transmision de la herencia social.*’Es decir, entiende la historia como el intercambio

de informacion que responde a una necesidad.

A estas tres funciones, Lazarsfeld y Merton afiaden una cuarta, siendo ésta el
entretenimiento, poniendo en riesgo la estabilidad de dicho esquema. Para dichos autores,

estas funciones traen como consecuencia:

- Adaptacion o ajuste de un sistema dado.
- Apatia politica.

- Los medios son el nuevo control social.

- Determinan el nivel de la cultura popular.

- Existen lideres de opinion, los que tienen la informacion de primera proveniente de

12pjdactica de la Educomunicacién, Modelo Funcionalista, http://didacticaeducomunicacion.wordpress.com/teorias-y-
modelos-de-comunicacion/modelo-funcionalista/
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medios y transmiten a las personas segun su interpretacion de los hechos.

Lazarsfeldy Katz, utilizan encuestas en las que se trata el comportamiento de los
consumidores respecto al entretenimiento, lo que les hace comprender el flujo de
comunicacion como un proceso en dos etapas en las que la funcién de los llamados lideres
de opinion son decisivas en las acciones y pensamientos de los mismos, ademéas de ser
catalogadas como relativamente bien informadas por encontrarse vinculadas directamente
con los medios de comunicacion. Esta teoria es denominada Two-stepflow (doble flujo), es
decir que en el primer grupo de personas, la informacién esta dada directamente por los
medios de comunicacion y en el segundo grupo, debido a su menor apego a los mismos
tendrén que depender de los otros para obtener dicha informacion, esto vislumbra el poder
de los medios respecto a la manipulacion de audiencias, convirtiéendose en un persuasor
eficaz, capaz de alterar y modificar el funcionamiento psicoldgico del individuo y de

inducirlo a realizar actos deseados y emitidos por el dador del mensaje.

1.1.2.2. Escuela de Palo Alto

Esta escuela, puede incluirse en la perspectiva interpretativa™ y esta relacionada con el
interaccionismo simbélico™. Considera a la comunicacién como una interaccién social. Se
centra en la defensa de que las relaciones sociales son establecidas directamente por sus
participantes como sujetos que interactlan, asi que la comunicacién se puede entender

como la base de toda relacion personal.*®

parten de la idea de que los medios de comunicacién ejercen su influencia a través de la modelacién del
conocimiento en la sociedad. Arrancan del papel activo del publico frente a los medios de comunicacion. Los medios
modelan el conocimiento e influyen, mantiene y participan en la formacion del ser y sentir de la sociedad. EL
RINCON DEL VAGO, Paradigmas Comunicacionales, 2011, http://html.rincondelvago.com/paradigmas-
comunicacionales.html.

1% El Interaccionismo simbélico es una corriente, relacionada con la antropologia y la psicologia social que basa la
comprension de la sociedad en la comunicacion y que ha influido enormemente en los estudios sobre los medios. El
Interaccionismo simbolico se sitia dentro del paradigma de la transmision de la informacién: emisor-mensaje-
receptor, junto a otras teorias como la MassCommunicationResearch y la Teoria critica. En este paradigma, la
comunicacion se considera instrumental, es decir, los efectos del mensaje se producen unilateralmente sin tener en
cuenta a la audiencia. WIKIPEDIA, La enciclopedia libre, Interaccionismo Simbdlico, 20 Octubre 2011,
http://es.wikipedia.org/wiki/Interaccionismo_simbh%C3%B3lico.

!3_a importancia de esta escuela en el desarrollo de las teorfas de la comunicacién se manifiesta en la influencia que esta
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Esta toma el nombre de Palo Alto, por el nombre de una pequefia ciudad del sur de las
afueras de San Francisco. En ésta ciudad, Jackson, que se dedicaba a la psiquiatria; decidio
fundar el Mental Researchinstitute en 1959, al cual se incorpora Paul Watzlawick en 1962.
Cuando ambos se juntaron para investigar acerca de la esquizofrenia y diversas patologias
relacionadas con la comunicacion, desarrollan una teoria de la comunicacion interpersonal

que tuvo gran acogida en los afios 60 y 70.

Sus principales referentes provienen de diversas disciplinas, entre las que se destacan la
antropologia, la linguistica, la sociologia y la psiquiatria. Este grupo de investigadores,
identificado como el “colegio invisible” o la “escuela de Palo Alto” a partir de los afios 40,
se muestran contrarios a la teoria matemética de la comunicacion de Shannon y Weaver
que se venia imponiendo como Unica referencia. Cada uno, aporta una alternativa al
modelo lineal y entienden a la comunicacion como el fendmeno social de la puesta en
comun y la participacion. Plantean que la teoria matematica, elaborada por ingenieros de
telecomunicaciones, debe reservarse para estos y que la comunicacién debe ser estudiada

por las ciencias humanas a partir de un modelo creado por ellas mismas.

La esencia de la comunicacion reside en procesos de relacion interaccion (los
elementos cuentan menos que las relaciones que se instauran entre los
elementos). Todo comportamiento humano tiene un valor comunicativo (las
relaciones, que se corresponden y se implican mutuamente, pueden enfocarse
como un vasto sistema de comunicacion); observando la sucesion de los
mensajes reubicados en el contexto horizontal (la escuela de los mensajes
sucesivos) y en el contexto vertical (la relacion entre los elementos y el
sistemallg, es posible extraer una logica de la comunicacion [Watzlawick,
1967].

ha tenido en algunos autores, como el catedratico espafiol Valbuena, quien considera a esta escuela, un pilar en los
conocimientos gnoseoldgicos de la Teoria General de la Informacion.
8 MATTELART, Armand y Michele. Op. Cit. p. 48.
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El principal aporte de la corriente es que "el concepto de comunicacion incluye todos los
procesos a través de los cuales la gente se influye mutuamente™.'” Por lo que la
comunicacion es percibida como un proceso circular en la cual: “[...] el receptor
desempeiia una funcion tan importante como el emisor”*®. La comunicacién fue estudiada
como un proceso permanente y multidimensional, un conjunto integrado, que no se puede
comprender sin el contexto determinado en el que sucede el acto comunicativo. Bateson y
Ruesch definen la comunicacion comola matriz en la que se encajan todas las actividades
humanas. Creen en la comunicacion como un proceso social permanente gque integra un
gran numero de modos de comportamiento, como pueden ser: la palabra, el gesto, la

mirada y el espacio individual.

Estos investigadores se interesan por la gestualidad (quinésica)’® y el espacio interpersonal
(proxémica)®, evidenciando que el comportamiento humano es revelador del entorno

social.

En este sentido, hay que resaltar el valor de la postura que maneja esta escuela, ya que hace
hincapié en el hecho de que toda actividad humana de interrelacién individual dentro de
una sociedad comunica; por tanto, la contribucion de esta corriente a esta investigacion se
evidencia en las diferentes practicas culturales llevadas a cabo por los pueblos de este pais,
pues al estar conformados por diversos universos simbdlicos y teniendo cada uno, una
historia, una cultura y un pasado diferentes, intentan comunicar su valor e importancia a

través de estos procesos para poder entender su realidad.

' RI1ZO GARCIA, Marta, Interaccion y comunicacién. Exploracion tedrica-conceptual del concepto de Interaccion,
http://www.monografias.com/trabajos901/interaccion-comunicacion-exploracion-teorica-conceptual/interaccion-
comunicacion-exploracion-teorica-conceptual.shtml.

BMATTELART, Armand y Michele. Op. Cit. p. 48.

18 |_a kinésica o quinésica estudia el significado expresivo, apelativo o comunicativo de los movimientos corporales y
de los gestos aprendidos o somatogénicos, no orales, de percepcion visual, auditiva o tactil, solos o en relacion con la
estructura lingiistica y paralinglistica y con la situacion comunicativa. Los movimientos corporales que aportan
significados especiales a la palabra oral, durante un evento comunicativo, a veces pueden tener una intencién o no
tenerla. WIKIPEDIA, La enciclopedia libre, Kinésica, 8 Septiembre 2011,
http://es.wikipedia.org/wiki/Kin%C3%A9sica.

20 E| término proxémica fue propuesto por el antroplogo Edward T. Hall en 1963 para describir las distancias
medibles entre las personas mientras estas interaccionan entre si. El término proxémica se refiere al empleo y a la
percepcion que el ser humano hace de su espacio fisico, de su intimidad personal; de coémo y con quién lo utiliza.
WIKIPEDIA, La enciclopedia libre, Proxémica, 3 Octubre 2011, http://es.wikipedia.org/wiki/Prox%C3%A9mica.
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Watzlawick establece una relacion de doble vinculo, en el proceso de comunicacion, al
cual se refiere como una paradoja pragmaética. Este doble vinculo esta relacionado con tres

principios:

- Al entrar en contacto dos sistemas de significacion en una comunicacion intercultural uno
se da cuenta de que no estd capacitado de transmitir con exactitud aquello que desea
hacer llegar o producir el efecto que desea.

- Aprender una lengua o una informacién sobre una cultura se hace méas sencillo que la

adaptacion e interiorizacion de valores o de emociones de otra cultura que no es la propia.

- Que se intente respaldar la interculturalidad y del mismo modo rechazar la asimilacion de

formas culturales ajenas en la propia cultura, es una paradoja.

Los axiomas de los que parten sus estudios son fundamentalmente cinco:

e La imposibilidad de no comunicar, la esencia de la comunicacion se encuentra en el

hecho del proceso de relacion e interaccion.

e "Toda comunicacion tiene un aspecto de contenido y un aspecto relacional tales que el

segundo clasifica al primero, y es, por ende, una metacomunicacion.” 2

e Todo tipo de comportamiento tiene valor comunicativo, y por tanto, en cualquier tipo
de interaccién se establece comunicacion. En un hecho determinado de interaccién los

participantes del acto comunicativo establecen una secuencia de los hechos a su modo.

e Los seres humanos se comunican tanto digital como analdgicamente.

2L AUSTIN M, Tomas, Los axiomas de la comunicacién humana. Comentarios de varios autores que permiten
comprenderlos mejor, http://www.lapaginadelprofe.cl/axiomas/axiomas.htm.
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Al respecto, Austin, sefiala: “El lenguaje digital cuenta con una sintaxis logica sumamente
compleja y poderosa pero carece de una semantica adecuada en el campo de la relacion,
mientras que el lenguaje analdgico posee la seméantica pero no una sintaxis adecuada para

la definicion inequivoca de la naturaleza de las relaciones.”?

Este axioma hace referencia a la falta de analogia entre las palabras usadas para designar la
realidad, y la realidad designada, por ello existen dos tipos de lenguaje: analdgico

(onomatopeyas, ya que se parecen a la realidad) y digital (resto de los vocablos).

¢"Todos los intercambios comunicacionales son simétricos o complementarios, segun

estén basados en la igualdad o la diferencia” %

Es decir hay dos tipos de intercambios comunicacionales, en los simétricos la relacion es
de igualdad entre los interactuantes, mientras que en la complementaria hay una diferencia

marcada entre ellos.

1.1.2.3. El Estructuralismo en la Comunicacién

El estructuralismo en el contexto de la Comunicacion, demuestra que los medios de
comunicacion, pueden modificar y codificar los sentidos de la sociedad establecida en
beneficio del poder, pues son voz y parte del mismo; por tal motivo, influencian a las
personas y hacen que sus pensamientos sean aceptados con docilidad; por tanto, el
estructuralismo supone, que si la sociedad no tuviera normas, ni reglas, los encargados de
hacerlo, serian los medios de comunicacion, pues refuerzan las estructuras del poder que se

las cree necesarias, para el buen funcionamiento de la sociedad.

Sin embargo, es menester mencionar los origenes del mismo, en primera instancia, hay que

recalcar que es una corriente de pensamiento proveniente de Francia, que congrega

22 dem.
2 [dem.
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aautores de diferentes ramas de las ciencias sociales. “Fundamentalmente es un “estilo de
pensar” el que agrupa autores especializados en diversas ramas de las ciencias humanas

, . . . . Sy . 24
como la antropologia, historia, literatura, psicoanalisis, entre otras.”

Esta corriente de pensamiento se conformG como una teoria, a través de los antecedentes
tedricos sobre Linguistica de Sausurre, los cuales influenciaron el trabajo de Levi-Strauss
en la Antropologia Estructural.

Sausurre es el precursor en proponer a la Linguistica como plataforma del estructuralismo;
para lo cual, investigd el funcionamiento del lenguaje, del cual obtuvo algunas
consideraciones, principal y fundamentalmente para ésta investigacion, la que corresponde
al signo y a los signos sociales en general; y de la cual proviene la Semiologia, la que para
Sausurre mostraria la consistencia del signo y todo aquello q lo conforma; es decir, sus

leyes o reglas.

En el caso de la investigacion que pretende evidenciar el significado del San Juanito en la
fiesta del Inti Raymi, se trabajard desde la Semiologia. “[...] la cual tiene como objeto todo
sistema de signos, cualquiera que sea su sustancia, cualesquiera que sean sus limites: las
imagenes, los gestos, los sonidos melddicos, los objetos y los complejos de estas sustancias
que se encuentran en ritos, protocolos o espectaculos constituyen, si no “lenguajes”, si al

menos sistemas de significacion.?

Asi mismo, esta investigacion repara en la importancia de la semiologia para el estudio del
significado, no solamente por su carécter linglistico, sino porque esta abarca un campo

mucho mas grande en las ciencias sociales que va mas alla de la lengua y la palabra, yaque

2MARTINEZ, Angel y RODRIGUEZ, Maria, La Onomastica como medio de comunicacién no convencional que
contribuye al reconocimiento de la identidad. Estudio de caso: Provincia de Cotopaxi, Canton Saquisili, Tesis
Universidad Politécnica Salesiana Sede Quito Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion, Quito, 5 de Mayo del
2010.

% MATTELART, Armand y Michele, Op. Cit. p. 60.
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también estudia el significante y el significado, sistema y sintagma, denotacion® y
connotacién®’. Saussurre considera que el significado es el contenido del significante, es
aquello a lo que refiere el significante. “Cada signo presenta un doble aspecto: uno
perceptible, audible: el significante; el otro, contenido en el anterior, llevado por él: el

significado. Entre estos dos elementos pasa la relacion de signiﬁcacién.”28

Por lo tanto, cualquier palabra, por ejemplo: &rbol, es el significante que apunta al
significado; es decir, a la representacion o concepto mental de lo que es un arbol. El
significante es el que designa algo, mientras que el significado es lo designado. En el
contexto de la comunicacion y de esta investigacion, son de especial importancia el
significante y el significado, ademas de la connotacion y denotacion, por todo lo que
implica el caracter del signo y del significado. Para que el cerebro genere un enlace
asociativo, ademas del significado y del significante, necesita de otros factores para que se

establezca la asociacion.

GRAFICO No. 2

v 3 X “eplo —> Paradigma
Referente ——> significado Setioal
Sentidos
VIRTUALIDAD

Fuente:disefi-Ando, Signo, significado y significante, 2008.

% para Abraham Moles la casi totalidad de un mensaje semantico (denotativo; aquello que se dice) y un mensaje
estético (connotativo, el modo como se dice). La denotacion, pues, hace referencia a la relacion arbitraria, pero
establecida entre el signo lingiistico o semantica y el objeto real que representa el comin de sus usuarios. CELAM,
Vocabulario de la Comunicacion Social, 1ra Edicion, Editorial Celam, Bogota-Colombia, 1888.

2"Hace referencia a la comprension hecha por un individuo de los signos lingiisticos o semidticos, del conjunto de
caracteres evocados por el concepto, siendo esta evocacion de caracter estética, subjetiva por parte de esta persona
afectada. Idem., p.52.

% MATTELART, Armand y Michele. Op. Cit. p. 60.
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Es importante también destacar el aporte de Levi-Strauss, quien hace un analisis
antropolégico del modelo linglistico y lo transporta a otros campos como el de la
comunicacion y cultura, ejes transversales de esta investigacion, ademas que también
permite y pone de manifiesto los sistemas “totémicos o relaciones de parentesco”zg, que se
convierten en redes de comunicacién o codigos que logran transmitir mensajes.

Como dato adicional Morin, filésofo francés, quien plantea el pensamiento complejo®
contribuye en el estructuralismo con su concepto de “Industria Cultural”, el cual como se
menciono a inicios de este tema, reflexiona en la influencia e importancia que tienen los
medios de comunicacién al momento que transmiten y desarrollan valores culturales, con

fines de dominacion.

Hay que aclarar que el modelo estructural de Strauss, ayudd en el campo de la
Comunicacidn; sin embargo, existen criticas a su trabajo, pues interpretd y analiz6 todo en
funcion de la comunicacion. Por lo que si bien, de alguna manera reveld el contenido
ideologico de los mensajes; al mismo tiempo, olvido6 el contexto de los mismos, ya que se
remitié Unicamente al estudio del mensaje y sus contenidos, por lo cual lo redujo
solamente al ambito de la Comunicacion y la linglistica, dejando de lado, otros aspectos

también importantes dentro de las ciencias sociales.

2|dem., p. 62.

% En la teorfa del Pensamiento Complejo, ideada por Morin, se dice que la realidad se comprende y se explica
simultdneamente desde todas las perspectivas posibles. Se entiende que un fendmeno especifico puede ser analizado
por medio de las més diversas areas del conocimiento, mediante el "Entendimiento multidisciplinario"”, evitando la
habitual reduccién del problema a una cuestion exclusiva de la ciencia que se profesa. La realidad o los fendmenos se
deben estudiar de forma compleja, ya que dividiéndolos en pequefias partes para facilitar su estudio, se limita el
campo de accion del conocimiento. Tanto la realidad como el pensamiento y el conocimiento son complejos y debido
a esto, es preciso usar la complejidad para entender el mundo. Asi pues, segtn el Pensamiento Complejo, el estudio de
un fendémeno se puede hacer desde la dependencia de dos perspectivas: holistica y reduccionista. La primera, se refiere
a un estudio desde el todo o todomdltiple; y la segunda, a un estudio desde las partes. Colectivo Psyne, Edgar Morin y
la complejidad, 16 Abril 2010, http://www.esefarad.com/?p=10480.
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1.1.2.4. El Marxismo en la Comunicacion

Marx afirma que la idea de la clase dominante ha sido, en todas las épocas, la idea
hegeménica. Este postulado, si bien hay que aplicarlo actualmente a instituciones que, en
tiempos de Marx, tenian una existencia limitada, seria el punto de partida para un cuerpo
tedrico predictivo respecto a los medios cuyo supuesto fundamental es la unidad de la
"elite" de la sociedad, asi como una subordinacion de los demas sectores sociales a los

intereses de la clase dominante.

Desde el Marxismo,! los medios de comunicacion social son una institucion caracteristica
de la sociedad de clases; de acuerdo a estos enfoques, la vision del mundo que estos

transmitiran, sera acorde a los intereses y a la ideologia de la clase dominante®.

En este sentido, Louis Althusser hace referencia a los aparatos ideoldgicos del Estado.
Estos aparatos significantes “(escuela, iglesia, medios de comunicacién, familia,

etc.)®

actian como medios para asegurar, garantizar y perpetuar el monopolio de la
violencia simbolica, que se lleva a cabo a través de la representacién, mitigando lo
arbitrario de esta violencia bajo la idea de una legitimidad supuestamente natural. “Y
gracias a ellos actla concretamente la dominacion ideoldgica, es decir, la forma en que una
clase de poder (sociedad politica) ejerce su influencia sobre las demas clases (sociedad
civil).”*

De esta forma, la tendencia ideoldgica sera la de evitar que otras fuerzas puedan crecer y
ganar legitimidad al tiempo que las audiencias recibiran aquello que deseen dentro de los

81 Se entiende como una teoria de una clase social: la clase proletaria, en busca de la transformacion de la realidad
social, para suprimir la alienacion y convertir las relaciones sociales en relaciones de comunidad y no de explotacion.
PAOLLI, Antonio, Comunicacion e Informacion, 3da edicion, editorial Trillas, México D.F. — México, 1983, p. 47.

%2 3 clase dominante dispone de los medios de produccién material, pero también del control y produccién de los
bienes espirituales, de la produccion de la cultura, por lo que las ideas que en una sociedad triunfen seran las que la
clase dominante quiera que dominen.MARX, Carlos y ENGELS, Federico, La Ideologia Alemana, 5ta. Edicion,
Ediciones Grijalbo S.A., Barcelona-Espafia, 1970, p. 50.

BMATTELART, Armand y Michele. Op. Cit. p. 65

*1dem., p. 65
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limites marcados por lo que no pueda considerarse peligroso para que continte el
predominio de la clase dominante. Este punto de vista, transforma al estudio de la
comunicacion de masas en un trabajo cuyo objeto central es descubrir los complicados
mecanismos subyacentes a través de los cuales la sociedad capitalista controla la
produccidn, la distribucion, el consumo y la ideologia sin la necesidad de recurrir al poder

coactivo del estado.

Las principales caracteristicas de esta teoria son:

- Critica a la sociedad industrial.

- Es lateoria de una clase social, la proletaria.

- Busca transformar la realidad social para suprimir la alienacion y convertir las
relaciones sociales en relaciones de comunidad y no de explotacion.

- No es solo teorfa, si no que supone una praxis*>.

En el campo de la teoria marxista se considera a la comunicacion como un hecho social
que tiene su origen y se desarrolla en la superestructura®, es decir en el ambito de las ideas
y las representaciones del mundo, pero que participa también en el orden econémico y se

encuentra histéricamente determinado por él.

La moral, la religion, la metafisica y cualquier otra ideologia y las formas de
conciencia que a ellas corresponden pierden, asi, la apariencia de su propia
sustantividad no tienen su propia historia ni su propio desarrollo, sino que los
hombres que desarrollan su produccion material y su intercambio material

% Praxis (del griego antiguo: mpa&ic = préctica) es el proceso por el cual una teoria o leccion se convierte
en parte de la experiencia vivida. Mientras que una leccion es solamente absorbida a nivel intelectual en
un aula, las ideas son probadas y experimentadas en el mundo real, seguidas de una contemplacién refl
exiva. De esta manera, los conceptos abstractos se conectan con la realidad vivida. WIKIPEDIA, La
enciclopedia libre, Praxis, 14 noviembre 2011, http://es.wikipedia.org/wiki/Praxis.

% En general, se entiende por superestructura al conjunto de los fenémenos juridico-politicos e
ideoldgicos v las instituciones que los representan. El estado, el derecho, las ideologias, las religiones, las
manifestaciones artisticas, etc., son hechos sociales que se inscriben en el contexto de la superestructura de
una determinada sociedad.La base econémica (infraestructura) de la sociedad determina siempre la
superestructura. www. apocatastasis.com, Literatura y contenidos seleccionados, Diccionario de
Marxismo, http://www.apocatastasis.com/diccionario-glosario-marxismo-marxista.php#axzz1f1lyl9x38.
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cambian también, al cambiar esta realidad, su pensamiento y los productos de
su pensamiento. No es la conciencia la que determina la vida, sino la vida la
que determina la conciencia.®’

1.1.2.5. La Escuela de Frankfurt

En los afos 1923 y 1924 surge en Alemania el Instituto de Investigaciones Sociales de la
Universidad de Frankfurt, cuya tesis central de la teoria critica, es que no es posible
entender el fracaso de la modernidad, en crear un mundo solidario -como lo sefialaba

Marx- sélo atendiendo a razones econdmicas.

Por el contrario, la respuesta esta en el modo en como la modernidad entiende las
relaciones de poder y como se relaciona con la diferencia y la alteridad®. Por ello el

problema no se centra solamente en la esfera econdmica sino también en la esfera cultural.

Por ello la Escuela de Frankfurt, fue pionera en los analisis de la cultura de masas, como el

cine, la literatura, la television y la publicidad.

Los medios son vistos como un mecanismo de control social, mediante el cual los

individuos pueden ser manipulados y controlados dentro de un orden social inequitativo

que a su vez, tiende a surgir con el tiempo, de alli que se dan procesos de “alienacion”®,

¥ MARX, Carlos y ENGELS, Federico. Op. Cit. P. 26.

% Hablar de alteridad significa, antes que nada, incluir la ética en el pensar. La relacién para con el otro se realiza en
la forma de bondad, que se llama justicia y verdad y que se concretiza histéricamente en una infinita experiencia de
trascendencia, como solidaridad y responsabilidad por el otro. El otro es el oprimido. La revelacion de este otro exige
la praxis liberadora correspondiente. ASTRAIN SALAS, Ricardo, Pensamiento Critico Latinoamericano. Conceptos
Fundamentales, 1ra Edicion, Ediciones UCSH, Santiago-Chile, 2005, pp. 19-20

% La alienacion o enajenacion es el fenémeno de suprimir la personalidad, desposeer al individuo de su personalidad o
deshacer la personalidad del individuo, controlando y anulando su libre albedrio, para hacer a la persona dependiente
de lo dictado por otra persona u organizacion. El alienado permanece dentro de si, ensimismado por su desorientacion
social. Es un proceso que puede ser autoinducido. WIKIPEDIA, La enciclopedia libre, Alienacién, 14 noviembre
2011, http://es.wikipedia.org/wiki/Alienaci%C3%B3n
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entendida como la incapacidad del sujeto para reconocer sus aportes a una realidad que se
le impone, ademas de un Imperialismo Cultural®.

Su estudio se encuentra en un contexto de orden econdmico internacional y de las
relaciones econdémicas y politicas entre los paises industrializados y los que se encuentran
en desarrollo, que genera un flujo de comunicacién desbalanceado y que parte de un

esquema de dependencia econémica.

Los tedricos de la escuela de Frankfurt trabajaron durante la Alemania de Weimar y fueron
dispersados luego del ascenso del Nacional Socialismo al poder. Muchos de ellos
continuaron su trabajo en los EEUU. La problematica central de sus trabajos es el aparente
fracaso de las predicciones revolucionarias de Marx y para explicar el fracaso,
consideraron la capacidad de la superestructura, especialmente a través de los medios de
comunicacion masivos para manipular el proceso histérico de cambio econdmico. En otras
palabras, la ideologia de la clase dominante, habria Ilegado a condicionar la base

econOmica a través de un proceso de asimilacion de la masa obrera.

La cultura de masas* es el principal medio gracias al cual el capital habria alcanzado su
mayor éxito. Entonces, todo el sistema de produccion en masa de bienes, servicios e ideas
habria hecho aceptar, en términos generales, el modelo propuesto por el sistema capitalista,

de la mano del tecnologismo, el consumismo y la satisfaccién a corto plazo.

40« ], se da cuando la cultura de un pais central y dominante se impone unilateralmente sobre los paises periféricos
que éste domina a expensas de su integridad cultural.” LOZANO RENDON, Jose Carlos, Teoria e Investigacion de la
comunicacion de masas, 2da. Edicidn, Pearson Educacion, México, 2007, p. 80.

“1_a cultura de masas es un producto de la sociedad de consumo en el mundo occidental. A principios del siglo XX la
cultura, la vida privada, el pensamiento, etc. empezaron a ser fabricados a escala masiva y vendidos en el mercado. La
cultura de masas consigue fabricar a gran escala, con técnicas y procedimientos industriales ideas, suefios e ilusiones,
estilos personales, y hasta una vida privada en gran parte producto de una técnica, subordinada a una rentabilidad, y a
la tensidn permanente entre la creatividad y la estandarizacion; apta para poder ser asimilada por el ciudadano de clase
media. Los tres pilares fundamentales de esta cultura son: una cultura comercial, una sociedad de consumo y una
institucion publicitaria. ROBLES, Chiqui, Medios de  comunicacion, 30 Junio 2011,
http://www.buenastareas.com/ensayos/Medios-De-Comunicacion/2490226.html.

23



El principal instrumento ideoldgico de este proceso son las mercancias en la que hasta el
arte (incluso la cultura critica) puede comercializarse. La misma oposicion puede ingresar

en el sistema buscando beneficios, ain pagando el precio de perder su fuerza critica.

La Escuela de Frankfurt afirma que la gente se subordina a la determinacion de las
imagenes y a los planteos habituales del sistema dominante. En sintonia con la teoria de la
sociedad de masas, Marcuse dira que la sociedad es unidimensional y que su creacién se
debe a la industria cultural®’. Los medios de comunicacién son pues, un poderoso

mecanismo que pretende contener el cambio que se vincula al modelo hegemaénico.

e La Escuela de Frankfurt base de los nuevos enfoques latinoamericanos

La Escuela de Frankfurt, ayudé a constituir una nueva escuela en América Latina, que
paso a configurarse como una referencia para los estudios de Comunicacion Social en el
mundo. Desde esta corriente, la cultura y la Comunicacién, permiten explicar con nuevos
elementos, la politica, la economia y el puesto de los medios masivos por su intima
relacion. Se amplia a los espacios de la cultura, la historia y la vida, donde los medios y el
sistema de signos son escuchados por los sujetos sociales, ya que inicialmente, el estudio
de la Comunicacion se redujo a los medios de comunicacién masiva, sin embargo ésta los

analiza desde una perspectiva econdémica, politica, social y cultural.

En esta linea, Miguel de Morgas propone que la investigacion latinoamericana sea una
lucha por la emancipacion en contra de los procesos de dominacion, al mismo tiempo

plantea que la problematica comunicativa es un mero instrumento de dominacion en este

“2 Conjunto de empresas e instituciones cuya principal actividad econémica es la produccién de cultura de forma
masiva y en serie basada en la repeticion constante de unos esquemas basicos que muestran una serie de situaciones y
modelos irreales e inaccesibles en la gran mayoria de los casos, con una finalidad lucrativa. Adorno y Horkheimer
profundizan sobre la reificacion de la cultura por medio de procesos industriales. Asumen que el sistema de economia
concentrada es un sistema mercantil en el que la industria cultural se muestra como un negocio que, a su vez, reafirma
el propio sistema, de manera que los recursos tecnoldgicos terminan por ser recursos de dominacién sobre el receptor.
Sociologia de las comunicaciones, La industria cultural de la musica: Breve anélisis del nuevo género de moda; el
reggaeton., 02 Diciembre 2009, http://sociologiadelascomunicaciones.bligoo.com/content/view/673129/La-industria-
cultural-de-la-musica-Breve-analisis-del-nuevo-genero-de-moda-el-reggaeton.html.
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continente. “La comunicacion de desarrollo es, en esencia, la nocion de que los medios
masivos tienen la capacidad de crear una atmosfera publica favorable al cambio, la que se
considera indispensable para la modernizacion de sociedades tradicionales por medio del

ros .. , . 43
progreso tecnologico y el crecimiento econémico.”

Alrededor de 45 afios, Latinoamérica aportd considerablemente en la tarea de proponer a la
Comunicacion, como una herramienta para el desarrollo de los pueblos. Puso en préctica la
Comunicacion para el desarrollo, incluso antes de que hubieran existido teorias con

respecto a esta, incluso antes de que esta, tomara este nombre.

Hasta entonces solo habian sido receptores pasivos de mensajes generados por
estaciones de radio comerciales u oficiales de las grandes ciudades, que
aparte de condenar su participacion en las huelgas, hacian caso omiso de su
existencia. Con estas estaciones de radio, empero, se convirtieron en
participantes claves de un proceso de revolucion nacionalista radical, que
instauraria el voto universal, realizaria la reforma agraria y nacionalizaria la
mineria del estafio, de la cual dependia entonces, en gran medida, la
subsistencia del pais (Bolivia).**

1.1.3. Critica a la influencia de los modelos extranjeros de comunicacién

enLatinoamérica

El 80% de las informaciones que circulaban en América Latina eran controladas por dos
agencias Norteamericanas. (UPI*® Y AP*), por lo que se buscaba romper con la
dependencia informativa y se pase a transmitir las informaciones desde el punto de vista
propios, por ello se propuso un nuevo orden mundial de la informacién y la comunicacion.
(NOMIC)

4 BELTRAN, Luis Ramiro, “Discurso de Inauguracién de la IV mesa redonda sobre Comunicacion y Desarrollo
(Instituto para América Latina (IPAL) en Lima, Perd), en Dimitri Madrid (Comp.), Epistemologia de la
Comunicacién, Quito-Ecuador, Marzo 2010, p. 1.

“ idem., p. 2

4 WIKIPEDIA La enciclopedia libre,UnitedPress International, 21 Julio 2011,
http://es.wikipedia.org/wiki/United_Press_International.

“SWIKIPEDIA La enciclopedia libre,AssociatedPress, 5 Diciembre 2011,

http://es.wikipedia.org/wiki/Associated_Press.
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A principios de la década del 50 el gobierno de los Estados Unidos cred un
programa de asistencia técnica y financiera para el desarrollo de los paises
latinoamericanos con énfasis en la agricultura, la educacion y la salud. Junto
con este programa llegd la aplicacion con fines pacificos de la experiencia en
comunicacion adquirida por ese pais durante la Segunda Guerra Mundial. La
explicacion sequia tres lineas paralelas principales: la “‘informacion
agricola”, la “educacion audiovisual” y la “educacion sanitaria » 4
En la década de los 60, se consolida la Escuela Latinoamericana de Comunicacion y se

desprende definitivamente de la estadounidense, cuestionando los modelos de
Comunicacion impuestos que ademéas se encontraban al servicio de grupos de poder

econdmico.

Una caracteristica esencial de la Escuela es la critica al orden mundial, rechazando
totalmente a los modelos foraneos de la cultura en Latinoamérica, ya que dichos modelos
no estaban construidos y pensados para otras sociedades; por ello, varios tedricos intentan
adaptar aquellos elementos que pueden ser Utiles en el campo de la Comunicacion; de esta

"48 en el cual se

iniciativa nace "un sélo mundo, voces multiples” o "Informe Mc Bride
manifiesta la preocupacion por el dominio de la informacion mundial en manos de las
cinco grandes agencias de noticias y la amenaza que representa a la identidad

latinoamericana.

En 1973, Luis Ramiro Beltran plantea que el desarrollo deberia entenderse como: “un
proceso dirigido de profundo y acelerado cambio sociopolitico que genere

transformaciones sustanciales en la economia, la ecologia y la cultura de un pais a fin de

4" BELTRAN, Luis Ramiro. Op. Cit. p. 3

“8 El Informe MacBride, también conocido como "Voces Mdltiples, Un Solo Mundo", es un documento de la Unesco
publicado en 1980 y redactado por una comision presidida por el irlandés SeanMacBride, ganador del premio Nobel
de la Paz. Su objetivo era analizar los problemas de la comunicacién en el mundo y las sociedades modernas,
particularmente con relacion a la comunicacion de masas y a la prensa internacional, y entonces sugerir un nuevo
orden comunicacional para resolver estos problemas y promover la paz y el desarrollo humano. Este informe se
presentd en la Conferencia General de la UNESCO en el afio 1980 y habla, explicitamente, de las relaciones que se
establecen entre los campos de la comunicacidn, las relaciones de poder y la democracia. El titulo original de este
informe es "Un s6lo mundo, voces multiples”. En el documento se establecieron los principios, las acciones y los
puntos en los que deberia basarse ese Nuevo Orden Mundial de la Informacién y Comunicacién (NOMIC) que se
proponia en el informe. WIKIPEDIA, La enciclopedia libre, Informe Mc Bride, 24 junio 2011,
http://es.wikipedia.org/wiki/Informe_McBride.
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favorecer el avance moral y material de la mayoria de la poblacion del mismo en

condiciones de dignidad, justicia y libertad.”*

La relacion vida cotidiana y comunicacion se presenta como el principal aporte de la
Escuela Latinoamericana de Comunicacion, a la teoria de la comunicacion y la que marca
su distincién de la Escuela Europea y la Escuela Estadounidense, ademas se desarrolla el
concepto de comunicacion alternativa®™ y comunicacién popular, especialmente durante la

década de los 80 como aquella que es practicada por los grupos sociales no dominantes.

La comunicacién popular, fue una conceptualizacion innovadora de Jesus
Martin- Barbero, quien conjuntamente con penetrantes trabajos de analistas,
como Néstor Garcia Canclini, llegd a generar una nueva y fructifera tendencia
en la investigacion de comunicacion de la region. Contrariamente a lo que
frecuentemente se suponia en Norteamérica y Europa Occidental, la mayoria
de los autores latinoamericanos que abogaban por la democratizacion de la
comunicacion no eran activistas radicales pertenecientes a organizaciones
politicas de izquierda.>

Dicha década, fue trascendental en América Latina en cuanto a procurar el cambio de la
situacion, en multiples sentidos, en favor del pueblo, mejoré la practica de nuevos formatos
comunicativos. Y varios estudiosos de la Comunicacion, forjan proposiciones para el

cambio del modelo de desarrollo.

1.1.4. Nuevos aportes para la construccion tedrica de la comunicacion en América-

Latina

4 BELTRAN SALMON, Luis Ramiro, “La Comunicacién para el Desarrollo en Latinoamérica: Un recuento de
medio siglo”, Ponencia presentada en el 11l Congreso Panamericano de la Comunicacion, Buenos Aires, 12-16 de
Julio del 2005, p. 15.

%9 ...] la comunicacion alternativa para el desarrollo democrético tiene en cuenta que al expandir y equilibrar el acceso
y la participacion de la gente en el proceso de comunicacidn, tanto en el nivel de los medios masivos como en el de las
relaciones interpersonales de base, el desarrollo debe asegurar —ademas de beneficios materiales- la justicia social, la
libertad y el gobierno de la mayoria, es decir, debe contribuir al fortalecimiento del sistema democratico
representativo. BELTRAN, Luis Ramiro. Op. Cit. p. 31.

%! fdem., p. 31.
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Varios autores latinoamericanos dieron aportes cruciales a emprendimientos
internacionales, principalmente los propiciados entonces por la UNESCO como el de la
formulacién de Politicas Nacionales de Comunicacién®?, y criticaron a los modelos de
Comunicacion imperantes como: mecanicistas, autoritarios y conservadores, por ello se
construyeron lineamientos basicos para un modelo diferente y repensaron la naturaleza de

la Comunicacion en funcion de su realidad econdémica, social, politica y cultural.

Autores como Beltran y Freire dentro de esta Escuela, plantean que un proceso de
Comunicacion implica relaciones de reciprocidad entre: EMISOR — RECEPTOR, por lo

tanto la Comunicacion debe ser anclada en tres pilares: acceso, dialogo y participacion.

El modelo de comunicacion clésico —la formula aristotélica de Harold
Lasswell- también fue cuestionado en esta década, a principios de la cual el
pedagogo catolico brasilefio Paulo Freire inicio, desde el exilio en Chile, la
difusion de sus nuevas y audaces ideas sobre la educacién. Al mismo tiempo
que condenaba la educacion tradicional “bancaria” como manipuladora de
los seres humanos para la perpetuacion del status quo, proponia una
“pedagogia del oprimido” para el autodescubrimiento a través del didalogo
libre y la “concientizacion” orientada hacia la emancipacion y la
democracia.’®

Los tedricos de la Comunicacién en Latinoamérica, han concentrado sus esfuerzos en los

siguientes ambitos:

e La busqueda de la ideologia de los comunicadores detrds del contenido de sus
mensajes que se expresan en los medios masivos que son el resultado de los

intereses por mantener la estructura del sistema de poder.

52 Una politica nacional de comunicacién es un conjunto integrado, explicito y duradero de politicas parciales de
comunicacion armonizadas en un cuerpo coherente de principios y normas dirigidos a guiar la conducta de las
instituciones especializadas en el manejo del proceso general de comunicacion de un pais. CAMACHO AZURDUY,
Carlos, Beltran: jla utopia esta mas viva que nunca! Politicas de comunicacion en América Latina.,
http://www.carloscamacho.net/pdf/derechos_de_la_comunicacion/politicas_de_comunicacion_en_america_latina.pdf
58 BELTRAN, Luis Ramiro. Op. Cit. p. 33.
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e Revelan las proposiciones conservadoras y mercantilistas del contenido de los

mensajes verbales y visuales.

e Acumulan evidencia del dominio de la “industria cultural” de Estados Unidos en
Latinoamérica para adecuar los postulados y los nuevos deberes de los
comunicadores. Enfasis en la manera del uso de los mensajes y como estos pueden
usar a la gente.

e Un nuevo tipo de investigacion que niega el modelo mateméatico de metodologia
norteamericana que demuestra los patrones de poder impuestos desde Norteamérica
recurriendo a nuevas técnicas no cuantitativas para el analisis del mensaje que

encamina a la investigacion a un cambio estructural.

e Cuestionamiento generalizado de los investigadores de las actuales estructuras
sociales latinoamericanas que tratan de definir un nuevo camino y una nueva

sociedad como meta.

Otro de los aportes de la Escuela Latinoamericana, fue la creacion de La CIESPAL (Centro
Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion para América Latina) se fundo en
Quito en 1959 y se constituyd en uno de los centros mas importantes para el desarrollo
tedrico de la Comunicacion en la region. La CIESPAL ha trabajado especialmente en el
campo de la investigacion de los procesos de la comunicacion en las comunidades
latinoamericanas y centrando su trabajo en los efectos que ésta tiene entre los perceptores y
como los procesos de comunicacion pueden contribuir al desarrollo de una comunidad

(transformacion social).
Los comunicadores latinoamericanos contindan con la construccion de una nueva sociedad

y se mantienen trabajando, pese al nuevo contexto econdmico, politico y tecnoldgico

donde siguen vigentes las promesas de la Ilamada Sociedad de la Informacion, pero sin
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perder la fe en los valores de la comunicacion para promover la construccion de otro

desarrollo, a través de nuevas teorias.

Rosa Maria Alfaro publico en 2004 un balance critico de las culturas
populares y la comunicacién participativa que desembocd en una propuesta
para efectuar ajustes y reorientaciones acordes con los cambios econémicos y
politicos de los Gltimos tiempos. En ese mismo afio Néstor Garcia Canclini
seflald6 un cambio de agenda en las industrias culturales, advirtio la
subordinacion de los productos culturales, nacionales y locales, a una
reorganizacion transnacional, y plant6 luego la nocién de que la defensa de la
diversidad cultural constituye el eje del proyecto de la sociedad del
conocimiento.*

1.1.5. Las nuevas tecnologias de la comunicacion un posible canal para la préactica

de la interculturalidad

Se puede evidenciar, un notable “avance” en el campo de la comunicaciéon mediatica,
debido al incremento de las redes tecnoldgicas y la infraestructura medial a nivel local e
internacional. En la actualidad, es impresionante, la cantidad de informacion y la
inmediatez con la que se tiene acceso a la misma, ademas de la variedad de formas con que
se la puede obtener, sin ser ya un mayor problema la situacién geografica, pues hoy en dia,
la informacion llega casi a todos lados, sin mayores dificultades.

Es en esta marcada expansién del entramado tecnoldgico, donde se presenta una
oportunidad para la socializacion de los diferentes procesos culturales, para la interaccion
entre culturas y el fortalecimiento de las mismas, siendo este el escenario propicio para la
puesta en marcha de una nueva vision de la comunicacion; enfocada en el desarrollo de las
distintas comunidades y grupos humanos, que ven en su cultura y en sus expresiones
culturales, en si, el sendero preciso para la integracion de sus pueblos, la construccion de
su identidad y para reclamar y difundir su dignidad, como es el caso del pueblo de

Peguche y su gente, tanto indigenas como mestizos.

> BELTRAN SALMON, Luis Ramiro. Op. Cit. p. 29.
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La relacion constititiva entre cultura y comunicacion se acentta hoy, cuando
algunas de las transformaciones culturales mas decisivas que estamos viviendo
provienen de las mutaciones que traviesa el entramado tecnologico de la
comunicacion, mutaciones que estan afectando la percepcion que las
comunidades culturales tienen de si mismas y de sus condiciones de existencia,
de sus modos de construir y dar cuenta de sus identidades.>

El advenimiento de una nueva era tecnoldgica y la intensidad de los procesos de
comunicacion en el pais, sus comunidades locales y para Latinoamérica en general, es
sinénimo de amenaza a la supervivencia de sus culturas pues la interaccion mediatica, con
otras y el constante flujo de informacién al que se exponen, sin los argumentos criticos
necesarios, ha dado pie a una reconfiguracion cultural en las mismas, advirtiendo este
cambio en cuanto a modificaciones ideoldgicas o de pensamiento e incluso al mismo
rechazo u ocultamiento de sus tradiciones y simbolos culturales.”La reconfiguracion de las
culturas locales y regionales responde hoy especialmente a la intensificacion de la
comunicacion e interaccion de esas comunidades con las otras culturas de cada pais y del

mundo.”™®

Este es el riesgo que corren muchas comunidades al tratar de integrar sus procesos
culturales e histéricos al proceso de digitalizacion de la informacién, pero solo a través del
empoderamiento57 de dichas herramientas “globales” de comunicacion , es como se puede
conseguir superar los grandes obstaculos que impiden el desarrollo de las comunidades y

del pais en general, como son: la marginalidad, la dependencia, la dominacion cultural y la

EZMARTIN-BARBERO, Jesuis, Comunicacion y Cultura, http://www.planetagora.org/espanol/tema4_note.html
Idem.

5" Empoderamiento o apoderamiento, se refiere al aumento de la fortaleza espiritual, politica, social o econémica de
los individuos y las comunidades. Generalmente involucra el desarrollo en el beneficiario de una confianza en sus
propias capacidades. Las personas marginadas que no tienen autosuficiencia generalmente dependen de la caridad de
otros. El empoderamiento es el proceso de lograr que las oportunidades basicas puedan ser obtenidas por aquellos que
estan marginados, ya sea mediante la ayuda directa o a través de personas no marginalizadas que comparten su propio
acceso a estas oportunidades. El empoderamiento también involucra atacar cualquier intento de negar a las personas
esas oportunidades. WIKIPEDIA, La libre enciclopedia, Empoderamiento, 21 Octubre 2011,
http://es.wikipedia.org/wiki/Empoderamiento.

31



expansion del capitalismo, que lucha vorazmente por mantener la desigualdad entre las

sociedades para conservar su vigencia.

Desde dentro de las comunidades locales los actuales procesos de
comunicacion son percibidos a la vez como forma de amenaza a la
supervivencia de sus culturas y al mismo tiempo como experiencia de
interaccion que, si comporta riesgos, también abre nuevas figuras de futuro.Lo
que estd conduciendo a que la dinamica de las propias comunidades
tradicionales desborde los marcos de comprension elaborados por no pocos
antropdlogos: hay en estas comunidades menos complacencia nostalgica con
las tradiciones y una mayor conciencia de la indispensable reelaboracion
simbélica que exige la construccion de su propio futuro.”®

Frente a esta realidad, a este proceso de mundializacion de la cultura que se promueve
desde los medios de comunicacion, la Comunicacion Social enfrenta un desafio que no
guarda ninguna relacion con la idea de promover una cultura global, ni con la legitimacion
de una hegemonia cultural, sino con un proceso de interaccién horizontal que debe
mantenerse entre los diversos grupos humanos, a traves de su integracion a los nuevos
escenarios de la comunicacion que plantean las nuevas tecnologias y que deben ser
utilizadas como herramientas al servicio del hombre y no al contrario. El cual, solo puede
llevarse a cabo con el establecimiento de nuevas politicas de comunicacion que exijan un
analisis y manejo responsable de la informacion que se emite a través de estos y permitan
que la totalidad de grupos de vida que componen nuestro entorno cultural y social, se
incorporen a estas nuevas redes tecnoldgicas de comunicacion y fundamentalmente, a una

formacion que les permita, una utilizacion responsable de las mismas.

®MARTIN-BARBERO, Jestis, Comunicacién y Cultura, http://www.planetagora.org/espanol/temad_note.html
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CAPITULO 2
CULTURA, IDENTIDAD Y COMUNICACION
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2.1. La dimensién cultural: elemento fundamental de la existencia social

Para abordar este concepto altamente complejo, se debe hacer énfasis en que por méas que
la vision occidental moderna ha intentado insertar a todos los seres humanos en un mismo
“proyecto civilizatorio”, al tratar de perfeccionar el sistema mercantil-capitalista de
produccion y consumo de objetos; y a través de esto arrancar a los sujetos de sus sistemas
de creencias y universos simbdlicos mas arraigados, se vislumbra una dimension de su
existencia social, necesaria para que esta siga su marcha. En palabras de Echeverria: “La
reproduccion social del ser humano requiere para su cumplimiento de una “precondicion”
que resulta, sino ajena, si de un orden diferente al de las condiciones operativas

reconocibles en la perspectiva funcional de la vida animal y de su derivacion humana.”®

Por tanto, es evidente que ha existido una dimension cultural formando parte del conjunto
de caracteristicas que componen la totalidad del ser humano a lo largo de su historia y que
esta ha sido sustancial en la conformacién de su visiéon del mundo, ya que le ha permitido
entender e interactuar con la naturaleza; ya sea al establecer contacto con otros individuos
que constituyen su entorno social o al interpretar los distintos hechos y fendmenos que en

ella se generan.

La dimension cultural de la existencia social no solo esta presente en todo
momento como factor que actia de manera sobredeterminante en los
comportamientos colectivos e individuales del mundo social sino que también
puede intervenir de manera decisiva en la marcha misma de la historia. La
actividad de la sociedad en su dimension cultural, ain cuando no frene o
promueva procesos histéricos, aunque no les imponga una direccion u otra, es
siempre, en todo caso, la que les imprime un sentido.®

% ECHEVERRIA, Bolivar, Definicién de la Cultura, 1ra Edicién, Editorial itaca, México DF- México, 2001, p.26.
60
Idem., p.26.
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2.1.1. La culturay la dialéctica de la cotidianidad

Para el desarrollo de este trabajo de investigacion se tomaré en cuenta la tesis que plantea
Echeverria para establecer un escenario apropiado para el analisis, respecto a la cultura:
“La reproduccion de la sociedad humana presenta una consistencia doble: es un proceso
puramente operativo o “material”’ y es, al mismo tiempo, un proceso semidtico o

espiritual.”®*

Se deduce entonces que el ser humano es, al mismo tiempo, un ser que debe cumplir con
un proceso meramente material de produccién y consumo de objetos para la satisfaccion de
sus necesidades, lo que le vuelve un ser funcional para la I6gica del sistema en el cual se
desenvuelve y a la vez, es un ser sensible y reflexivo con una conciencia propia que es la

esencia de su ser.

Por tanto, es posible pensar que el hombre no ha sido disefiado Unicamente para cumplir
con un proceso mecanico de trabajo, sino que es capaz de elaborar sus propias formas de
autoidentificacion dentro de la naturaleza, de relacionarse con el resto de individuos y de
ser protagonista de su propia historia, por encima de la consecucion de bienes materiales
que el sistema propone como la Unica forma de legitimar su existencia. Al respecto,

Echeverria sefiala:

Las “formas culturales” arcaicas han perdido su justificacion pero siguen
siendo reproducidas artificialmente por una modernidad capitalista que se
aferra a ellas poniéndolas a su servicio y obstruyéndoles su dindmica propia,
deforméandolas y negandoles la oportunidad histérica de transmutarse,
mezclarse y re-generarse sobre las nuevas bases técnicas y civilizatorias de la
vida humana.®

%11dem., p. 1.
82)dem., p. 1.
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Es necesario hacer énfasis en el enfoque critico que asume el presente trabajo de
investigacion, por lo que el manejo del concepto de cultura estard por encima de los
reduccionismos a los que ha sido expuesto en cuanto a su estudio, sobre todo desde la
racionalidad occidental que hasta el dia de hoy mantiene una postura sesgada respecto a su
presencia en el desarrollo historico de las sociedades, relacionandola muchas veces con el
subdesarrollo de muchos pueblos, que a su modo de ver, no han alcanzado un cierto nivel
de “civilizacion” en relacién al progreso econdmico y tecnoldgico de las sociedades
occidentales. “Una aproximacion a una estrategia conceptual, debe evitar caer en
reduccionismos, biologistas, sociologistas, culturalistas o limitarse a sefialar solo sus
rasgos externos, o reducirla a “bienes culturales”. Pero sobre todo debe dar cuenta de la

praxis humana integrada a los cambios que impone la dialéctica sociohistérica.”®®

Se tomara en cuenta también la idea de que cultura es algo que se hace, que no tiene una
forma concreta, sino que se va construyendo a medida que la historia toma nuevos giros y
que el hombre necesita de ella para entender la realidad que se le presenta, por lo que debe
ser estudiada con la importancia del caso, no solamente en sus aspectos externos, ni en sus
productos, sino en sus procesos histdricos, en cada sociedad y en cada uno de los sujetos

sociales que la construyen.

Al respecto, Guerrero sefiala: “La cultura hace referencia a la totalidad de practicas, a toda
la produccion simbdlica o material, resultante de la praxis que el ser humano realiza en

sociedad, dentro de un proceso histérico concreto.”®*

Por tanto, se entiende que la cultura es un proceso en constante cambio, que se construye y
se transforma desde los hechos y realidades historicas y sociales mas comunes hasta las
mas complejas, donde la interactividad que existe entre los miembros de una sociedad es
fundamental, pues permite que cada uno se manifieste en relacion a estos hechos mediante

sus propios cadigos, simbolos, vivencias, experiencias, etc., que configuran su imaginario

88 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p. 35.
1dem., p. 35.
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social y que a su vez se encuentran mutando constantemente. “La cultura es posible porque
existen seres concretos que la producen desde su propia cotidianidad en respuesta a una

realidad en continua transformacién.”®

Una vez comprendido que existe una dimension cultural que influye directamente sobre las
probleméticas de los individuos y su vida en sociedad, es necesario hacer un andlisis
historico del proceso que el concepto de cultura ha atravesado a lo largo del tiempo, con
elfin de conocer las diferentes impresiones que la cultura ha dejado en el caminar humano,
aclarando, que el concepto de cultura no es un concepto finito o terminado, sino mas bien
polisémico y en constante reelaboracién en cuanto a sus acepciones. Por lo que es
fundamental realizar un recuento sobre la construccion histérica del concepto para
comprenderlo y de esta manera identificar el adecuado para las necesidades de la

investigacion.

2.1.2. Origen y desarrollo histdrico del concepto de cultura

El término cultura proviene del latin cultus que a su vez deriva de la voz colere que hace
referencia al cuidado del campo o del ganado. Aunque otros autores plantean que: “El
término cultura apareci6 en la sociedad de la Roma antigua como la traduccion de la

palabra griega paideia: crianza de los nifios”®

, afirmacién que no dista de la nocién de
“cultivo”, a la que se hacia alusion en primera instancia. Sin embargo, desde la antigiiedad
se ha relacionado el desarrollo de ciertas actividades humanas, con el “cultivo” del espiritu
humano en cuanto a sus capacidades intelectuales y sensibles, como es el caso de la
agricultura que se refiere al cultivo de la tierra y que se maneja hasta el dia de hoy en el
lenguaje cotidiano, cuando se hace referencia a un individuo “culto”, como aquel que ha
logrado enriquecer su intelecto en diversos campos del saber humano. Consecuentemente,
intelecto y cultura, son términos que hasta el dia de hoy se utilizan para designar

practicamente a lo mismo.

%dem., p.35.
8 ECHEVERRIA, Bolivar. Op. Cit. p. 30.
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Inicialmente el verbo latino tuvo el sentido de habitar y cultivar, referido a la
poblacion rural, que mediante la agricultura deja de ser némada para
transformarse en sedentaria, la agricultura les obligaba a establecer un lugar
fijo de habitacion. El verbo se refiere asi a la poblacion rural, en
contrapgsicién al de civilizacién que en cambio hace referencia a la poblacion
urbana.

Por lo tanto, la cultura desde la vision del mundo greco-romano, hace referencia a aquello
que establece la diferencia entre el ser humano con el resto de seres que conforman la
naturaleza, la humanitas, entendida en principio como la relacién de estos pueblos con sus

”68, |Ueg0

dioses, “de ahi se derivara posteriormente la idea de rendir “culto” a los dioses
como el conjunto de experiencias que se desarrollaron en ese mundo: las costumbres, las
artes y la sabiduria y finalmente como el accionar de un espiritu metafisico (nous) que se
manifiesta en la vida humana. “Frente a la cultura como paidea surge la polis desde el
pensamiento sofista con relacién a un conjunto de leyes e instituciones reales-objetivas que
han sido instauradas por los hombres para ordenar la vida de la sociedad”.*®

Siguiendo este criterio, la cultura solo podria desarrollarse dentro de la polis y como
manifestacion del logos (razon), aquella cualidad que distingue a los seres humanos de

todos los demas seres.

Aristoteles propondra una primera nocion antropolégica del término cultura, al acercarla al
mundo social (polis), por tanto al mundo de la razon filoséfica. La vision de cultura desde
Aristoteles se plantea como “ese saber que permite al hombre discernir acertadamente

7
acerca de todo”"°

Por otro lado, se intensifica entre los romanos la divisién entre una idea de cultura

subjetiva individual llamada “cultura animi”, y una idea de cultura social llamada

7 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p. 36.

68 ECHEVERRIA, BOLIVAR, Op. Cit. p. 33.
% GUERRERO, Patricio, Op. Cit. p. 37.
1dem., p. 37.
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“civitas”que significa ciudadano libre. De donde surgira luego el término “civilizacion”"

con el que se relaciona también a la cultura, la misma que solamente logra concretarse

dentro del hombre.

Durante la Edad Media, la cultura queda atada al discurso teoldgico y se la relaciona con el
culto de la religién hasta el advenimiento del Renacimiento que trae consigo nuevos

horizontes respecto a esta.

En el siglo XVIII, representantes del pensamiento iluminista, romantico e ilustrado
trascienden el pensamiento racionalista. Se retoma el sentido de cultura como cultivo del
espiritu, que se va configurando dentro de la sociedad burguesa, la misma que se
consolidara a finales de siglo con la revolucion francesa. ElI concepto de cultura sera
influenciado por un marcado contenido etnocentrista, propio de la vision de las sociedades
europeas dominantes. Un ejemplo de esta postura se observa en Hegel, referente del
pensamiento ilustrado, quien asevera que la verdadera cultura se basa en la nocion de

geist(espiritu).

La cultura empieza a ser percibida en relacion a varios aspectos: las costumbres, el
lenguaje, el pensamiento, el genio, el caracter, la familia y la sociedad civil. Por tanto, la
cultura es en consecuencia una produccion del espiritu que se encuentra en las sociedades

civilizadas. Respecto a esto, Hegel sostenia:

“[...], tanto Africa, Ameérica como Asia, aun no habian madurado como para
entrar a formar parte de la historia de la humanidad, pues consideraba que
aun vivian en una “cultura natural”, como nifios que se limitan a existir lejos
del espiritu de lo que significa pensamientos y fines elevados (civilizacion);
son culturas naturales que deberan desaparecer cuando la civilizacion se
acerque a ellas.”

™ Civilizacién tiene un sentido politico y urbano que implica un sentido de cultivo social y perfeccionamiento, sentido
que se mantendra en lo posterior.ldem., p. 37.

2 GUERRERO, Patricio, LA CULTURA Estrategias conceptuales para entender la identidad, la diversidad, la
alteridad y la diferencia, lera. Coedicion, Ediciones Abya-Yala, Quito-Ecuador, 2002, p. 38. Tomado de ORTEGA,
P. 17.

39



A su vez, se percibe a la cultura como la posesion de bienes culturales (espirituales), los
mismos que modelan la personalidad de los individuos; en cuanto al buen gusto, los
modales y valores propios de la sociedad burguesa dominante y se empieza a hablar de la
“cultura de las artes”, la “cultura de las letras”, etc. De esta vision, se generd una dicotomia

con respecto a la concepcién de cultura: la separacion entre cultura y naturaleza.”

Por tanto, para el pensamiento de la llustracion, el &ambito de la cultura en la existencia
humana hacia alusion a la evolucion, al progreso, a la instruccion, a la educacion en los
individuos; en consecuencia, una vision completamente antropocéntrica. EIl progreso
implicaba un perfeccionamiento del espiritu y de la mente, lo que otorgd mayor
importancia al trabajo intelectual; que reservado Unicamente para las élites, desplazo el
trabajo manual y consolidd una division internacional del trabajo que se mantiene hasta la

actualidad.

Esta definicion y division claramente etnocentrista respondia a necesidades
politicas concretas de ese momento histérico, que demandaba la
universalizacion del modelo econémico capitalista, que veia en las colonias
dependientes de Europa, no solo las fuentes de provision de materia prima y
fuerza de trabajo, sino, ademas, como los nuevos mercados para vender sus
productos, modernizar las formas de explotacion, expandir sus valores y
erigirse como la ctspide del desarrollo de la civilizacién humana.”

Ante el fracaso del proyecto de modernizacién concebido en el progreso de la civilizacion,
surge el romanticismo aleman que “[...] planteaba su idea de cultura ligada justamente
tanto a la nocion de “espiritu” —sea este puro o practico- como a la de un fundamento

popular de toda cultura.””

™La cultura como expresion distintiva de la especie humana, como el acumulado de saberes aprendidos y
transmitidos por la humanidad, se encuentra en oposicion al mundo de la naturaleza, a ese “espiritu natural” que
carece de cultura. La cultura se la ve en singular, con caracteristicas de universalidad y enmarcada en la idea de la
“unidad del espiritu humano” y con un sentido estrictamente antropocéntrico. Idem., p. 39.
74

Idem., p. 39.
® ECHEVERRIA, Bolivar, Op. Cit. p. 34.
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Es asi que como respuesta a la vision racionalista propuesta por las clases dominantes de la
Europa Occidental de esa época, se plantea una vision que se opone a la de la historia
como un proceso continuo o como resultado del proceso de “civilizaciéon” de las
sociedades gracias al dominio de la razon. Herder aporta una nueva vision del concepto al
hablar por primera vez de la existencia de la diversidad de culturas y se lo considera el

referente de lo que hoy se conoce como vision relativista de la cultura.

Este autor sostiene que: “[...] cada pueblo desarrolla de manera autonoma e independiente
su propia cultura y que ninguna es histéricamente la continuidad de la anterior. Cada
cultura tiene su propia especificidad y no puede ser juzgada ni comparada en referencia a
otras, puesto que cada una se modifica segun el lugar geogréfico, la época y su dindmica

. 76
interna.”"".

Ademaés Herder es el primero en establecer la diferencia entre cultura y civilizacion, ya que
sefala que “cultura” hace referencia a todo progreso a nivel intelectual y cientifico y puede
aplicarse a todo el género humano, mientras que el concepto de “civilizacion” se refiere

unicamente al aspecto material de la vida del ser humano.

Por otro lado, es importante a su vez, tomar en cuenta los aportes del también fil6sofo
aleman Friedrich Nietzsche, representante del pensamiento moderno del siglo XIX con
respecto a la cultura, pues realiz6 una critica exhaustiva sobre el tema y establecid nuevas

rupturas con relacion al pensamiento racionalista dominante.

Para é€l, al igual que para su coterraneo Herder, no es solo la razén la Gnica manera de
hacer cognoscible el mundo, por lo que cuestiona el concepto de cultivo del espiritu y
sostiene que el concepto de cultura no hace referencia a “saber muchas cosas” o “haber
aprendido muchas cosas”, sino que esta es el producto de un acto de voluntad creadora de

un pueblo. “La cultura por tanto es todo acto creador y transformador del ser humano y del

8 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p. 40.
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mundo que el mismo ha creado.””’

Finalmente, a mediados del siglo XIX se incorporara una nueva vision del término cultura
con el surgimiento de las naciones-Estado en Europa Occidental con lo que se propone una
nueva filosofia de la historia, la misma que se fundamentaba en una teoria evolucionista
sobre la vida del ser humano, sustentada en ciertos principios como: universalidad, orden

sucesivo, continuidad, causalidad, etc.

Tres fueron las etapas que segun esta vision, atravesé el desarrollo de la vida humana: el
salvajismo, la barbarie y la civilizacion. En este proceso evolutivo se da un constante
progreso de la razon y la civilizacion europea en la que se adscribe, el haber llegado al
grado mas alto en dicho proceso, por lo que se atribuye a si misma como la mas alta
expresion de humanidad. Desde este punto de vista, se justifica la vision jerarquizada que
se tiene con respecto a los individuos y a los diferentes grupos humanos que componen su
entorno social. En este sentido, Guerrero sefiala: “[...] inicia una dicotomia entre unos
pueblos “salvajes y primitivos” que son vistos como en estado natural y por tanto carentes

de cultura, y otros pueblos “civilizados”, los tnicos portadores de razon y cultura.”’®

La dominacion de estos paises ya no podia realizarse por la fuerza, por lo que buscan
formas mas efectivas de llevarla a cabo, para ello consideran necesario estudiarlas desde
sus “usos y costumbres”.”> Por lo que se veran en la obligacién de encontrar los
argumentos teodricos y metodoldgicos que permitan entender esas otras realidades
culturales diferentes, las cuales segun esta perspectiva evolucionista de la vida del ser

humano se hallaban en instancias primitivas y salvajes de su existencia.

Asi tenemos, en el dambito del discurso inglés, el concepto de cultura aparece como

fundamento central de una etnografia colonialista ya que el concepto de civilizacién

Idem., p. 41.
®|dem., p. 43.
®|dem., p. 43.
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quedareservado para la sociedad moderna y para las mas grandes sociedades del pasado, su
concepto de cultura conocido como “antropolégico” hace referencia: “al sinnimero de
“civilizaciones en ciernes”, detenidas en un bajo nivel de evolucion y en las cuales la
presencia del espiritu tiene que ser rastreada en su modo de vida, en su “civilizacion”

meramente “material”.”’%

Serd Tylor, quien finalmente de a la cultura una vision diferente a la que se sostenia hasta
entonces, al definir a la cultura como: “ese complejo total, que incluye conocimientos,
creencias, artes, leyes, moral, costumbres, y cualquier habilidad adquirida por el hombre

como miembro de la sociedad.”® Dicho concepto se mantendré hasta nuestros dias.

De todo este recorrido realizado, se deduce que la cultura tiene un caracter polisémico ya
que se puede designar una diversidad de realidades con este término y se le pueden atribuir
diferentes significados; por tanto, es evidente que se trata de un concepto en constante
construccion y reelaboracion, por lo que no se puede hablar de una definicién cerrada o

acabada del mismo.

2.1.2.1. Principales aportes tedricos para la construccion de un concepto de cultura
desde la realidad latinoamericana

En Latinoamérica ha sido ampliamente aceptado y manejado el concepto de cultura, desde
tres niveles de analisis: filosofico, antropolégico cultural y socioldgico. Para efectos de
esta investigacion se tomara en cuenta la perspectiva socioantropoldgica para definir el
campo teorico que servira de base para la elaboracién de un concepto de cultura que se

adapte a la realidad latinoamericana.

[...], en cada region geografica y en cada época se va conformando a partir de
cada experiencia histérica, de cada modo de produccion y de comunicacion,

8 ECHEVERRIA, Bolivar. Op. Cit. p. 36.
8 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p. 44.
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un determinado nucleo significativo —una tradicion y un patrimonio- que va
definiendo el sentido y la orientacion, asi como las caracteristicas basicas de
la cultura del grupo humano que habita ese suelo y ese tiempo. %

Por lo tanto, en el desarrollo histérico de las sociedades humanas, aparecen un sinnamero
de grupos pertenecientes a culturas y subculturas diferentes con las cuales los individuos

entran en contacto y este a su vez define de cierta manera su propia cultura.

Cabe recalcar que se deben distinguir dos niveles para el analisis de este contacto que se
genera entre culturas, el primero que se produce armonicamente; es decir; en el plano de
las relaciones de entendimiento, colaboracion y paz, y el otro que se despliega con base en
relaciones de conflictividad; es decir, en términos de enemistad, dominio, explotacion,
guerra, etc. Un reflejo de este ultimo es la cultura latinoamericana, que es el producto de la
union discordante entre la cultura occidental con una contribucion iberoamericana en su

mayoria y las culturas indigenas.

Es asi que la cultura representa la realidad que vive cada sociedad o grupo humano en un
contexto historico determinado. “En las sociedades primitivas de subsistencia, donde la
division del trabajo es simple y no genera excedente, en la cultura se refleja la
representacion de la totalidad del grupo; [...].”%; en sociedades complejizadas cuyo medio
de produccién posibilite la existencia de un excedente apropiado por una clase dominante,
la cultura expresara el antagonismo entre el grupo hegemonico y las expresiones culturales
de las clases subalternas. En el mundo contemporaneo, el desarrollo de las capacidades
cientifico técnicas, medios de produccién y tecnologias mas avanzadas junto con los
procesos de globalizacion y un modo de produccion capitalista, han complejizado la
dindmica de los fenémenos culturales a nivel nacional, local y transnacional, los cuales se

encuentran mediatizados por una variedad de instituciones y procesos.

8 ASTRAIN SALAS, Ricardo. Op. Cit. p. 80.
&|dem., p. 80.
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Si bien, la construccion y el manejo del concepto de cultura desde Latinoamérica estan
marcados por un sentido critico y de resistencia hacia los procesos de dominacién, este no
ha estado exento de la influencia de la légica reduccionista occidental, sobre todo la
desarrollada durante la segunda mitad del siglo XIX reflejada en el pensamiento
positivista, “[...] seglin la cual la “civilizaciéon”-la ciudad, la educacion, las ciencias y la
industria, segun el modelo europeo (inglés o francés)- debian desplazar a la “barbarie”
[...]"** evidenciada en las culturas coloniales indigenas, a las que se les denominaba en

términos de incultas y atrasadas.

En base a esto, se puede decir que esta forma de ver a la cultura tiene un contenido
altamente ideoldgico, ya que al apuntar hacia un ideal europeizado de perfeccionamiento
del espiritu, tiende a ocultar dos realidades presentes en la dindmica cultural
latinoamericana: la dominacion social y el colonialismo. El colonialismo atribuye la
categoria de universal a la cultura del colonizador, rechazando la cultura de los
colonizados, siendo esta calificada de barbara e inferior. La dominacion social prioriza la
cultura de los grupos hegemdnicos ya sea en el plano econémico, politico y social, que
implanta modelos y formas de vida a las culturas dominadas o subalternas que son
vistascomo Unicas. “Por medio de esta operacion, se va homogenizando la pluralidad
cultural, reprimiendo la creatividad y la diversidad de culturas que tipifican a los grupos

. .. 85
populares, dominados y oprimidos.”

En este sentido el filésofo peruano Augusto Salazar Bondy sefiala: “La dominacién es la
relacion en que una nacién (o un sujeto) tiene el poder de decisidn sobre los asuntos de otra
(o de otro sujeto): asi sucede con todos los paises del Tercer Mundo. La dominacién crea
una cultura de la dominacion, o sea que corresponde a la subordinacion existente en

cuanto a la toma de decisiones” %

#1dem., p. 82.
®|dem., p. 82.
8 SOBREVILLA, David, Filosofia de la cultura, Editorial Trotta S.A., Madrid-Espafia, 1998, p. 30.
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Esta valorizacion entre alta y baja cultura involucra categorias de tiempo evolucionistas
que vinculan la nociéon de progreso con la “alta” cultura occidental, adquiriendo las
culturas periféricas populares e indigenas la condicion de atrasadas, barbaras vy

tradicionales.

En este sentido, Gramsci hace una distincion entre cultura oficial o hegemonica y las
culturas subalternas, siendo los grupos dominantes los que determinan la vision cultural
predominante, en la cual se reflejan las relaciones sociales y econdmicas que se tejen en
base a un centro que concentra el poder y que controla a la periferia. A su vez, estos grupos
dominantes por medio de la acumulacion de riqueza, el poder y el status que de ella se
desprenden, construyen visiones del mundo que hacen ver a estas como las Unicas
portadoras de sentido que determinaran a la cultura “oficial”, legitimando el rechazo hacia
las culturas de los grupos marginados, clases medias, indigenas, etc. Sin embargo, no se
debe asumir que estos grupos carecen de produccion cultural propia; sino al contrario,

estos constituyen una cultura de resistencia hacia las culturas dominantes.

En América Latina, el campo cultural constituido por esta cultura oficial —
yanquizada y europeizada- se configura con cierta claridad, al oponérsele una
gran diversidad de culturas y subculturas de los grupos subordinados y
dominados. EI capital cultural, (Bourdieu) por consiguiente, estara
desigualmente distribuido y los procesos de endoculturacion (transmision
institucionalizada de cultura), el sistema educacional y los modernos medios
de comunicacion, se encargaran de reproducir esta diferenciacion cultural

[.].E

Estas visiones de la cultura son objeto de una distorsion ideoldgica proveniente del
etnocentrismo que no es sino un mecanismo de autoafirmacion, autolegitimacion del
sentido de identidad de un grupo humano o una sociedad determinada, reconociéndose a si

mismo como el eje del cual parten todo tipo de criticas y juicios valorativos en relacién al

8 SALAS ASTRAIN, Ricardo. Op. Cit. p. 82,83.
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resto de culturas; por tanto, lo “otro” es percibido como inferior o peligroso.88

Con relacién a estas particularidades descritas que se desprenden de la vision ilustrada de
la cultura, se desarrolla una incipiente critica que parte del materialismo hacia la
hegemonia del idealismo hegeliano con respecto a esta nocion de cultura. Este enfoque se
basa en el materialismo histérico® planteado por Marx y Engels, desarrollado a mediados
del siglo XIX, con un anhelo de transformacion y critica a la ideologia dominante de la
burguesia que predominaba en aquella época. “[...] las instituciones juridicas y politicas,
asi como las distintas formas de Estado, no pueden explicarse por si solas y en virtud de un
autoproclamado desarrollo del espiritu humano, sino que son consecuencia de las

condiciones materiales de vida, [...]"%

En consecuencia, tal como lo plantea Marx, no es la conciencia lo que determina las
condiciones materiales y con ello la existencia de los individuos, sino que es la vida
material la que determina su conciencia. Segun esta afirmacion marxista, son las relaciones
de produccién como base material y real de la existencia social sobre la que se construye
la superestructura ideoldgica, a manera de produccién de ideas y representaciones que se

manifiestan en el lenguaje de la politica, la moral, la religidn, etc., de un pueblo.

Los hombres producen sus representaciones e ideas, condicionados por las acciones que
realizan para transformar la naturaleza y sus condiciones materiales de vida, entendiéndose

estas como el grado de desarrollo de sus fuerzas productivas; es decir, son los individuos

88E| etnocentrismo a diferencia de la sujecion al dominio de la cultura oficial, esta presente en todas las culturas sean
dominantes o subalternas y actla como mecanismo cohesionador a partir de su poder de exclusion, con base a la
exacerbacion de la diferencia entre los distintos grupos humanos.

® |a ley fundamental del Materialismo Histérico puede resumirse asi: de acuerdo a las condiciones materiales que lo
rodean, es decir, de acuerdo, en Gltimo término, al nivel de desarrollo de las fuerzas productivas el hombre organiza la
produccion de una determinada forma, entra en determinadas relaciones de produccion. El conjunto de las relaciones
de produccion forma la estructura econdmica de la sociedad, base sobre la cual se levantan las instituciones juridicas y
politicas, a las que corresponden determinadas formas de la conciencia social. EI modo de produccion de la vida
material condiciona el proceso de la vida social, politica y espiritual en general. www. apocatastasis.com Literatura y
contenidos seleccionados Diccionario de Marxismo. Op. Cit.

% REALE, Giovanni y ANTISERI, Dario, Historia del Pensamiento Filoséfico y Cientifico, 3ra. Edicion, Editorial
Herder, Barcelona-Espafia, 1988, p. 177.
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reales y operantes, los auténticos actores de la historia, siendo la conciencia y las ideas una

consecuencia de esta historia.

La dimension cultural como categoria analitica es desarrollada en el pensamiento de
Gramsci. Segun el autor, en la vision de la cultura como contraposicion a la concepcion
mecanicista del marxismo, es fundamental la toma de conciencia de la realidad intelectual

y moral en el proceso dialéctico de la lucha de clases. Al respecto, Gramsci sostiene:

En la lucha por la hegemonia (direccion intelectual y moral) en la sociedad,
asi como la clase dominante generard sus “intelectuales organicos”, asi el
proletariado deber& generar sus propios intelectuales. Pero dado que “todos
los hombres son filosofos” se trata de Illevar el “buen sentido” de las clases
subalternas a un grado méaximo de expresion, coherencia y organicidad a fin
de hacerlo hegemonico en la sociedad civil y en el Estado, provocando asi una
revolucion socio-cultural en toda la sociedad.®

A partir de 1960, posterior a la revolucion cubana y en pleno auge de las luchas populares
y las reivindicaciones sociales, el enfoque latinoamericano con respecto a la cultura abraza
los principios del marxismo, la teoria de la ideologia y el estructuralismo, siendo el tema
central la reflexion acerca de la alienacion ideoldgica en nuestras sociedades dependientes.

Este interés que se despierta con respecto a la cultura guarda relacién con el debilitamiento
de los pensamientos marxistas y estructuralistas, a la par del surgimiento de gobiernos
autoritarios en gran parte del continente. Esta revalorizacion de la cultura representada en
los movimientos sociales proviene de la reconfiguracidn del sujeto social que constituye la
resistencia de la sociedad civil frente al Estado y esta basada en un profundo proceso en el
cual, las précticas educativas, comunitarias y culturales, van construyéndose en funcién de

las teorfas de la Educacion Liberadora de Paulo Freire y la “teoria de la praxis”® de

1 dem., p. 85.

%2 | a filosoffa de la praxis (postulada por Labriola, Lukécs, Korsch y Gramsci) se trata de un pensamiento que
atraviesa (contiene) lo filos6fico y aborda problemas practicos politicos reales de la lucha revolucionaria
(contradictoria) de su época. La interpretacion del marxismo que se desprende de estos autores se apoya en una
reconstruccion que intenta destacar la conceptualizacion de la praxis, la unidad entre teoria y préctica, los conceptos
de mediacion y totalidad, el papel de la subjetividad revolucionaria, entre otros aspectos. GARCIA, Xiomara, Gramsci
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Antonio Gramsci. La Teologia de la liberacion se convierte también en un aporte
importante con respecto a esta revalorizacion de la cultura, la cual se elabora y se expande

desde principios de los afos setenta.

Finalmente, hay que recalcar que aun en el pensamiento contemporaneo se mantienen
posturas de corte reduccionista y conservador con respecto al concepto de cultura, como es
el caso de las perspectivas positivistas, materialistas, funcionalistas, asi como las de

perspectiva culturalista.

La problemética de estos enfoques radica en la negacion del carécter histérico y dinamico
de toda cultura, ya que no existe ninguna cultura que se haya desarrollado de manera
aislada a las demas, sino a través de procesos de intercambio caracterizados por la
colaboracion o la agresion. Tal es el caso de las percepciones culturalistas que por medio
del conjunto de objetos y simbolos que representan a un supuesto espiritu de una época, 0
bien un conjunto de normas y comportamientos que expresa la esencia y la conciencia de
un pueblo, tienden a suprimir los procesos historicos y los conflictos socioculturales

reales.”

La cultura no puede ser entendida como una caracteristica genética o natural de las
sociedades, sino que debe ser interpretada como una construccion propia del ser humano
que se lleva a cabo en su accionar social; por lo tanto, es una construccion social que debe
ser analizada dentro de la sociedad y en relacion a los individuos sociales que
constantemente la construyen desde su cotidianidad, pues como se expuso anteriormente,
esta se esta re-elaborando permanentemente en respuesta a una realidad en continua

transformacion.

y la filosofia de la praxis. Apuntes para una reconstruccion histdrica de la insercion del pensamiento gramsciano en la
historia del marxismo., http://www.upf.edu/materials/fhuma/gramsci/docs/xgm.pdf.
9E| culturalismo corre el riesgo de idealizar las sociedades consideradas, no tomando suficientemente en cuenta las

reticencias de los individuos y los antagonismos o conflictos de interés...Puede aparecer como una “antihistoria”
(Boudon y Bourricaud) y derivar hacia una concepcion idealista de los procesos socioculturales. Idem., p.86
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Por lo tanto, para entender la cultura como una construccion que realiza el ser humano en
su habitar en sociedad, es necesario entender ciertos criterios que permitan sostener esa
mirada con respecto al concepto de cultura, tomando en cuenta en principio, que al
referirnos a la cultura como “construccion” social, no se trata de una invencién arbitraria o
artificial, sino que es, como Guerrero enfatiza: “el producto de acciones sociales concretas

generada por actores sociales igualmente concretos y en procesos historicos especificos.”®*

2.1.2.2. Los procesos culturales en las sociedades modernas

El concepto y la idea de la cultura como una investigacion sistematica adquiri6 mayor
profundizacion en la sociedad norteamericana que ligado a la antropologia logrd su
desarrollo teérico mas importante. La investigacion sobre el funcionamiento de la
cultura en general o de las culturas en especial, fue la base de la antropologia
norteamericana. Es asi como el término “cultura” logra una aceptacion dentro del &mbito
cientifico; el mismo que en su sentido antropoldgico fue tomado por disciplinas afines

como la psicologia y la sociologia.

El triunfo del concepto en el contexto norteamericano esté relacionado con su historia de
inmigracion y sus diversos origenes culturales. De esta manera, su pasado sienta las bases
de una nacion concebida como pluriétnica. “La pertenencia del individuo a la nacién a

menudo se da junto con la participacion reconocida en una comunidad particular.”95

La antropologia norteamericana desarrollada a partir de multiples perspectivas culturalistas
puede ser agrupada en tres grandes corrientes teoricas: la primera, influenciada por el
pensamiento de Boas que estudia la cultura desde la perspectiva de la historia cultural, una
segunda enfocada en las relaciones entre cultura colectiva y personalidad de los individuos

y una tercera y muy importante para el desarrollo de esta investigacion, la cual hace

94
Idem., p. 51.
%S CUCHE, Denys, La nocién de cultura en las ciencias sociales, Ediciones Nueva Vision SAIC, Buenos Aires-

Argentina, 1999, p. 40.
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referencia a la cultura como un sistema de comunicacion entre los individuos.

Desde este ultimo enfoque, se debe tomar en cuenta la participacion de Sapir que fue uno
de los pioneros en considerar a la cultura como un sistema de comunicacion
interindividual. Por esta razon, se oponia a las percepciones esencialistas con respecto a la
cultura, al sostener que: “el verdadero lugar de la cultura son las interacciones

individuales.” %

Por lo tanto, la cultura segun el autor, es un conglomerado de significaciones que los
individuos se transmiten a través de estas relaciones de comunicacion. Ademas, sostenia
que en lugar de intentar definir la cultura a través de una esencia, era menester dedicarse a

analizar el proceso de elaboracion de la misma.

Por los afios cincuenta, se desarrolla en Estados Unidos, especialmente en la Universidad
de Palo Alto y con Gregory Bateson como referente, una corriente que toma en
consideracion tanto la comunicacion verbal como no verbal entre los individuos, a la cual
se le denominaria como “antropologia de la comunicacién”. Esta teoria enfatiza el hecho

de que la cultura solo existe por el juego interactivo de los individuos.

No es suficiente tomar en cuenta solamente las interacciones y sus efectos, sino también
los contextos en los cuales se llevan a cabo ya que cada uno de estos establecen reglas y
convenciones, lo que implica expectativas diferentes en cada individuo. “La pluralidad de
contextos de interaccion explica el caracter plural e inestable de toda cultura y también los
comportamientos aparentemente contradictorios de un mismo individuo, que no esta

necesariamente en contradiccion (psicoldgica) consigo mismo por esta razon.” 9

Es a traves de este enfoque que se posibilita la idea de percibir la heterogeneidad de una

cultura en lugar de buscar una inexistente homogeneidad.

%|dem., p. 63.
"Idem., p. 64.

51



El enfoque interaccionista conduce a cuestionar el valor heuristico de la distincion entre el
concepto de “subcultura” y “cultura”. En la construccion cultural, lo primero que se toma
en cuenta es la cultura del grupo, la cultura local la que vincula a individuos en una

situacion de interaccién inmediata y no la cultura global del conglomerado méas amplio.

Por tanto, se denomina “cultura global” al resultado de la interrelacion de los grupos
sociales que estan en contacto unos con otros y al mismo tiempo, de sus propias culturas.
En consecuencia, “[...]la cultura global se sitia, de alguna manera, en la interseccion de
las pretendidas ““subculturas” de un mismo grupo social, que funcionan como culturas
completas, es decir como sistema de valores, de representaciones y de comportamientos
que permiten que cada grupo se identifique, se reconozca y se afirme en el espacio social

que lo rodea.”®®

Desde este enfoque se evidencia un momento de renovacién en cuanto a la reflexién sobre
la nocion de cultura, ya que se desliga del analisis difusionista que estudia a las culturas en
forma singular y los principios universales supuestamente existentes. Pero son los procesos
denominados de “aculturacion” los que produciran un nuevo horizonte para el desarrollo

de nuevos avances tedricos con respecto a la cultura.

e Fendmenos de aculturacion

La renovacion y los avances del concepto de cultura, estan intimamente ligados a los
estudios sobre los fendmenos de aculturaciéon; por ende, para comprender mejor los
mecanismos de la cultura es necesario remontarse a la creacion del término mismo. A
finales del XIX, J.W. Powell, antropdlogo norteamericano interpretd de este modo la
transformacion de los modos de vida y de pensamiento de los inmigrantes que se

insertaban en la sociedad norteamericana. Esta palabra no hace referencia a una mera

%|dem., p. 64.
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“desculturacion”®®

La definicion que se mantendréd desde este momento serd la establecida por el Consejo de
investigaciones en ciencias sociales de Estados Unidos en 1936 integrado por los
profesores Redfield, Linton y MelvilleHerskovits; que plantea: “Aculturacion comprende
aquellos fendmenos que resultan cuando grupos de individuos de culturas diferentes entran
en contacto, continuo y de primera mano, con cambios consecuentes en los patrones
culturales originales de uno o de ambos grupos.”*® Término que debia distinguirse del

“cambio cultural”, pues este obedece al resultado de causas internas.

Asi mismo, es importante no confundir aculturacién y “asimilacion”, entendida esta como
la dltima fase de la aculturacion que muy pocas veces es lograda, ya que implicaria la
desaparicion total de la cultura de origen y la asimilacion completa de la cultura del grupo
dominante. El proceso de aculturacion también difiere de la “difusién”, ya que esta puede
darse incluso sin un contacto continuo y directo, tomando en cuenta que siempre existe
difusion cuando hay aculturacion; por otro lado, hay que enfatizar que la difusion no es

mas que un aspecto del complejo proceso de aculturacion.

El término aculturacion designa por tanto, un fendmeno dinamico y complejo, un proceso
en constante elaboracion que debe ser analizado mientras este se desarrolla y no

Unicamente en base a los resultados del contacto cultural.

En oposicién a una postura etnocéntrica de la aculturacion percibida desde la vision
occidental de la cultura, la cual se reconoce como superior, la antropologia norteamericana

adopta el concepto de “tendencia”, utilizado por Sapir dentro del campo de la lingiiistica, el

% Seglin tal etimologia, aculturacién, significa sin-culturacién y se interpretaba como expresando la idea de
suministrar cultura a individuos que carecian de ella. Dado que en los estudios aculturativos se ha puesto un acento
mayor en la influencia de la cultura occidental sobre la de los pueblos primitivos, se acusé al vocablo de tener un
contenido etnocéntrico. AGUIRRE, BELTRAN, Gonzalo, El proceso de aculturacion, 1ra Edicion, Ediciones de la
Casa Chata, México D.F., 1982, p. 12.

101 dem., p. 15.
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cual explicaba que la aculturacién no es simplemente la conversién hacia otra cultura.*™*

“La transformacion de una cultura inicial se efectia por “seleccion” de elementos
culturales prestados y esta se hace segun la “tendencia” profunda de la cultura que toma los
elementos. La aculturacion no implica, por lo tanto, ni su desaparicién, ni la modificacion

, - . .. . 102
de su logica interna que puede seguir siendo la predominante.”

e La relacion entre lo social y cultural

Tanto los fenémenos de aculturacion como de asimilacion analizados desde el culturalismo
han desligado ciertos fendmenos culturales de su base social. Siguiendo esta linea, Bastide
enfatiza la idea de que lo cultural no puede estudiarse de manera independiente de lo
social. Considera que en el culturalismo hay el riesgo de reducir los hechos sociales a
hechos culturales e inversamente, se podria decir que existe un riesgo de reduccion de los

hechos culturales a hechos sociales.

Las relaciones culturales deben ser estudiadas, por lo tanto, en el interior de
los diferentes marcos de relaciones sociales, que pueden favorecer relaciones
de integracion, de competencia, de conflicto, etc. Los hechos de sincretismo, de
mestizaje cultural, incluso de asimilacion, deben reubicarse en su marco de
estructuracion o de desestructuracion sociales. 13

101 para obviar las incoveniencias imaginarias, se propuso la adopcién de la voz transculturacion, como equivalente de
acculturation, considerando que la particula formativa trans expresaba, mejor que ad, el transito de una cultura a otra y
sus repercusiones. Se parti6 del falso supuesto de que aculturacién indicaba, en rigor, la adquisicion de una distinta
cultura. Hemos visto que aculturacion significa, sencillamente, contacto de culturas. En consecuencia, la introduccion
de la nueva voz no aclaré el concepto, sino que, por el contrario, condujo a una mayor confusion. La particula trans no
expresa la idea, como quieren algunos, de interaccion o accién reciproca; denota, exclusivamente, paso de un lugar a
otro. ldem., p. 12.

102 CUCHE, Denys. Op. Cit. p. 70.

103 fdem., p. 75.
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La aculturacion se convierte en un “fendémeno social total”, expresion de Marcel Mauss**,
que supone la expansion de la aculturacion hacia todos los niveles de la realidad social y
cultural. Es por este motivo que el cambio cultural no puede ser reducido en un marco de
relaciones sociales horizontales, dentro de un mismo nivel; ni en uno de relaciones
verticales, entre los diferentes niveles. Cabe mencionar que en el analisis del proceso de
aculturacion es necesario tomar en cuenta que no existe una cultura que sea Unicamente

“dadora”, ni una que sea Unicamente “receptora”.

El analisis sobre el proceso de aculturacion y las circunstancias en que se produce, condujo
a una renovacion y a una definicién dindmica sobre la cultura. Ademas se invirtio el
enfoque, se dejo de empezar por la cultura para comprender la aculturacion y se tomo en
cuenta, en primera instancia a la aculturacion para comprender a la cultura. “Ninguna
cultura existe “en estado puro”, idéntica a ella misma desde siempre, sin haber conocido
nunca la menor influencia externa. El proceso de aculturaciéon es un fenémeno universal,

, . 1
aun cuando conozca formas y grados muy diversos.” 0>

2.1.2.3. Renovacion del concepto de cultura

El concepto de cultura fue reexaminado a partir del desarrollo de los estudios sobre los
hechos de aculturacion. A raiz de este momento la cultura sera comprendida como un
conjunto dindmico, mas o menos coherente 0 mas o0 menos homogéneo. Es asi que los
elementos que componen una cultura, por tener origenes en fuentes diversas en el
espacio y en el tiempo, no estdn nunca integradas unas a otras. El sistema cultural
presenta una dinamica dentro de si; especialmente cuando se trata de un sistema

extremadamente complejo. Por este motivo no se puede hablar, por un lado de culturas

04Marcel Mauss (1872 —1950) es considerado como uno de los “padres de la etnologia francesa”. En sus estudios,
traté de abarcar las realidades en su totalidad, en especial por medio de su famosa expresion de “hecho social total”.
Asi, en su opinién, un hecho social implica siempre dimensiones econémicas, religiosas o juridicas y no puede
reducirse a uno solo de esos aspectos. Mauss también escoge aprehender al ser humano en su realidad concreta, es
decir, bajo el triple punto de vista fisioldgico, psicoldgico y sociol6gico. WIKIPEDIA La enciclopedia libre, Marcel
Mauss, 25 Noviembre 2011, http://es.wikipedia.org/wiki/Marcel_Mauss.

195 CUCHE, Denys, Op. Cit. p. 81.

55



“puras” y del otro de culturas mestizas. Todas por el hecho universal de los contactos
culturales, son en distintos niveles culturas “mixtas”, construidas en base de

continuidades y discontinuidades.

Al percibir a la cultura como una construccion social, es evidente que esta solamente puede
ser edificada a través del contacto con los “otros” y para los otros, en una relacion de

convivencia y dialogo con los demés miembros de la sociedad.

Las conductas culturales para ser consideradas como tales deben ser creadas
por una sociedad, compartidas por un grupo social, y por lo tanto, son
transferibles de individuos a individuos, de una generacion a otra. Los
elementos culturales cumplen asi la funcion de elementos constantes, capaces
de cohesionar, unir, identificar, interpretar y modificar la accion social.'®®

Con esta afirmacion se evoca la idea de Nietzsche con respecto a la cultura, ya que en el
primaba la nocion de unidad con respecto a la cultura, pues sostenia que esta permitia que
un pueblo se mantenga unido y no se disocie. Por lo que la cultura es aquella herencia
social que permite la coexistencia con los “otros” dentro de una sociedad organizada, pues
brinda la posibilidad de solucionar problemas, conocer las distintas conductas sociales de
los demas y sobre todo permite mantener la interaccion social que es lo que da sentido a la

vida de un grupo.*”’

Asi mismo, se habla de la cultura como algo no dado, como una herencia que se transmite
en tanto tal de generacion en generacién; lo que hace referencia a la cultura como un
producto histérico. Por lo tanto, para analizar un sistema cultural es de suma importancia
tomar en cuenta la situacion social e histérica que produjo dicho sistema.

En la sociedad las interacciones sociales estan determinadas por las construcciones

culturales que en esta se desarrollan, es asi que los individuos al crear esta serie de normas

1% GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p. 51.

Y7E| lenguaje simbélico, al ser una caracteristica especifica de la comunicacion, entre los seres humanos, lo convierte en
un aspecto esencial dentro de la visién de la cultura como construccién social, puesto que el resto de especies animales,
se comunican pero en el caso del ser humano al tener esta un carécter simbdlico, permite no solo aprender, sino
transmitir, almacenar y planificar lo aprendido, pero sobre todo dar un sentido a la existencia humana.
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que les permiten convivir dentro de una sociedad, construyen también su cultura y a su vez
crean su propia historia. “La cultura constituye una serie de patrones de normas integradas
de conducta que hacen posible dar a esa agrupacion un distinto sentido para su existencia

en sociedad y para asegurar la continuidad de la misma.”*%.

De tal manera que, el ser humano tiene conciencia de su historia, porque ha sido capaz de
construir cultura y es esa fuerza transformadora en que se convierte la cultura, el elemento

ideal que posibilita la transformacidn de la sociedad y de la historia.

Otro de los criterios que para efectos de la investigacion se debe tomar en cuenta es que la
cultura al ser una construccién social, solamente puede ser aprendida y transmitida dentro
de una sociedad concreta, por tanto la cultura es una forma de comportamiento aprendido,
que se transmite a través de la interaccion social. “La cultura como conducta aprendida se
expresa desde los inicios de la vida del ser humano, cuyo proceso de aprendizaje de las

. . 1. ., 1
normas culturales ha sido llamado socializacion, [...]"*%.

En consecuencia, es la organizacién social y la vida en grupos la que permite aprender con
respecto a los otros y es en esa marcada dependencia de los otros, que se vislumbra como
la mayor fragilidad, donde se presenta también la cualidad méas sublime de la especie
humana, pues se evidencia que solamente gracias a los otros y con los otros, es como se
puede llegar a ser lo que somos. Por lo tanto, se reafirma que la cultura es un acto pleno de

alteridad y para crear alteridad.

Sin embargo, hay que aclarar, que no basta Gnicamente una conducta aprendida para que
exista cultura, sino es la forma como estas conductas han sido aprendidas y lo que se crea a
partir de estas, lo que establece la diferencia entre una conducta cultural y una meramente
animal.“Es mediante el sistema simbdlico construido por una cultura que los seres

humanos estan en capacidad de poder operar la realidad, de dar sentido a su existencia, a su

1% dem., p. 52.
191 dem., p. 53.
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ser y estar en el mundo, a sus universos de creencias, valores morales y praxis sociales y a

su percepcion de la realidad y la vida.”**

Finalmente, es necesario entender a la cultura como una conducta compartida, una forma
de pensar o actuar, la misma que para que sea parte de una cultura, debe ser compartida por

los miembros de una sociedad.

Compartir la cultura no significa, como se creia desde perspectivas
funcionalistas compartir creencias, costumbres, lo que tornaba mas
homogénea y armodnica a esa cultura; mas bien toda sociedad regula
respuestas que deben ser conocidas por sus miembros como parte de la misma
para poder vivir en ella, y que dichas regulaciones por ser construcciones
sociales, no estan libres de conflictos. '

Un criterio que enfatiza la vision de la cultura como conducta aprendida, es el hecho de
que se debe considerar a la cultura como un aspecto supraindividual; lo que quiere decir,
que la cultura no es algo que poseen los individuos, de por si, como una caracteristica
especifica o distinta en cada ser humano, sino que esta es una cualidad que adquirimos los
seres humanos al ser parte de una sociedad concreta. “Aprendemos la cultura en la
interaccion social compartida, cada individuo se vuelve asi agente de enculturacion;
aprendemos lo que nos ensefiaron nuestros padres y nosotros ensefiaremos a nuestros hijos:

normas y contenidos simbdlicos de la cultura en la que nacimos.”**?

Por tanto, este precepto va méas alla de las diferencias individuales, caracteristicas
subjetivas o personalidades propias, de los seres humanos; puesto que independientemente
de todo esto, todos los individuos crecen y se desarrollan dentro de los patrones culturales
gue ha construido la sociedad y estos deben ser vividos y compartidos entre cada uno de

los miembros que componen la misma.

01dem., p. 54.

1 GUERRERO, Patricio, LA CULTURA Estrategias conceptuales para entender la identidad, la diversidad, la
alteridad y la diferencia, lera. Coedicién, Ediciones Abya-Yala, Quito-Ecuador, 2002, p. 54. Tomado de
KLUCHKHOM, p. 8y NANDA, p. 41.

21dem., p. 55.
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2.2. ldentidad, su construccién y expresion en el imaginario colectivo

El continuo cuestionamiento que se hace el ser humano con respecto a su existencia tanto
individual como social, la necesidad de saber quiénes somos, de dénde venimos, hacia
donde vamos y el por qué de muchos de los comportamientos que tienen los individuos
dentro de la sociedad, hace menester que se realice un anélisis minucioso, con respecto a
un tema tan complejo y fundamental en la existencia social del ser humano como es el de
la identidad.

Al hacer referencia al ser humano como un ser social y complejo, en constante e infinita
construccion, conlleva a pensar que necesita de la sociedad para poder existir socialmente;
por lo tanto, es en esta permanente relacion que mantiene con los otros individuos y grupos
humanos distintos, como este se va constituyendo en su ser social y es precisamente en este

proceso que reconoce sus diferencias con respecto a los otros.

Todo ser humano, como todo pueblo, ha buscado desde siempre construirse una vision, una
representacion de si mismo y de los otros que le permita autoafirmarse mediante el control
que autbnomamente pueda ejercer sobre los recursos culturales que con su praxis ha sido
capaz de generar. No existe individuo ni grupo social que carezca de identidad, puesto que

sin ella simplemente no es posible la existencia de la vida social.**®

Por tal razon, en la actualidad, uno de los debates mas importantes dentro de los diferentes
campos de estudio de las ciencias sociales y en la comunicacion social especificamente es
el que tiene que ver con la identidad; concepto que se encuentra estrechamente vinculado
al concepto de cultura, lo cual se presta para una tergiversacién, en cuanto al manejo de
estos términos e incluso en muchos casos se llega al equivoco de hablar de ellos como si se
tratara de lo mismo. “[...], si bien los conceptos de cultura ¢ identidad se hallan

estrechamente relacionados, no se los puede confundir como si se tratara de un mismo

1131dem., p. 97.
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concepto, pues eso significaria empobrecer las posibilidades analiticas que estos permiten

y, sobre todo, evidenciaria una concepcion muy reduccionista de la realidad.”**

Considerando la trascendencia que genera en el debate actual y la importancia en el
desarrollo sociopolitico de la historia de las sociedades, el caracter polisémico de estos
conceptos, tanto el de cultura como el de identidad, surge la necesidad de hacer varias
precisiones con la finalidad de lograr identificar el contexto adecuado en el que se debe

hacer uso de cada uno de ellos.

La cultura constituye una construccion simbolica que deviene a partir de la practica social,
a manera de una realidad objetiva que le ha posibilitado a un individuo o grupo de
individuos llegar a ser lo que son. Mientras que la identidad por su parte es un referente
discursivo que permite expresar lo que “se es” como individuo o lo que “somos” como
grupo, pero que solamente puede crearse en base a algo concreto como lo es la cultura, que
es una construccion caracteristica Unicamente de la especie humana y que se manifiesta a
través de universos simbdlicos y de sentido compartidos socialmente en cualquier grupo
humano. De esto se desprende que identidad y cultura sean conceptos completamente

diferentes pues es distinto “ser” que “decir lo que se es.”

Otra de las diferencias que se pueden anotar entre identidad y cultura es que la
construccién de la identidad puede llevarse a cabo Unicamente a raiz de la distincion de
ciertos rasgos o particularidades que se reconocen como parte de ese “ser”. Esto es lo que
permite al individuo o al grupo de individuos decir “soy o somos esto”, en razén del
sentido de pertenencia a una cultura dada. “Podriamos decir que la pertenencia se
construye como una representacion que refleja lo que un grupo piensa que es. La cultura
evidencia lo que ese grupo es. La identidad nos permite decir, hablar, construir un discurso

11
sobre lo que pensamos que somos.” >

4 dem., p. 97.
1% GUERRERQO, Patricio. Op. Cit. p. 104.

60



La cultura no puede tener, necesariamente conciencia identitaria, mientras que la identidad
puede modificar o manejar una cultura, la cual de ser asi, no podria ser comparada con
cdmo era en un principio. “La cultura se origina, en gran parte, en procesos inconscientes.
La identidad remite a una norma de pertenencia, necesariamente consciente porque esta

.. . , - 116
basada en oposiciones simbolicas.”

En el plano de las ciencias sociales, el concepto de identidad cultural nace en los afios
cincuenta en EE.UU. Durante este tiempo, los investigadores especializados en psicologia
social trataban de encontrar una manera adecuada para poder explicar los problemas de

integracion que sufrian los inmigrantes.

Esta vision de la identidad cultural, que la percibia como aquello que influenciaba
directamente la conducta de los individuos y en cierta medida de manera inmutable,
cambiara posteriormente por nociones menos estéaticas, que no conciben a la identidad

como algo dado, que no toma en cuenta las situaciones de contacto entre los individuos.

El tema de la identidad cultural hace referencia en un principio a la instancia mas amplia
de la identidad social, de la que forma parte de sus componentes. “La identidad social de
un individuo se caracteriza por el conjunto de sus pertenencias en el sistema social:
pertenencia a una clase sexual, a una clase etaria, a una clase social, a una nacion, etc. La
identidad permite que el individuo se ubique en el sistema social y que €l mismo sea

) ) 117
ubicado socialmente.”

La identidad social, a su vez, implica simultaneamente un momento de inclusién y otro de
exclusion, ya que en primera instancia identifica al grupo y en segunda instancia lo
distingue de los deméas grupos. Desde esta percepcion, la identidad cultural se presenta
como un modo de categorizar, a partir de la distincion nosotros/ellos fundamentada en la

diferencia cultural.

118 CUCHE, Denys, Op. Cit. p. 108.
"1dem., p. 108.
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2.2.1. Enfoques sobre identidad

El afén por construir sociedades interculturales, en las cuales se respete y reconozca las
diferencias entre los diversos grupos humanos a nivel individual y colectivamente; se
considere a la pluriculturalidad, como una instancia en la cual se ponga de manifiesto el
ejercicio de la alteridad y de convivencia entre los individuos y sus culturas, y se generen
procesos reivindicatorios por el derecho a la diferencia, “como respuesta al proceso

»118 que han tenido efectos, no

globalizacién y planetarizacion del mercado y la cultura
solamente en las economias de los distintos paises, sino también a nivel cultural e
identitarioson razones que hacen necesario el analisis de ciertas posturas que se han

desarrollado en relacion al concepto de identidad y su relevancia para América Latina.

e Enfoques objetivistas y subjetivistas en torno a la identidad cultural

Las concepciones objetivistas interpretan a la identidad como una esencia suprahistorica, lo
que hace referencia a que es imposible de ser transformada, mucho menos de ser
construida en un proceso politico, puesto que se la ve como una realidad estatica, “[...] un
atributo natural inamovible e inmutable con el que nacen y se desarrollan las identidades
que determinan, de una vez y para siempre, la conducta y la vida de los individuos y las

. 11
sociedades.”®

Segun este punto de vista, la identidad cultural haria referencia de manera imprescindible a
la comunidad de origen, de la cual proviene el individuo. “El origen, sus “raices” segln la
imagen comun, seria la base de toda identidad cultural, es decir que definiria al individuo

fngi 912
de manera certera y auténtica.” 0

“SGUERRERO, Patricio, Op. Cit. p. 98.
jdem., p. 98.
120CUCHE, Denys. Op. Cit. 109.
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Esta vision ha servido de basamento para la construccion del discurso de la “identidad
nacional”, que pone de manifiesto el tratamiento homogeneizante que se trata de hacer con
respecto a la diferencia, desde el poder, dejando de lado la diversidad cultural,
caracteristica de esta sociedad. El buscar la transformacion de la realidad, implicaria un
desafio hacia el supuesto legado de las generaciones anteriores, base del orden establecido.
“Esta representacion casi genética de la identidad, que sirve de apoyo a las ideologias del
arraigo, termina en la “naturalizacion” de la pertenencia cultural. Dicho de otro modo, la
identidad seria preexistente al individuo que no puede hacer otra cosa que adherirse a ella,

so pena de convertirse en un marginal, un “desarraigado”.”

Visto de esta manera, la identidad cultural apareceria como una esencia impedida de

evolucionar y en la que ni el individuo ni el grupo podrian influir.

En casos extremos, el origen ligado a la identidad cultural puede llegar a convertirse en un
instrumento ideologizante, pues construye una vision casi genética de la identidad, la cual
conlleva a una estigmatizacion y discriminacion, hacia individuos o grupos humanos de
caracteristicas diferentes. Pues al considerar la herencia “biologica” que expresa esta
posicion, los individuos nacen con determinadas caracteristicas culturales y étnicas, que
dan pie al surgimiento de estereotipos, los cuales se encargan de construir una vision que

anula completamente la condicion de humanidad del otro.

Desde un enfoque culturalista, la atencién no radica en la herencia bioldgica, sino que parte
de la idea de cultura como conducta aprendida, con lo que se hace referencia a otro tipo
dereduccionismo, ya no, de origen natural, sino de tipo cultural, pues se percibe a esta
como una herencia social que determina y modifica la conducta de los individuos. Esta
perspectiva considera que los individuos estan condicionados por un legado cultural

inalterable e imposible de ser transformado.

21 dem., p. 109.
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Por ende, se produce el mismo efecto que en la vision esencialista, pues segun esta, el
individuo adopta los patrones culturales que le impone su grupo de origen. Por tanto, desde
esta posicion cualquier tipo de identidad cultural se presenta como una extension de una
cultura particular. “Y por lo tanto, se intentara establecer la lista de los atributos culturales
que se supone deben servir de apoyo a la identidad colectiva. El esfuerzo estara puesto en
determinar las invariantes culturales que permiten definir la esencia del grupo, dicho de

. . . .. . 122
otro modo, su identidad “esencial”, casi invariable.”

Por otro lado, esta vision, le otorga un caracter estatico a la identidad y la cultura, sin tomar
en cuenta la dialéctica propia que estas tienen en el proceso historico de los individuos, por
lo cual, esta postura no ahonda en el andlisis sobre la influencia que tienen ciertos
fenomenos en el desarrollo de las identidades humanas, tales como: la globalizacién, la
migracion y la desterritorializacion, producida por el efecto que tienen los medios masivos

de informacion en las diferentes culturas.

En sintesis, lo que une a estas teorias es una vision objetivista de la identidad cultural,
comun a todas ellas, ya que en todas se intenta plantear la identidad en base a una cierta
cantidad de atributos determinantes, que son considerados como “objetivos”, por ejemplo:
la lengua, la religion, la cultura, la adscripcidn a un territorio, etc. “Para los objetivistas, un
grupo sin lengua propia, sin cultura propia, sin territorio propio, incluso sin cierto fenotipo
propio, no puede pretender constituir un grupo etnocultural. No puede reivindicar una

identidad cultural auténtica.”*?

Estas posturas han sido muy criticadas por quienes plantean una vision subjetivista con
respecto a la problematica de la identidad. Esta mirada plantea, a diferencia de las posturas
objetivistas, que la identidad cultural no se la percibe por sus rasgos culturales mas
evidentes, ni como una cualidad estatica que determina las conductas sociales de manera

permanente; sino como una conciencia que se adquiere en base al sentimiento de

122dem., p. 110.
1281 dem., p. 110.
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pertenencia a comunidades imaginarias y que estas a su vez, se encuentran determinadas en

funcion de las representaciones que sus miembros se hacen sobre ellas.

El enfoque subjetivista, llevado a condiciones extremas, puede conducir a una reduccion de
la idea de identidad a una posicién de eleccion individual arbitraria, en la que el ser
humano seria quien crea sus propias identificaciones. Es cierto que esta posicion acepta
que la identidad cambia y se construye constantemente; sin embargo, hay que aclarar que
esta no es arbitraria, porque de ser asi, esta no cumpliria un debido proceso para

consolidarse y se acentuaria su aspecto efimero.

¢ Nocion relacional y situacional con respecto a la identidad

Tratar el tema de la identidad cultural desde una vision objetiva o como un simple
producto de la subjetividad individual es asumir una posicion hermética de este fendmeno,

lo que conlleva a entenderlo fuera del contexto relacional en el que se ubica dicho proceso.

La perspectiva relacional y situacional conciben a la identidad como construcciones
sociales y dialécticas, que siguen un constante proceso de cambio y transformacién. La
identidad como construccidon social se percibe como un entramado de relaciones y
representaciones que surgen de los intercambios materiales y simbélicos conscientes entre
individuos que se ubican en un contexto historico determinado. La identidad constituye
una parte del conjunto de representaciones sociales que le confieren sentido a la

construccidn simbdlica de la sociedad que realizan los individuos.

Las representaciones sociales son un complejo sistema de percepciones,
imaginarios, nociones, acciones, significados, significaciones y sentidos que
funcionan como entidades operativas que mueven a la praxis humana vy
determinan el sistema de preferencias, de clasificaciones, de relaciones,
opciones, posicionamientos, practicas, pertenencias y diferencias; las
adscripciones, exclusiones y fronteras, [...].***

124 |dem., p. 101.
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Segun FredrikBarth, hay que entender el proceso identitario en el contexto de las
relaciones que se llevan a cabo entre los distintos grupos sociales. De esta manera, la
identidad forma parte de un sistema de clasificacion que utilizan los grupos para
organizar sus intercambios. “De esta manera, para definir la identidad de un grupo, lo
que importa no es hacer el inventario del conjunto de los rasgos culturales distintivos,
sino encontrar entre estos rasgos los que son empleados por los miembros del grupo para

afirmar y mantener una distincion cultural.” %

Por tanto, lo que se busca es establecer sus fronteras, tanto imaginarias como

. 1. . L. 12
simbolicas y hallar en estas, los “rasgos diacriticos™*?®

que las conforman.

En otras palabras, la diferencia a nivel identitario no es el resultado de la diferencia entre
culturas. “Una cultura particular no produce por si misma una identidad diferenciada:
ésta solo puede ser el resultado de las interacciones entre los grupos y de los

. : ., . - 127
procedimientos de diferenciacion que instauran en sus relaciones.”

En consecuencia, los miembros de un grupo no pueden ser entendidos como moldeados
por su pertenencia etnocultural, sino que ellos le otorgan una significacion a dicha
pertenencia, tomando en cuenta la situacion relacional en la que se hallen. De esto se
desprende, la percepcion que se tiene de la identidad como algo que se construye y

reconstruye permanentemente en los intercambios sociales.

Este cambio de problematica en el que se abandona una concepcién estatica de la
identidad y una supuesta busqueda de una esencia que definiria a la misma, centra su

125 CUCHE, Denys. Op. Cit. p. 112.

126 | s rasgos diacriticos son factores muy importantes para dirimir la confrontacién de nuestras diferencias con los
otros. Son los factores diferenciadores los que muestran nuestra pertenencia y diferencia, los que nos hacen ser parte
de un grupo y por lo tanto ser diferente de otro. No podemos olvidar, ademas; que los rasgos diacriticos se encuentran
en el sistema de las representaciones simbolicas, que estan en la memoria colectiva y que son la parte mas vital del
horizonte cultural de los pueblos. En la memoria estan los sistemas de creencias, los imaginarios, los valores, las
cosmovisiones, los mitos, que son elementos referenciales del pasado y del presente, que orientan la formacion de su
identidad. GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p. 104.

127 CUCHE, Denys. Op. Cit. p. 112.
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analisis en el dinamismo que expresa la identidad, asi como en el estudio de la situacion

relacional.

2.2.2. Construccion social de la Identidad

Los procesos de construccion de identidad tienen como primera fase un ejercicio de
autorreflexion sobre si mismo, la mismidad, que tiene como finalidad el andlisis de la
imagen y la representacion de uno mismo, lo que permite manifestar a través de la palabra

o cualquier otro tipo de comunicacion interpersonal, lo que “se es”.

El sentido de adscripcion o pertenenciaes la base sobre la que se fundamenta la concepcion
que se tiene sobre uno mismo, el cual permite sentirse parte de una comunidad de vida que
guarda dentro de si, elementos histérico culturales comunes tales como: un mismo
universo simbolico, una cosmovision particular y una cultura determinada, con los cuales
se identifican cada uno de los miembros del grupo, llegando a ser estos elementos, claves

para la construccion del grupo como tal.

La construccion de la identidad se lleva a cabo en un proceso dialéctico que debe ser
entendido desde la alteridad; es decir, en el encuentro dialogal con el otro, lo que implica
que solo a través del contacto con el otro es como se puede reflexionar sobre uno mismo y
entender y reafirmar la existencia. Por tanto, esta relacién de alteridad que se teje en torno
a la construccién de la identidad, incluye un proceso de pertenencia y otro de diferencia,
frente a los cuales las identidades sociales se establecen a partir de grupos de individuos
que se autodenominan y se reconocen como diferentes, frente a los demas. “Al igual que la
mismidad, la otredad es consubstancial a la construccion de la identidad, ya que ésta solo
es posible en la alteridad; siempre frente al “yo” estd un “alter”, “el otro” y frente al
“nosotros” estan los “otros”. No existe la “mismidad” sin la “otredad”. No existe identidad

sin alteridad.” 1%

128 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. p. 102.
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Cabe anotar que la identidad es un proceso que se basa en el dialogo, la comunicacion
simbdlica con los otros, mediante la identificacion y la diferenciacion. Dicho proceso,
marca una frontera simbdlica entre lo que consideramos como lo propio y lo ajeno, la
ajenidad y la propiedad. “Estas fronteras simbdlicas son las que delimitan territorios de
pertenencias y diferencias, dentro de lo que los individuos o grupos sociales pueden

.. . . . , 129
delimitar el espacio social sobre el cual pueden ejercer su “soberania” cultural.”

Por tanto, la identidad solo puede ser construida en base a las relaciones e interacciones
con los otros, de esto se desprende que la identidad no es algo fijo, sino algo en continua
construccion, en funcion del proceso de las interacciones sociales. Por otra parte, no existe
una identidad en si, ni Unicamente para si. La identidad conlleva siempre una relacion con
el otro; es decir, identidad y alteridad tienen una parte en comUn y se encuentran en una

relacion dialéctica.

La identificacion se produce acompafada de la diferenciacion. En la medida
en que la identidad es siempre la resultante de un proceso de identificacion
dentro de una situacién relacional, en la medida, también, en que es relativa,
pues puede evolucionar si la relacion cambia, sin duda seria mejor conservar
como concepto operatorio para el andlisis el de “identificacion” mds que el

de “identidad”. [ Gallissot, 1987].*°

Tomando en cuenta la situacion relacional en particular, la relacion de fuerza entre los
grupos de contacto a manera de una relacion de fuerzas simbdlicas, la autoidentidad tendra
mas o menos legitimidad que la heteroidentidad; es asi que la heteroidentidad en una
situacion de dominacion conlleva a la estigmatizacién de los grupos minoritarios que

muchas veces se traduce en una “identidad negativa”.

Por esto, es frecuente que los grupos minoritarios desarrollen ciertos fendmenos como es el
caso del desprecio de si mismo, relacionados con la afirmacion e interiorizacion de la

imagen de si, construida por los demas. “La identidad negativa aparece, entonces como una

12%1dem., p. 102.
%0 CUCHE, Denys. Op. Cit. p. 112.
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identidad vergonzosa y mas o menos reprimida, lo que muchas veces se traduce en un
intento por eliminar, en la medida de lo posible, los signos exteriores de la diferencia

negativa.”**!

Se puede decir que todos los grupos no poseen el mismo poder de identificacion, pues este
depende de la posicion dentro del sistema de relaciones que vincula a los grupos entre si.

Partiendo de esto se desprende que no todos los grupos tienen la capacidad para nombrar y
para nombrarse. Segin el socidlogo francés Bourdieu, en su obra “La identidad y la
representacion” [1980], unicamente aquellos que disponen de autoridad conferida por el
poder, imponen sus definiciones de ellos mismos y de los otros. “La autoridad legitima
tiene el poder simbolico de hacer reconocer como fundadas sus categorias de
representacion de la realidad social y sus propios principios de divisién del mundo social, y

- 132
por eso mismo, hacer y deshacer los grupos.”

Esta clasificacion conlleva a la etnizacion de los grupos subalternos, siendo estos
principalmente identificados tomando en cuenta sus caracteristicas culturales externas que
son consideradas consustanciales e inalterables. Precisamente esto constituye el argumento

de su marginacién y su inclusion dentro de una minoria.

2.2.2.1. Modernidad y construccion de la identidad latinoamericana

La cuestion de la identidad y la modernizaciéon han sido constantemente debatidas en el
contexto latinoamericano a lo largo de la historia con motivo de explicar ciertas crisis y
coyunturas. Entre tanto, la discusion se ha mantenido entre dos lineas principales: una que
acentla las raices europeas de la identidad latinoamericana favoreciendo una
modernizacion ligada al modelo europeo; mientras que otra linea acentua las diferencias y
particularidades de lo latinoamericano con respecto a lo europeo, que aspira mantener o

construir una identidad propia a pesar del contexto de la modernidad.

81dem., p. 113.
1321dem., p. 114.

69



Por tanto, se pretende entender la modernidad como un proceso complejo vy
multidimensional con una clara tendencia globalizante cuyo analisis no puede ser reducido
a factores puramente econémicos, politicos o culturales. La modernidad como proyecto ha
sido parcialmente realizado, es asi que el anhelado progreso de la modernidad ha sido
disparejo e inequitativo cuyas ideas modernizantes no han logrado ser implantadas en la

practica social.

Es asi que se produce una ruptura entre teoria y practica que a su vez permitio el desarrollo
de importantes criticas a la modernidad, especialmente haciendo alusion a dos de sus crisis
mas relevantes. Tal es el caso de la ultima crisis experimentada a fines de los sesenta, no
superada aun, que para ciertos tedricos constituye una crisis terminal de la que surge la
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denominada “época postmoderna”.

Por otro lado, es necesario hacer énfasis en la relacién entre la problematica de la identidad
latinoamericana y los procesos de modernizacion, tomando en cuenta que estos elementos

forman parte del mismo proceso histérico de construccién de identidad.

De esto se desprende que América Latina esta profundamente afectada por la modernidad,
asi como por los procesos de globalizacion. Sin embargo, la modernidad que se construye
en Latinoamérica no constituye una copia del modelo europeo y “norteamericano”, esta se
caracteriza por presentar problematicas especificas y contradicciones propias, es asi que se
habla de una modernidad precaria y periférica. “Los problemas y contradicciones que
experimenta nuestra region no son necesariamente una expresion del fracaso de la

modernidad, sino una expresion de nuestra modernidad periférica, son nuestra manera

1% Término puesto en circulacion por un grupo de pensadores de la segunda mitad del siglo XX para caracterizar la
situacion del hombre actual de las sociedades avanzadas, quien es 1) consciente del fracaso de la modernidad, y 2)
como consecuencia de ello, adopta una nueva posicion frente al mundo, a la vida, y a su propia existencia. Asi la
postmodernidad es un estilo de pensamiento critico a las caracteristicas actuales de la modernidad en todos los
admbitos de la vida; mas que una critica filosofica se trata de una critica existencial a las distintas formas en que la
modernidad domina la vida actual, formas que se presentan como creibles pero que no son confiables. DEL ACEBO
IBANEZ, Enrique y BRIE, Roberto J., Diccionario de Sociologia, 1ra. Edicion, Editorial Claridad, Buenos Aires-
Argentina, 2001, p. 362.
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especifica de estar en la modernidad”. 134

En este sentido, es importante, para analizar los efectos que ha tenido la modernidad en la
construccién de la identidad latinoamericana, delimitar el concepto de modernidad con el
fin de entender su contexto historico y de esta manera determinar sus alcances en la

realidad actual que viven nuestros pueblos.

El concepto de modernidad se refiere a un modo de vida y de organizacion social que surge
en Europa en el siglo XVI y que logra expandirse por todo el mundo. Este proceso
constituye una ruptura paradigmatica con el pasado y vincula la democracia con el
desarrollo industrial, la educacion generalizada con la cultura de masas, los mercados con

las grandes organizaciones burocraticas.

Una de las principales ideas filoséficas de la modernidad es la que sitda al ser humano
como centro del mundo, el hombre como centro de la realidad da lugar a un creciente
interés por desarrollar la ciencia y la razén, libre de la tutela de la religién. Una segunda
idea que constituye una discontinuidad con el pasado esta relacionada con el acelerado
ritmo de cambio de las sociedades modernas a manera de un producto de la separacion
entre tiempo y espacio®™®.

Un tercer aspecto tiene que ver con la expansion de los procesos de cambio, la modernidad
acelera la interrelacion entre diferentes regiones del mundo, cuyo resultado es la
globalizacion de los procesos de cambio. La modernidad da lugar, asi mismo, al
surgimiento de las naciones, la formacion del modo de produccién capitalista mediante la

industrializacion y su consiguiente division del trabajo junto con el aparecimiento y

1% | ARRAIN, Jorge. Op. Cit. p. 16.

1% Seglin Giddens las sociedades premodernas concebian el tiempo siempre vinculado con el espacio. La hora del dia
estaba siempre vinculada con lugares y recurrencias naturales. La invencion del reloj y su expansion durante el siglo
XVIII permitié la separacion del tiempo del espacio. El tiempo perdid su contenido espacial. Con el espacio sucedi6 a
continuacién algo similar: se separ6 del lugar. La modernidad crecientemente desconecta al espacio del lugar al
promover las relaciones con otros ausentes, situados a gran distancia de cualquier interaccion cara a cara. El espacio
se hace independiente de los lugares o regiones particulares. Idem., p. 25.

71



formacion de las clases.

Es necesario aclarar que todas estas manifestaciones de discontinuidad reflejadas en
nuevas instituciones y practicas sociales no constituyeron un fenébmeno simultaneo e
impositivo en todos los ambitos. Es asi que el tedrico social aleman Peter Wagner plantea
la distincion “[...] entre el proyecto de la modernidad en cuanto discurso organizado que
establece un verdadero imaginario de la modernidad y las précticas sociales e instituciones
modernas que cada sociedad ha logrado realmente implementar y desarrollar.”** El
discurso de la modernidad se ha caracterizado por ser méas desarrollado que su préactica e

implementacidn institucional en sociedades concretas.

Por otro lado, se debe tomar en cuenta que siendo la modernidad un fendmeno
globalizante, no puede dejar de lado a ningun lugar del mundo y Ameérica Latina no es la
excepcion. En este sentido, el debate con respecto a la construccion de identidades en el
pensamiento latinoamericano ha estado siempre marcado por una tensién inconclusa entre
las fuerzas tradicionales y las modernas, lo que conlleva siempre a interpretaciones

radicales de los origenes culturales y sociales.

Frente a esto, surge en la region un frecuente cuestionamiento sobre si en realidad se ha
implantado un proyecto modernizador en América Latina, razén por la cual, se vuelve
indispensable, la necesidad de profundizar en la critica del concepto de modernidad y en
las consecuencias que trae consigo para la elaboracion de una teoria de la identidad cultural
desde América Latina.

En tal virtud, se han tomado en consideracion las propuestas de algunos estudiosos que han
dedicado sus esfuerzos en tratar de explicar la problematica que plantea la relacién entre

identidad cultural y la idea de modernidad en el imaginario social latinoamericano.

131dem., p. 22.
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Se perciben dos posiciones en cuanto al analisis de esta problematica, por una parte se
encuentran las teorias optimistas de la modernizacion de los afios 50 y las mas actuales
teorias neoliberales que en lineas generales conciben a América Latina en camino a una
modernidad cuyo modelo es tomado de las sociedades europeas o norteamericana. “Los
obstaculos para las teorias de la modernizacion de los afios 50 se presentaban en el
conservadurismo Yy resistencia al cambio de los campesinos, en los principios tradicionales
anticapitalistas, en los fendmenos de discordancia en el cambio y los inconvenientes

producidos por el efecto de demostracion y de fusion.”™’

Para las teorias neoliberales, en cambio, los obstaculos aparecen en las politicas
econdmicas equivocadas impulsadas por los gobiernos latinoamericanos a partir de los
afios 30 y promovidas por la Cepal™*® desde los afios 50. Sin embargo, todas estas

dificultades serian superables.

Por otra parte, surgen las teorias pesimistas 0 negativas con relacion a la modernidad, entre
dichas corrientes sobresalen las que advierten problemas teldricos, de autenticidad y de
identidad cultural que se reconocen como base para tal desconfianza. Entre las que
manifiestan problemas de indole telurica, destaca lo que el socidlogo chileno Brunner

llama el “macondismo”.**°

El macondismo sugiere que la literatura latinoamericana como narrativa es capaz de

expresar una realidad que ha sido profundamente influenciada por agentes teltricos de

71 dem., p. 224.

138 | a Comisién Econémica para América Latina y el Caribe (CEPAL) es el organismo dependiente de la
Organizacion de las Naciones Unidas responsable de promover el desarrollo econémico y social de la region. Sus
labores se concentran en el campo de la investigacion econémica. WIKIPEDIA La enciclopedia libre, Comision
Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL),22 Noviembre 2011,
http://es.wikipedia.org/wiki/Comisi%C3%B3n_Econ%C3%B3mica_para_ Am%C3%A9rica_Latina_y_el_Caribe.

1% josé Joaquin Brunner acufié el concepto para definir una de las posiciones discursivas sobre la modernidad
latinoamericana que subraya la “diferencia esencial” de América Latina por medio de lo misterioso o magico real
como esencias opuestas a las categorias de la razéon moderna [...]. BIAGINI, Hugo Edgardo y ROIG, Arturo Andrés,
DiccionariodelPensamientoAlternativo,Roighttp://books.google.com.ec/books?id=kwl9wQrrl_MC&pg=PA322&Ipg=
PA322&dg=macondismo-+definicion&source=bl&ots=P3W1c8wzF&sig=inkiZOWcajSsvF02zyz1Aej29ni&hl=es&ei
=PyR5TsXvGoXt0gHCucWPDQ&sa=X&oi=hook_result&ct=result&resnum=2&sqi=2&ved=0CCIQ6AEWAQ#v=0
nepage&q&f=false.
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naturaleza extrafia y misteriosa. “Macondo es la metafora de lo magico-maravilloso, del

. . , . . ., . 140
misterio de América Latina que desafia toda comprension puramente racional.”

Con respecto a esto Brunner sefiala que “no podran entendernos (a los latinoamericanos)
facilmente”, por lo que concluye que tampoco podran “imponernos” un modelo de
modernizacion que no se ajuste a “nuestra” realidad. Razon por la cual, ciertos estudiosos

consideran que el macondismo tenga mayores implicaciones defensivas que conservadoras.

Por otra parte quienes plantean la cuestion de la autenticidad, sostienen que Latinoamérica
ha tenido problemas en su proceso de modernizacion con respecto al modelo europeo
debido a que sus procesos no han sido propios, ni elaborados tomando en cuenta la realidad

que se vive en esta parte del continente americano.

Carlos Fuentes, escritor mexicano, enfatiza el hecho de que Latinoamérica ha reaccionado
fuertemente contra la tradicion, sujetdndose sin una postura critica a la “ultima version”
que propone la modernidad occidental. Afirma que América Latina es un continente que ha
estado buscando constantemente su modernidad. “[...] existe un fuerte contraste entre la
“impaciencia progresista”, que lleva a las frecuentes rupturas politico-econémicas
latinoamericanas, y la “paciencia cultural” que mantiene una linea de continuidad con el

pasado.”*!

La dualidad de la modernidad es analizada en el argumento del tedrico estadounidense
Richard Morse, el proceso de desencantamiento, tesis desarrollada por Weber'*?, no pudo
ser establecida completamente en América Latina, ni siquiera en sus sectores mas
modernos y desarrollados. La causa se desprende del rechazo de Espafia a las revoluciones

cientificas y religiosas, que constituyeron un obstaculo para la instauracién duradera del

149 | ARRAIN, Jorge. Op. Cit. p. 225.

*1dem., p. 226.

142 |_a modernidad aparece en estrecha asociacion con los procesos de racionalizacion y desencantamiento del mundo.
Estos procesos implican la capacidad del humano de dominar todas las cosas por medio del célculo. Esto significa que
el mundo se ha desencantado. Uno ya no necesita mas el recurso a los medios magicos para dominar o implorar a los
espiritus, como lo hacia el salvaje, para quien tales poderes misteriosos existian. Idem., p. 18.
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utilitarismo®* y el individualismo™** europeos.

La posicion de estos tres autores es muy similar, pero el sentido de sus conclusiones varia.
Morse se presenta como el mas esperanzado, considera que en base a la escasa adaptacion
de los paises latinoamericanos a lo que el plantea como el “gran designio occidental”, estos
constituyen una racionalidad del compromiso y de la ética persistente**. Por otro lado, la
forma de su caracter tiende a fraccionarse, a entender a la sociedad como algo externo y
por tanto, esta mejor preparada para mantener la “humanidad” al insertarse en la sociedad

industrial.

Por su parte, Fuentes propone que la continuidad cultural en los pueblos latinoamericanos
proveera la solucion para el futuro, pero plantea la incertidumbre sobre si podra lograrse
transferir el valor de la vida cultural al espacio politico y entre estas construir procesos de
desarrollo méas acordes con nuestra realidad y experiencia. Diversos autores, como el caso
de Octavio Paz, se muestran mas pesimistas y advierten que en Latinoamérica solo se ha

vivido una seudomodernidad®®.

Hay que mencionar que estas posturas, ya sean optimistas o pesimistas, se caracterizan por

tener una vision reduccionista del proceso modernizador en América Latina. Tal es el caso

143 E| utilitarismo es una teorfa ética que asume las siguientes tres propuestas: lo que resulta intrinsecamente valioso
para los individuos, el mejor estado de cosas es aquel en el que la suma de lo que resulta valioso es lo mas alta
posible; y lo que debemos hacer es aquello que consigue el mejor estado de cosas conforme a esto. De este modo, la
moralidad de cualquier accién o ley viene definida por su utilidad para los seres sintientes en conjunto. WIKIPEDIA
La enciclopedia libre, Utilitarismo, 1 Diciembre 2011, http://es.wikipedia.org/wiki/Utilitarismo.

144 Histéricamente el término individualismo ha sido utilizado para caracterizar tanto las doctrinas del contrato social
que surgen en el siglo XVII como a sus sucesoras que, aun cuando no emplean la nocidn de contrato, heredan la vision
de la sociedad como constituida por individuos, por sujetos que tienen metas, proyectos y fines especificamente
individuales.ITAM, El Individualismo, http://biblioteca.itam.mx/estudios/estudio/letras22/textos4/sec_2.html.

145 1...], es necesario entender que la identidad no consiste solo en el proceso de ser situado por las “narrativas del
pasado”, sino también en el proceso segun el cual las personas se sitlan ellas mismas en relacion con esas narrativas
mediante sus practicas y modos de vida. LARRAIN, Jorge. Op. Cit. P. 219.

1461 3 revolucion liberal, iniciada en la independencia, no resultd en la implantacion de una verdadera democracia, ni
el nacimiento de un capitalismo nacional, sino en una dictadura militar y en un régimen econémico caracterizado por
el latifundio y las concesiones empresas y consorcios extranjeros, especialmente norteamericanos. Los viejos valores
se derrumbaron, no las viejas realidades. Pronto las recubrieron los nuevos valores progresistas y liberales. Realidades
enmascaradas: comienzo de la inautenticidad y la mentira, males endémicos de los paises latinoamericanos.
LARRAIN, Jorge. Op. Cit. p.227.
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de las teorias optimistas que tratan de adaptar a Ameérica Latina, patrones de desarrollo
similares a los de los paises centrales, descartando las particularidades de cada region;
logrando homogeneizar y reducir toda diferencia a la uniformidad. Estas teorias no
distinguen las diferencias culturales, y por tanto transfieren acriticamente las instituciones

y valores.

Las teorias pesimistas, en cambio, hacen énfasis en la diferencia cultural con Europa hasta
el grado de perder todo punto en comun con dicha region. Por esta razon, para
Latinoamérica seria totalmente ajena y podria existir en esta regién solamente como una
mascara, en detrimento de nuestra verdadera identidad. En palabras de Touraine, “Fingir
gque una nacidbn o que una categoria social tenga que elegir entre una modernidad
universalista, destructora, y la conservacién de una diferencia cultural absoluta es una

. . .o . . ., 147
mentira demasiado gruesa como para no encubrir intereses y estrategias de dominacion.”

De manera general, las teorias pesimistas no logran darse cuenta que la modernidad,
aunque tiene su origen en Europa, al ser un proceso globalizante, no es adaptada, ni
incorporada, de manera pasiva, sino activamente en América Latina y en todas las
instituciones que constituyen dicho proceso: la preeminencia de las naciones-estado, los
procesos de industrializacion, la formacion de clases, el surgimiento de una cultura secular

y el progresivo control de las masas por parte de los medios de comunicacion, etc.

Es evidente que existen diferencias significativas en estos mismos procesos e instituciones
con respecto a Europa. “Nuestra modernidad no es exactamente la misma modernidad
europea; es una mezcla, es hibrida, tiene problemas serios; es, en suma, una modernidad
precaria, subordinada o periférica, ni puramente enddgena ni puramente impue:sta.”148 Con
respecto a esto Garcia Canclini manifiesta que no hemos logrado llegar a una modernidad

en Ameérica Latina, sino a varios procesos desiguales y combinados de modernizacion.

71 dem., p. 233.
81dem., p. 234.
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En este sentido, la manera particular o “modo periférico” de la modernidad, en el caso de
América Latina, se ve demostrada en la variedad de procesos de modernizacion que actdan
sobre diferentes areas de la cultura y la economia. En consecuencia, las contradicciones y
problemas que enfrenta Latinoamérica en sus procesos de modernizacién no son como
sefialan ciertos autores, signos del fracaso de la modernidad en dicha region, sino evidencia

de su modernidad periférica, son su manera particular de hallarse dentro de la modernidad.

2.3.Cultura e Identidad: Una  relacion que construye nuevas practicas

comunicativas

Retomando el concepto de comunicacion como un proceso de interaccion horizontal y
como una necesidad intrinseca del ser humano, que contribuye a la conformacion de la
identidad de los sujetos a través de una construccion discursiva, es necesario destacar
que la influencia del proceso de globalizacion en los aspectos cultural e identitario y la
expansion de los medios de comunicacion a nivel universal, han generado una cultura

universal de masas que se difunde a los lugares mas reconditos del mundo.

Las actuales formas de cultura global de masas se encuentran influenciadas por patrones
sociales occidentales que se expresan mayormente en la television y el cine. Los modos
que las sociedades “avanzadas” de estos tiempos utilizan para el ocio y entretenimiento se
encuentran cada vez mas dominados por imagenes electronicas que facilmente pueden
atravesar los limites linglisticos y culturales y que son captadas mucho mas rapido que
otras representaciones culturales. La cultura moderna es atravesada en forma progresiva
por la electrénica. Los medios orales y escritos son suplantados y en muchas ocasiones

reemplazados por mecanismos electronicos.
Es asi que la culturay la identidad pierden su sentido, pues sus medios tales como las

fiestas y la masica son suplantados, y en el peor de los casos aplastados por otras practicas

culturales ajenas. “Con la globalizacion de la cultura el vinculo entre cultura y territorio se
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ha roto y se ha creado un nuevo espacio cultural electronico sin un lugar geogréafico
preciso.”™*® Esta supremacia cultural que se evidencia a través de los medios de

comunicacion, no desconoce las otras culturas, sino que trabaja por medio de ellas.

Es importante entender que sigue existiendo una dialéctica entre lo global y lo local. Se
percibe una propension a la homogeneizacion pero a la vez una seduccion por lo diferente.
“Lo global no reemplaza a lo local, sino que lo local opera dentro de la logica de lo
global.”*° De esto se deduce que la globalizacién no implica el desvanecimiento de las
diferencias culturales y étnicas, sino la utilizacion consciente de las mismas. Las
producciones culturales de todo el mundo se aglomeran y se transforman en mercancias,

que son consumidas en las “mas importantes” ciudades del mundo.

En este sentido, es necesario, re-significar el concepto de identidad y cultura ligandolos
fundamentalmente a la comunicacion, pues los medios en los que se desarrolla la cultura
son medios no convencionales de comunicacion y no solo sirven para mantener una
tradicion sino para re-significarla y fundamentalmente mostrar su sentido original. Lo
que hace pensar a la cultura e identidad, también desde una dimension politica de
resistencia, un mecanismo insurgente Util contra el poder; en otras palabras, convertir este
concepto en una herramienta para la accién social, una estrategia que nace de la actitud
consciente de un grupo para alcanzar sus objetivos. EI manejo de la identidad, como
estrategia, permite vislumbrar la capacidad de reaccién y de provocar efectos en la
sociedad, por parte de los actores sociales, a través de sus acciones y la reflexion que hacen
sobre estas.

Esto demuestra como la identidad y la cultura son o mejor dicho necesitan de la
comunicacion 'y la comunicacion también de ellas para sobrevivir dignamente,
construyendo un buen vivir alejado de las practicas comunicativas mercantiles. Ademas

este conjunto de elementos se pueden constituir en una estrategia para la lucha y la

*1dem., p. 30
1301 dem., p. 31.
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reivindicacion social y politica, es precisamente el proceso que vienen realizando los
pueblos indigenas y afrodescendientes del Ecuador que han evolucionado de una
concepcion de “etnicidad en si” y de “etnicidad para si”, al de “nacién en si” y “nacioén
para si”, lo que ha permitido que se autoreconozcan como nacionalidades y pueblos

diferentes.

2.4. La comunicacion en la cultura y la cultura en la comunicacion

Como se menciono6 anteriormente la cultura es un proceso en constante cambio, que se
construye y se transforma desde los hechos y realidades historicas y sociales méas
comunes hasta las mas complejas, donde la interaccion que existe entre los miembros de
una sociedad es la base fundamental, pues permite que cada uno se manifieste en
relacién a estos hechos mediante sus propios codigos, simbolos, vivencias, experiencias.
Es precisamente en este proceso que radica la importancia de la comunicacion.
Demuestra entonces, la forma no convencional en que se presenta la comunicacion y
como una se debe a la otra para su funcionamiento; es decir, sin cultura no hay
comunicacion y sin comunicacion no hay cultura, ambas son ejes importantes para la

tradicion, el mito, la leyenda y para el discurso de lo que deberia ser la identidad.

La cultura es posible por los “seres concretos” que la originan desde su vida y su
realidad,fundamentalmente, a través de la comunicacion que les ayuda a transformar
constantemente no solo la cultura sino también su realidad. Por lo tanto todos “tenemos y
construimos identidad” importante para el desarrollo de una vida digna y de un buen

vivir.

Esta construccion simbdlica se evidencia en las tradiciones mas propias de la region,
especialmente en las fiestas como la del Inti Raymi u otras fiestas, las cuales comunican
simbolos y sentidos que hacen posible que los individuos y los grupos sociales “sean lo

que son” y “seamos lo que somos”, pues se comparte un universo simbolico y sentidos.
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La comunicacién permite reconocer a las tradiciones, fiestas o demas préacticas culturales
como “nuestras y no ajenas a nuestra realidad”, recuperando la historia del desarraigo
cultural. EI producto de esta investigacion pretende ser una herramienta educativa,
comunicativa, en la cual se reivindique el sentido de la fiesta antes que una difusion

folkldrica y colonial de las précticas culturales.
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CAPITULO 3
LA FIESTA EN LOS ANDES:
ESPACIO QUE PERMITE RETORNAR A LO SAGRADO
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3.1. La fiesta un medio para re-encontrar la identidad

La fiesta es la expresion popular més importante, especialmente en el Ecuador, donde esta
tradicion redne un sinnimero de sentidos y simbolismos, los cuales son necesarios para la
dindmica de la cultura. La fiesta es un tejido que solo se puede lograr cuando el dar y
recibir conocimientos funciona de manera horizontal; es decir, responde a las necesidades
de los pueblos y de la “cultura popular”, quienes buscan mostrar su identidad a través de
ella con simbolos implicitos y explicitos, como medio de reivindicacion politica y social,
donde el sentido radica en la importancia del ethos cultural y muchas veces se pierde o

degrada en funcion de la alienacion.

De esta manera, el Inti-Raymi es una fiesta popular y ancestral, que se celebra casi en toda
América y en especial en la zona andina. La palabra es de origen Kichwa y significa la
fiesta del sol. Esta fiesta se celebra con el fin de adorar el agua, la tierra y el sol,
posteriormente llamada por los espafioles fiesta de "San Pedro”, se celebra anualmente en
todas las comunidades que pertenecen a la provincia de Imbabura. En el caso de esta
investigacion el objeto de estudio es la celebracidn en la comunidad de Peguche, ubicada
en el canton Otavalo, en la que se festeja la cosecha a través de cantos, danzas, creencias,

rituales, etc.

Es asi que la fiesta en esta region responde a una profunda armonia con la naturaleza y su
importancia radica en el valor de continuar con la tradicion, sin venderla o deshonrarla.
En este sentido, es pertinente realizar un analisis tedrico sobre lo que significa la fiesta para
cada una de las culturas.

3.1.1. La Fiesta

La fiesta es un momento trascendental y extraordinario que rompe con la vida cotidiana de

los seres humanos, ya que a través de ella se puede construir un sentido de las dimensiones
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temporales y espaciales de la existencia, pues el ser humano es el Unico que ha podido dar
al tiempo y al espacio un sentido simbolico, gracias al cual puede habitar dentro de ellos,
por medio de la cultura y todo el entramado de significados y significaciones que se

construyen en torno a estay que es vital para su existencia en sociedad.

En la fiesta, el ser humano encuentra la posibilidad de elegir, de liberarse, de crear un
sentido para las cosas que forman parte de su entorno y de esta manera hallar las
alternativas para resistir el orden impuesto que se encuentra determinado por el tiempo vy el

espacio.

El ser humano ha concebido su existencia, su relacion con el tiempo y el
espacio, con el cosmos y la naturaleza como un transcurrir entre un tiempo de
los acontecimientos extraordinarios y otro de los momentos cotidianos; entre
un tiempo sagrado™ y un tiempo profano™?, sin cuya tensién no seria posible
la existencia de la temporalidad humana.'*®

Culturalmente, la fiesta devuelve el equilibrio al cosmos, al mundo y a la naturaleza, todo
esto es posible mediante la ritualidad o el simbolismo que dan un sentido al tiempo vy al
espacio, desde lo profano a lo sagrado y esto es lo que lo vuelve trascendental. En
consecuencia, la fiesta cambia el orden cotidiano de la vida y se convierte en un acto de
resistencia y rebelion ante el poder establecido, el cual impone una norma y un orden que
radica en lo cotidiano y es asi que se puede desmantelar el sistema dominante a través del

59154

“mundo paralelo creado por la fiesta, rompiendo con la ley y la autoridad.

151 |_os limites entre el cosmos, por un lado, y el caos, por otro; entre el reino de la necesidad y el reino de la suerte; es
decir, entre lo formado, por un lado, y lo amorfo, por otro; en el que, en definitiva, se establecen los limites que, en
medio del otro, separan aquello que sera tratado como lo real y aquello que quedara como no integrable, como un
trasfondo impenetrable. ECHEVERRIA, Bolivar, Definicion de la cultura, Op. Cit.p. 178

152 E] momento de la pura rutina, por su parte; “el momento profano, en el que impera el ritmo de la ejecucion
rigurosa del codigo productivista, el comportamiento humano lo mismo productivo que consuntivo, se guia por el
éthoselemental que deniega lo insoportable del momento extraordinario y se refugia en el cumplimiento de las normas
estipuladas por la forma social establecida. Idem., p. 179

18 GUERRERO, Patricio, Usurpacion simbélica, identidad y poder, lera Edicién, Editorial ABYA-YALA, Quito-
Ecuador, 2004, p. 19

%% dem., p. 19.
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En ella todo tendra significado y valor; la fiesta se volvera un tiempo més
intenso, un “momento fuerte” por el hecho de ser un tiempo que nos acerca a
lo sagrado, ser4 un momento que desborde lo cotidiano y en donde el hombre
no actuara como siempre, rebasara los limites de lo diario por eso comera,
bailara y se emborrachara hasta olvidar lo duro de la vida diaria que le toco
vivir y en lo que tendra que continuar inevitablemente.'*®

Por todo esto, la fiesta es un medio ritual para acercarse a lo sagrado y a su vez, tiene una
infinidad simbdlica que le permite llevarse a cabo.

3.1.1.1. Elementos, simbolos, signos y sentidos en la fiesta

La relevancia del estudio de las dimensiones simbdlicas radica en el hecho de que son los
simbolos, la base que constituye el sentido de lo social, siendo estos el motor de las
acciones humanas y de las sociedades que construyen a traves de las representaciones

simbdlicas su propia vision de la realidad, asi como un sentido para su existencia.

La cultura analizada como un sistema simbdlico permite una forma de comprension mas
cercana a los universos de sentido construidos por las diferentes sociedades o culturas,
dicho estudio, puede ser realizado Unicamente a través del conocimiento del conjunto de
las representaciones de los diversos actores sociales, a fin de identificar el sentido en los
actos culturales que forman parte de un discurso social y pueden ser expresados a través de
acciones o palabras. “Los universos simbolicos se convierten en la matriz de los
significados objetivados en la accidon social y son asumidos subjetivamente como
realidades necesarias para la accion humana, de ahi que tengan un caracter némico u

ordenador.”**®

De esta manera, se evidencia la indiscutible relacion existente entre comunicacién y
cultura, ya que es a traves del nivel de lo simbdlico que se puede dar a los discursos

sociales una vision que sobrepase los limites de lo manifiesto, de hechos en si y se los

%81dem., p. 20.
%61dem., P. 42.
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pueda interpretar desde su sentido oculto; es decir, como un medio no convencional de
comunicacion que exprese los diferentes significados, significaciones y sentidos de que
estos se componen, cuestion que solo es posible mediante un acercamiento al universo
conceptual y de las representaciones de los diversos sujetos constructores de cultura. Para
ello, es importante realizar un analisis tedrico de cada unas de estas categorias presentes en

la fiesta.
e EISigno

En su sentido mas general, se entiende que un signo es cualquier cosa que representa algo
para alguien y solo se le puede interpretar como tal, cuando este se encuentra en relacion
con la cosa que representa. Desde la semidtica, “los signos son unidades significativas que
toman la forma de palabras, de imagenes, de sonidos, de gestos o de objetos.”™’ Estas

cosas se convierten en signos cuando se les asigna un significado.

El tedrico australiano Graeme Turner advierte que para que algo sea calificado como signo,
“debe tener una forma fisica, se debe referir a algo mas que si mismo y deberd ser

reconocido haciendo esto por otros usuarios del sistema de signos.”**®

Volviendo al campo de la semidética, segun el linglista suizo Sausurre, cada signo se

compone de:

e Unsignificante que es la forma material que toma el signo, y

e El significado que es el concepto que éste representa.

"CHANDLER, Daniel, Semiética para principiantes, 2da. Edicion, Ediciones Abya-Yala, Quito-Ecuador, 1999, p.
23.
581dem., p. 23.
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Un ejemplo de esta explicacion se puede observar a continuacion:

Signo: la palabra escrita avion
Significante: las letras a-v-i-6-n

Concepto Significado: la categoria avidn

En la actualidad, se suele interpretar al “significante” como la forma material del signo; es
decir, es algo que se puede ver, escuchar, tocar, oler o saborear. En cambio, el
“significado” es una construccion mental; por tanto, no se trata de una cosa material. A la
relacion entre estos dos elementos se la conoce como la “significacion”. En este sentido
Sausurre se refirié al “significante” como a una imagen acustica; es decir, la impresion
psicoldgica del sonido, mientras que al “significado” como a un concepto mental. Ademas
Sausurre hizo hincapié en el hecho de que “el significante y el significado eran igual de
inseparables como las dos carillas de una hoja de papel.”**°Por tanto, no existe un signo

que no tenga un significante y un significado.

Por otra parte, Sausurre resalta que no hay una conexion necesaria, inherente o “natural”
entre el significado y el significante (entre el sonido o forma de una palabra y el concepto
al cual hace referencia). Esta relacion solo se lleva a cabo en el plano de lo convencional;
es decir, depende de las convenciones sociales y culturales. Por tanto, se puede argumentar
que “el sentido de un signo no esta incluido dentro de este, sino que surge de su

. ol
interpretacion.” 60

Finalmente, puede decirse que los signos son una herramienta fundamental para la
interaccidn social, ya que estos permiten la transmision de experiencias personales sobre el
mundo, abstracciones mentales e informacion acerca de emociones y otros estados

internos.

% |dem., p. 25.
189 dem., p. 30.
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e EIl Simbolo

El simbolo al igual que todo lenguaje, parte de un conjunto de signos; es decir, de
significantes que traen a la memoria una imagen, producen una conducta o hacen
referencia a algo, pero de una manera mucho maés elevada, puesto que su significacion esta

dada por niveles de sentido mucho mas profundos.

Se pueden distinguir tres niveles de sentido en el simbolo, el primero es uno transparente y
opaco. El significante puede ser una imagen, una figura, un dibujo, un trazo, con un sentido
si no tan obvio, bastante comprensible, no es convencional. Su segundo nivel de sentido o
intencion comunicativa hace referencia a la dimensién historico-cultural, el simbolo se
construye en base a una cultura; por tanto, esta cargado de historia y quienes han formado

parte de esta cultura se vinculan a su entorno y comprenden su significacion.

Su significante se ha establecido en un gran acuerdo, imposible de ubicarlo en
lo convencional. El tiempo que lo rige parece eterno, por la forma en que se
genera se siente supranatural, se cree que ha estado alli “desde el comienzo”,
se considera natural a esa forma de vida. Su hermenéutica depende del
conocimiento de esa, particular, cosmovisién.'®*

Una tercera intencién comunicativa tiene que ver con lo intimo personal, como si se tratara
de un misterio que se reedita en cada sujeto, esta dimension se la percibe como un
“impresionismo” y se establece en el encuentro entre el simbolo y el sujeto, no esta escrita,
no es historica, pertenece a un mundo supraintelectual, a lo sagrado, en otras palabras a una

dimensién trascendente en los seres humanos.

Es en base a esta estructura que se pueden percibir una infinidad de significados con
respecto a los simbolos; incluso contradictorios, puesto que representan al mismo tiempo

lo bueno y lo malo, lo positivo y lo negativo, lo grandioso y lo terrible.

81RUIZ FLORES, Ruth, Simbolo, mito y hermenéutica, 1ra. Edicién, Ediciones ABYA-YALA, Quito-Ecuador, 2004,
p. 12.
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Por otro lado, su hermenéutica no es solo historica, sino que es percibida como
transhistdrica, ya que el simbolo no visto como significante sino como arquetipo se ha
determinado desde el “comienzo del tiempo™ es suprapersonal, porque esta ubicado en las
regiones “psicofisiologicas” mas profundas del ser humano y es macrocosmico porque su

origen le pertenece al universo.

Al respecto, Durand sefiala: “Al no poder representar la irrepresentable trascendencia, la
imagen simbolica es transfiguracion de una representacion concreta con un sentido
totalmente abstracto. El simbolo es, pues, una representacion que hace aparecer un sentido

secreto; es la epifania de un misterio.”®

Se entiende entonces que cualquier elemento en el universo adopta otra significacion. “La
luna, el sol, el agua que pierden su dimension concreta como objetos del mundo y se
convierten en simbolos, son hierofanias, es decir manifestaciones de lo sagrado.”*®® De

esta manera el lenguaje comun se convierte, en lenguaje hierofanico.

Es asi que cualquier aspecto de la vida sea econdmico, espiritual o social puede convertirse
en “hierofania” por su capacidad de revelar lo sagrado, pasa a formar parte de otro nivel de
lo real. Un objeto cualquiera al ser elegido como hierofanico sufre una transformacion
ontologica, adquiere un significado tercero, es decir se vuelve un simbolo. “[...] cada
objeto puede ser considerado como una hierofania en la medida en que expresa a su
manera una modalidad del ser, un aspecto de lo sagrado y un momento en la historia de

una comunidad.”*®*

La vinculacion de la persona con la trascendencia es un proceso personal, jamas regulada
por una accién institucional, ni por una imposicion teérica. Por lo tanto, esta confirma la

libertad del hombre, centrada en la transfiguracion simbdlica como creadora de sentido.

82DURAND, Gilbert, La imaginacion simbélica, 1ra. Edicién, Amorrortu Editores S.A., Buenos Aires-Argentina,
2000, p. 15.

65RUIZ FLORES, Ruth. Op. Cit. P. 12.

841 dem., p. 20.
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El descubrimiento de esta trascendencia tiene para el sujeto un valor
existencial, a partir de ese momento-eje su vida se reordena, es la revelacion
de una reorientacion, la creacion de un cosmos en medio del caos, un mundo
ordenado que nace a partir de esa ruptura de la homogeneidad. Es irrupcion
de lo trascendente en el mundo cotidiano.*®

e El Sentido

Se pueden encontrar dos definiciones de la palabra sentido: “idea que representa un

186 ¢ “idea a la que se puede ser referido un objeto de pensamiento.”*®’ En la Edad

signo
Media era comun hallar dos palabras el sens(en latin sensus) que hacia referencia a la
significacion inmediata de la palabra, lo que recae en su mismo sentido y el sen(germ.
sinno) es decir “direccion”, lo cual remitia a algo que iba mas alla del sentido, en otras
palabras, su orientacion. Por tanto, se puede hablar de un sentido de la palabra “existencia”

y un sentido de la “existencia”. Se puede decir entonces que el sentido implica una relacién

y esta a su vez envuelve cada sentido en un nuevo sentido.

Por otro lado, se distingue que un mensaje presenta dos niveles de significacion: un sentido
técnico basado en un cddigo determinado y un sentido poético desarrollado por el receptor
en base a sistemas de interpretacion implicitos y hasta cierto punto socializados y
convencionalizados por el uso. A medida que se llega a un acuerdo en cuanto a la
significacion de ciertos signos, se puede considerar que adquiere el status de cddigo
técnico. Por otro lado, a pesar de que la relacion entre el objeto estético y su significacion
solo puede ser percibida como una evidencia inmediata e implicita, a medida que esta
evidenciaes reconocida y aceptada, el signo es retomado, reproducido y su valor llega a
convencionalizarse. Por ejemplo, es comun escuchar que el ojo es el “espejo del alma”, o

que el cuello es el signo de la “fuerza vital”, etc., el pintor en base a estas convenciones

165
Idem., p. 21.
1®GUIRAUD, Pierre, La Semiologia, 8va. Edicion, Siglo XXI Editores S.A., México D.F.-México, 1979,
p. 55.
*71dem., p. 55.
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agranda el ojo de su modelo o alarga su cuello. Esas formas retoricas, esas “escrituras” son

cadigos.

Hay que sefialar que los codigos técnicos hacen referencia a un sistema de relaciones
objetivas, reales, observables y verificables (0 que supuestamente lo son), mientras que los
cbdigos estéticos construyen representaciones imaginarias que alcanzan el valor de signos
en la medida en que se constituyen como un doble del mundo creado: “el mensaje estético
es lo analogo de lo surreal, de lo Invisible, de lo Inefable o de una realidad que los signos
técnicos no son o0 no han sido hasta ahora capaces de expresar, es decir de observar,

. : . . 1
verificar y afectar con un signo convencional y unanimemente aceptado.”®®

En consecuencia, el sentido logico se encuentra totalmente codificado, encerrado y
virtualmente contenido en el cddigo, mientras que la representacion estética no se
encuentra del todo codificada y continta siendo un campo de relaciones relativamente
abiertas a una interpretacion propia por parte del receptor. Este nivel de codificacion

cambia obviamente con los géneros, las épocas, las culturas.

Al respecto, Guiraud sefiala: “Hay, por lo tanto, codigos técnicos cuya funcidn consiste en
significar una experiencia racional y codigos poéticos cuya funcion es la de crear un
universo imaginario a través del cual se significa una experiencia irracional o, en todo

., . o 169
caso, que escapa a la accion de los signos técnicos.”

Finalmente, hay que mencionar que mas alla de los cédigos poéticos convencionalizados,
se percibe la presencia de una hermenéutica que envuelve relaciones nuevas que se
encuentran por encima de las convenciones, o se trata de convenciones inconscientes, o
antiguas convenciones cuyo sentido se ha perdido en el tiempo y que ahora escapa al

entendimiento.

1881 dem., p. 58.
8% dem., p. 58.
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e FE|Ritual

En el campo de la antropologia se usa el término “ritual” para referirse a cualquier
actividad que posee un alto grado de formalidad y un propoésito no utilitario. Este uso
comprende no solamente actividades religiosas, sino también de otra indole como
festivales, desfiles, iniciaciones, salutaciones, etc. En un sentido mas amplio del término
este puede hacer referencia no a un hecho en especifico, sino a la cualidad expresiva de
cualquier actividad humana. “En la medida en que transmite mensajes acerca del estatus

social y cultural de los individuos, cualquier accion humana tiene una dimension ritual.”1"®

A través del ritual se pueden explicar y dramatizar en muchos casos la mitologia de una
cultura y a pesar de que no exista esta dramatizacion, este contiene cierta informacion
simbdlica que puede ayudar a explicar el mundo social y cultural de un determinado grupo

humano.

Desde la antropologia, se han hecho algunas clasificaciones para poder distinguir a los
diferentes tipos de rituales, entre ellos tenemos a los rituales anuales, los rituales del ciclo

vital, las ceremonias civiles, los rituales de rebelion, entre otros.

Una de las clasificaciones que encierra algunas de las ideas mencionadas anteriormente
con respecto a los tipos de ritual, es la de los rituales de transicion a los que cominmente
se los denomina “ritos de pasaje”, siguiendo esto la fiesta del Inti Raymi entraria en esta
clasificacion, ya que estos se llevan a cabo cuando los individuos traspasan las fronteras

del espacio, del tiempo o del estatus social.

Por ejemplo, se puede decir que la transicion de nifio a adulto, suele implicar un ritual de
iniciacion; el paso al matrimonio, a la muerte y a formar parte de un grupo son momentos

precisos para realizar una ceremonia en la mayoria de sociedades. De la misma manera,

B ARFIELD, Thomas, Diccionario de Antropologia, 1ra. Edicién, Siglo veintiuno editores, s.a de c.v., México
D.F.-México, 2000, p. 450.
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gran parte de las sociedades del mundo celebran el cambio de un afio a otro y de una
estacion a otra. “Como los ritos de pasaje tienen lugar en los limites de las categorias
culturales, proporcionan una valiosa clave para comprender las clasificaciones sociales y

temporales de una sociedad.”*"

El ritual también esté relacionado con un nivel psicoldgico, por lo que hace referencia a los
aspectos que son dificiles de comprender, tales como: la enfermedad, el peligro y los
cambios vitales; por esto, el ritual brinda una salida para exteriorizar las emociones, pero
fundamentalmente da la posibilidad de expresar los sentimientos o sentidos que
representan una amenaza al orden establecido. Es asi que el ritual se constituye en un

medio que cambia el orden de las cosas y de la vida social.

En el caso de la ritualidad en el mundo andino y especificamente en el continente
americano donde prima la injusticia y desigualdad social, los oprimidos simbdélicamente

expresan su insatisfaccion también a través del rito, ya sea esto de forma irdnica u oculta.

No hay duda que el rito representa a los pueblos, sus sentidos, sus simbolos y
fundamentalmente su realidad, con la expectativa de que esta representacion trascienda en

un cambio o una transformacién social.
3.1.1.2. Relacidn entre signo, simbolo y sentido en la fiesta

La fiesta, como se menciond al principio de este capitulo, es la expresion popular mas
importante; especialmente en el Ecuador, donde esta tradicion reline un sinnimero de
sentidos y simbolismos, los cuales son necesarios para la dindmica de la cultura. (Cfr.
Supra). Por tanto, una de las funciones de la fiesta es que cumple un papel cohesionador,
vital, para el desarrollo del ser humano, ya que mantiene una sociedad y una cultura unidas

a traveés de la tradicion.

1dem., p. 451.
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No obstante, la fiesta no consiste Gnicamente en el afan de una comunidad por reunirse,
sino que a través de la interaccion simbélica'’? que se lleva a cabo en esta celebracion es
que se logra una verdadera integracion del grupo. “Esta interaccion simbolica, a su vez, es
posible por la permanencia de la memoria colectiva, que, al decir de Frank Salomon

(comunicacién personal) mientras mas inconsciente, es mas eficaz.'’®

En este sentido, la fiesta como medio ritual permite retornar a lo sagrado de una cultura, ya
que trae a la memoria; momentos, costumbres o practicas que guardan dentro de si, una
variedad de signos, simbolos y sentidos que conforman gran parte de su universo cultural,

lo cual ha posibilitado que esta llegue a ser lo que es y sobreviva a través del tiempo.

En consecuencia, estos signos, simbolos y sentidos coexisten en esta ceremonia ritual, en
una relacion de dependencia; siendo el signo el elemento esencial, al ser la herramienta
fundamental para la comunicacion y la interaccion social y simbélica de un grupo. Por
tanto, el simbolo no podria existir sin el signo, no podria haber un sentido sin un simbolo y

finalmente no podria llevarse a cabo un ritual sin la relacion entre todos estos elementos.

Se puede decir entonces, que gracias a la relacion existente entre ellos y a lo que
comunican, es que se puede construir una cultura; ya que estos son la base de los rituales y
al ser estos fundamentales en su desarrollo, son los que dan sentido a su existencia y a la de
cada uno de sus miembros. Es asi que la cultura y la comunicacion estan
implicitamenterelacionadas y van construyendo nuevos medios de comunicacion no

convencionales, desde esta relacién, como es el caso de la fiesta.

2para que haya interaccidn simbolica se necesita no solo la captacion “externa” del simbolo, sino su comprension
“interna”. Es decir, no basta que coincida en ciertos aspectos exteriores con simbolos de otros grupos, sino que debe
darse una coincidencia del sentido simbélico a un nivel mas profundo. El simbolo, dentro de una cultura, no esta
aislado; con otros simbolos forma pare de un sistema de relaciones firmemente establecido. BOTERO, Luis Fernando
(Comp.), COMPADRES Y PRIOSTES. La fiesta andina como espacio de memoria y resistencia cultural, 1ra. Edicion,
Ediciones Abya-Yala, Quito-Ecuador, 1991, p. 13.

11dem., p. 13.
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3.2. La fiesta del Inti Raymi

Foto No. 1
Vista del volcan Taita Imbabura-Provincia de Imbabura

El Inti Raymi constituye la fiesta méas importante del pueblo indigena de los Andes,
significa la fiesta del Sol, se la lleva a cabo en agradecimiento a la Madre Tierra por las
cosechas recibidas, por la llegada del solsticio de verano. El Inti Raymi constituye una de
las expresiones culturales que ha podido resistir la conquista espafiola, la colonia, y la
repUblica, gobiernos dictatoriales y democraticos que han intentado terminar con esta

tradicién.

En el Ecuador, esta celebracion se caracteriza por contar con una amplia participacion
popular; es decir, es una manifestacion espontanea del pueblo, en donde hombres y
mujeres, incluyendo nifios, forman parte de la fiesta cuyas préacticas establecidas son

manejadas por cada uno de los miembros de la comunidad.

Es la fiesta mas importante en la sociedad indigena, en donde todos celebran
bailando en grupos de casa en casa, de comunidad en comunidad, en medio de
abundante comida y bebida. Durante los dias en que se desarrolla esta fiesta
todas las actividades se suspenden, inclusive la gente, que tuvo que salir y
situarse en otras partes, regresan para esta fiesta.™

% 1dem., p. 39.
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Los lugares que dentro de la region andina mantienen viva la practica de esta celebracion,
son aquellos que habita el Pueblo KichwaOtavalefio, al cual antiguamente se lo conocia
como la “gran Marca” (gran region) la misma que estaba conformada en el norte: por los
pueblos de Kutakachi, Imantak, Natabuelas, Karankis, Imbayas y en el sur: el Cuzco, dos
partes que constituyen el Janan y Urin y representaban la dualidad andina que lograba

juntar al Pueblo Kichwa de los Andes.

Para la comunidad Kichwa de Imbabura, especialmente en Peguche que es el objeto de esta
investigacion, el Inti Raymi o fiestas de San Juan se celebra del 22 al 28 de Junio y
constituye el inicio del afio, la fiesta principal y por sus particularidades seria interpretada
como la “navidad” de las comunidades, la misma que se basa en la confeccion, adquisicion
y regalo de ropa nueva que es estrenada el dia 24 de junio, el dia de la misa en honor a San

Juan.

Es una fiesta espiritual, nutrida de una riqueza simbdlica, una de ellas es la
renovacion de energias en las personas y los instrumentos que se interpretan;
la representacion del movimiento de la tierra con sus giros de rotacion y
traslacion; la representacion del simbolo de la sabiduria a través de la danza
de la serpiente y la guia, la orientacion del AyaUma, etc., acompafian el
festejo de la celebracion del Inti Raymi.*"”

Esta celebracidn renueva y revitaliza las practicas culturales del pueblo Kichwa, cuya
vigencia brinda la posibilidad de resignificar las diferentes etapas a las que se encuentran
expuestas dichas sociedades, ya que actla sobre estas y las convierte a su raiz cultural
(sapi), que da como resultado una variedad de formas y elementos ligados a la cotidianidad

de la comunidad.

Kowll, Ariruma, El IntiRaymi de Otavalo La fiesta sagrada de los KichwaRuna,
http://www.otavalosonline.com/mushuk/index.php?module=Pagesetter&func=viewpub&tid=3&pid=62.
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3.2.1. El Inti Raymi ¢forma no convencional de comunicacion?

Para abordar este punto, es necesario diferenciar lo que es un medio convencional de
comunicacion y lo que es un medio no convencional de comunicacion. Los medios

convencionales de comunicacion se distinguen por las siguientes caracteristicas:

Informan de manera unidireccional y jerarquica con fines manipuladores.

Utilizan herramientas tecnologicas de gran alcance para difundir la informacion

masivamente o0 a grandes publicos.

e Su objetivo principal es el de conseguir beneficios econdmicos y la legitimacion
en el poder de la clase dominante.

e Se presentan bajo la forma de una institucion que otorga un cierto status con

fines de control social.

Medios de comunicacidén convencionales son: prensa escrita: diarios, revistas; radio,
television, cine, internet. “Los medios de comunicacion de masas son solo instrumentos

de la comunicacién de masas y no el acto comunicativo en si.”*"

Por otro lado, el hablar de un medio no convencional de comunicacién, no implica que
sea lo contrario a lo convencional o funcionalmente establecido. Un medio no

convencional puede considerarse lo comun, lo cotidiano, lo cercano e incluso lo técnico.

Los intereses de las empresas que hacen de la comunicacion una mercancia y que son los
fieles representantes de este sistema les han quitado su real sentido, eliminandolos del
mapa de los medios socialmente aceptados, con el afan de mantener la dindmica de la
comunicacion masiva que legitima y mantiene en pie el orden social establecido. “El

medio no convencional se lo puede definir simplemente como medio, pues este pretende

SWIKIPEDIA, Medio de comunicacion de masas, 22 mayo 2012,
http://es.wikipedia.org/wiki/Medios_de_comunicaci%C3%B3n_masiva.
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lograr comunicacién en todas las esferas, ambitos, momentos, etc., sin importar los

D . : 177
medios técnicos y mucho menos su caracter funcional.”

Por tanto, el medio no convencional de comunicacion se refiere a todo acto que permite
comunicar y comunicarse, tiene una vision diferente de la I6gica de la comunicacién
tradicional; la cual consiste solamente en informar, pero donde no se da la importancia
debida al valor de la palabra, del lenguaje, de los signos, simbolos y sentidos que

construyen identidad.

En este sentido, la fiesta del Inti Raymi para la comunidad de Peguche se convierte en
un medio no convencional de comunicacion, puesto que a través de la interaccion
simbolica que se lleva a cabo durante esta celebracidn, entre los miembros de la
comunidad, se revitaliza y fortalece el sistema de representaciones sobre el cual se
sostiene su vision del mundo. “La interaccion simbolica hace posible la reproduccion
ideoldgica del grupo, que sera importante en la reproduccion de las condiciones
materiales y simbdlicas, las representaciones de su vida y el surgimiento de practicas
subvertoras para enfrentar las situaciones de marginalidad a las que nos somete la

. . 17
sociedad dominante.” 18

En tal razon, el rito se vuelve un escenario de lucha de sentidos, donde las clases
populares 0 dominadas encuentran en la eficacia del rito la posibilidad de cuestionar y
confrontar la dindmica del poder, pero sobre todo para la revitalizacion y reafirmacion
de su identidad y su cultura.

YTMARTINEZ, Angel y RODRIGUEZ, Maria. Op. Cit. P. 38.
8 GUERRERO, Patricio. Op. Cit. P. 47.
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CAPITULO 4
LA FIESTA Y EL SAN JUAN EN PEGUCHE:
TRADICIONES QUE CONSTRUYEN IDENTIDAD
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4.1. Breve aproximacion metodoldgica del trabajo de campo

El estudio de los elementos presentes en las practicas culturales es necesario ya que
posibilita el proceso de teorizacidn de la cultura, lo cual es clave para su acercamiento,
pues permite reconocer estas practicas como propias y no ajenas a la realidad en que se

vive.

Para la elaboracion de este proyecto se utilizo la investigacion cuantitativa, dentro de
esta, la investigacion descriptiva que facilitd la etapa de preparacion del tema y el
ordenamiento de los resultados de la observacion de las conductas y caracteristicas del
grupo de estudio. Ademas, la investigacion analitica que es un procedimiento mas
complejo que la descriptiva, la cual permitié comparar las variables propuestas para la
investigacion. Dentro de las técnicas del método cuantitativo, se desarrolld la entrevista

individual con preguntas abiertas basadas en opinidn, y de accion o comportamiento.

La entrevista es una conversacion entre dos 0 mas personas, en la cual uno
es el que pregunta (entrevistador). Estas llegas dialogan con arreglo a
ciertos esquemas o pautas de un problema o cuestion determinada, teniendo
un propésito profesional. Presupone la existencia de personas y la
posibilidad de interaccion verbal dentro de un proceso de accidn reciproca.
Como técnica de recoleccidn va desde la interrogacion estandarizada hasta
la conversacion libre, en ambos casos se recurre a una guia que puede ser un
formulario o esquema de cuestiones que han de orientar la conversacion.”

Por otro lado, se utiliz6 la investigacion cualitativa que es usada por excelencia para
investigaciones en el orden de las ciencias sociales, tiene por caracteristica principal la
recoleccion de datos no cuantitativos y permite explorar las relaciones sociales; dentro
de esta se utilizo la investigacion participativa, esta combina las acciones del grupo de

estudio con la participacion del investigador. La investigacion participativa tambiénfue

7% |LOPEZ, Nelly ySSANDOVAL Irma,Métodos y técnicas de investigacion cuantitativa y cualitativa. Documento de
trabajo. Sistema de Universidad Virtual. Universidad de Guadalajara,2006
http://mail.udgvirtual.udg.mx/biblioteca/bitstream/20050101/1103/2/Metodos_y_tecnicas_de_investigacion_cuantitati
va_y_cualitativa.swf
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utilizada, con el objetivo de que el grupo de estudio sean los protagonistas del desarrollo
de construccién de la experiencia. Las técnicas utilizadas fueron la observacion
participativa que permitié compartir las experiencias de la vida cotidiana, lo que ayudo
a delimitar los parametros del cuestionario para las entrevistas que se realizaron a
autoridades, moradores del sector y personas calificadas para tener un panorama claro

sobre el tema estudiado.

También se hizo uso de la investigacion bibliografica, documentos actuales con
referencia al tema cultural y simbolico de las sociedades andinas, asi como desde el afio
1900 para contrastar la informacion. El Internet resulté también una fuente interesante
de consulta. Todos estos métodos y técnicas de investigacion facilitaron la comprensién
de los diferentes elementos, simbolos y sentidos observados durante la investigacion,
con el fin de que se tenga una visién clara de cada uno de ellos, al momento de observar

el producto audiovisual.

La investigacion de campo se llevd a cabo en la comunidad de Peguche, perteneciente a
la parroquia Miguel Egas Cabezas, ubicada en el cantén Otavalo, Provincia de
Imbabura. En primera instancia, se acudio a las instalaciones del Municipio de Otavalo,
con la finalidad de obtener informacion preliminar sobre el sitio en el que se iba a
desarrollar el trabajo y una breve explicacion sobre la dinamica de la fiesta del Inti
Raymi en este canton. A su vez, se mantuvo un dialogo con la agrupacién indigena
deOtavalo, NandaMafachi, una de las mejores intérpretes y encargadas de difundir el
San Juanito a nivel nacional e internacional. Posteriormente, en la comunidad de
Peguche, fue menester ponerse en contacto con varias personas calificadas como:
representantes de la comunidad y de la Fundacién Huahua Huasi, ciertos musicos de la
zona, ademas de convivir con los miembros de la comunidad que son los actores

principales de la fiesta.
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Esto permitié introducirse y familiarizarse con las practicas, relaciones, tradiciones,
creencias, etc., que existen dentro de la comunidad y con ello, tener un sustento méas
directo y real de lo que sucede durante la fiesta popular del Inti Raymi, ademéas de poner
en préctica la tradicion oral. La estancia en la comunidad se prolongd, hasta conseguir
los recursos necesarios para desarrollar un argumento teoérico y practico, optimo para
completar la investigacion. Asi que la observacion participativa, se la realizd, no
solamente el dia mismo de la fiesta, sino durante todo el proceso de la misma.

e Ubicacion geogréfica e histérica de la comunidad de Peguche

La comunidad de Peguche esta ubicada en la provincia de Imbabura, en el canton
Otavalo, parroquia Miguel Egas Cabezas (Peguche). Limita al Norte con San Juan de
lluman y con la quebrada de lluméan grande. Al Sur con la cumbre del cerro Imbabura,
al Este con la quebrada Susanahuico. Al Oeste desde el cruce del rio Jatunyaco con la
via Otavalo-San Juan de lluman, por dicha via hasta el cruce con la quebrada de lluman

Grande.

Croquis No. 1
Ubicacion geogréfica de la comunidad de Peguche en el Cantén Otavalo-Provincia de Imbabura

CERRO IMBABUR A

2.
MUSEO DEL IOA

= - e
Fuente: Kuther (http://kuther.blogspot.com/2011/02/mi-ciudad.html) Afio: 2011
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Peguche o Piguchies una toponimia antigua del idioma hablado por los Caras™®,
quienes arribaron a estas tierras desde las islas Caribe. Peguche significa “vaho de agua
sagrada que cae o baiia desde lo alto”.*® Por esta razén, la comunidad que habita este
lugar lleva el nombre de Peguche, en honor a esta cascada que ha sido sagrada para el

pueblo kichwa desde siempre.

La comunidad de Peguche conformada por alrededor de 5000 habitantes se ha
caracterizado por su destreza en las diferentes manifestaciones artisticas, especialmente
en el disefio y elaboracidn de textiles, los mismos que son exhibidos en la Feria de
Obrajes de Peguche en la que se ofrecen articulos como: telas, ponchos, chalinas, sacos
entre otros; todos estos confeccionados en telares, cuyo uso constituye una herencia de

la tradicion milenaria.

Por otro lado, Peguche es también conocido por haber sido uno de los centros
principales de la tradicionmindala (comerciantes andinos); por lo tanto, sus habitantes

han sido Mindalacuna o comerciantes de artesanias desde la antigtiedad.

Foto No. 2
Vista de la Comunidad de Peglicrle;rl?r_ovincig de Imbabura

®

Fuente:Fernando Aconda G.  Afo: 201

180Cara, mucho mayor, el cual se dilataba desde la ensenada de Charapotd hasta el cabo de San Francisco. Este fue el
primer teatro de la nacidn extranjera que se establecio en él, viniendo como los gigantes por el mar, segiin queda dicho
en la misma Historia Natural. Su principal cabeza o Régulo, llamado Caran, dio el nombre de Cara a la ciudad que
fundo sobre la bahia, donde arribé con su gente, por la cual tom6 también el nombre de la Bahia de los Caraques. DE
VELASCO, Juan, Historia del Reino de Quito en la América Meridional, Tomo |, Publicaciones Educativas Ariel,
Quito-Ecuador, 1789, p. 33

BIQUIMBO PICHAMBA, Shairy José, Significado de Peguche Pueblo de la cascada sagrada,
http://www.otavalosonline.com/mushuk/index.php?module=Pagesetter&func=viewpub&tid=17&pid=1.
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4.2. La fiesta del Inti Raymi en Peguche

La fiesta del Inti Raymi en la comunidad de Peguche se la vive con gran intensidad y la
preparacion para la misma se realiza con un largo tiempo de anticipacion. Las etapas que
constituyen la fiesta del Inti Raymi en la comunidad son cuatro: Inicios de la fiesta, el

bafio ritual, las visperas y preparacion del castillo, para finalizar con el baile.
¢ Inicios de la fiesta

La fiesta del Inti Raymi en la comunidad de Peguche, inicia aproximadamente tres meses
antes de la fecha establecida, pues los preparativos comienzan desde los primeros dias del
mes de marzo. Desde este momento, cada familia empieza a preocuparse por su cercania y
por la planificacién de la misma.'®® Pero, también hay quienes prefieren mantenerse al
margen, pues temen quedar mal ante el resto de la comunidad y ante el mismo dios SOL

(San Juan).

En las calles de la comunidad, se escuchan los sonidos de los grupos de musica que
empiezan a practicar con sus instrumentos, con el proposito de quedar bien en la fiesta y
poder competir satisfactoriamente contra los demas grupos con los que se encontraran en
esos dias. Ademas, se puede escuchar también el sonido de las flautas, churos y cachos que
algunos miembros de la comunidad entonan en sus casas o0 el tronar de los voladores; se
prepara la harina de maiz para la chicha o para la colada de maiz que se servira con el cuy;
algunos miembros de la comunidad realizan actividades de limpieza o de decoracién de sus
casas, otros se dedican a limpiar los chaquifianes *® o adectan el piso para el baile, en fin,

la comunidad se preocupa de cada detalle para el momento de la fiesta.

182) 3 gran mayorfa de familias 0 miembros de la comunidad ponen mayor énfasis en sus trabajos o apresuran sus
cosechas; o van a otras ciudades a trabajar y ahorrar dinero, respectivamente; los hijos, a su vez, se esfuerzan mas en
ayudar a los padres para que estos puedan reunir mayores ingresos en sus trabajos y de esta manera ellos puedan lucir,
ropa nueva, durante la fiesta. MOYA, Luz del Alba (Comp.), LA FIESTA RELIGIOSA INDIGENA EN EL ECUADOR,
Ediciones Abya-Yala, Quito-Ecuador, 1995, p.65.

183 Sendero en zig-zag que trepa por los cerros. ICAZA, Jorge, OBRAS ESCOGIDAS, 1ra. Edicién, Union Gréfica
S.A., México D.F.-México, 1961, p. 246.
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Foto No. 3
Preparacion de los musicos para la fiesta
5 el so Ll ]

A e T

Fuente: Fernando Aconda G.Afio: 2010

Dos meses antes de la celebracion, empiezan los bailes de repaso en las calles de la
comunidad y un mes antes; organizados en grupos de 15 a 20 personas, los fiesteros salen a
bailar de casa en casa, al ritmo de los instrumentos mas conocidos en la comunidad como:
flautas grandes, quenas, charangos, guitarras, bandolines, etc. Los representantes de cada
casa visitada, tienen la obligacion de ofrecer a los bailarines algo de comer y de beber
como: mote, tostado con fréjol, papas, etc., y en ciertos casos ya se brinda chicha, hervidos

o licor. Quienes no tienen la posibilidad de ofrecerles alimentos o bebidas les dan dinero.

Los bailarines se ponen de acuerdo para fijar el sitio y con quiénes se reuniran antes de
juntarse para bailar, el instrumento que debera entonar cada uno de los masicos que

componga el grupo, la hora de la reunion, a donde iran a bailar, etc.

Dos dias antes de la fiesta, en todas las casas de la comunidad estéa lista la chicha de jora.
La familia entera estd reunida, ya que esta fiesta fortalece los lazos familiares y
comunitarios; por lo cual, todos los miembros de la familia y de la comunidad tratan de
incorporarse y pasar juntos. En medio de todos estos preparativos y este ambiente festivo,

Ilega la noche del bafio ritual.
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e Lanoche del bafo ritual

Foto No. 4
Vista cascada de Peguche-Provincia de Imbabura

Qo A

Fuente: Fernandonda G. Afio: 2010

184 "con el fin, unos de

El bafio se lo realiza a la media noche, en la cascada de Peguche
obtener poder, energia para transformarse en un ser mitoldgico y tener la capacidad de
bailar todos los dias y noches que dura la fiesta y otros por recibir los poderes curativos y
sanadores que posee el agua, que segun el imaginario de la sociedad indigena, al igual que

en otras culturas, es considerada como un elemento de purificacion.

Durante el bafio, en el que a veces participan las mujeres, los bafiistas estan
totalmente desnudos, los instrumentos se callan, ninguna voz se escucha, cada
uno es un ser aparte. En el ambiente parece correr un aire extrafio; se siente
un miedo a no se sabe qué elemento misterioso e inexplicable; hay una mezcla
de emocion, miedo, respeto, alegria, curiosidad 188

1¥45jtio sagrado para los habitantes de esta comunidad, por considerarsele como un lugar provisto de poderes
especiales.
% MOYA, Luz del Alba (Comp.). Op. Cit. p. 69.
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e Lasvisperasy la preparacion del castillo

Foto No. 5
Preparacidn y traslado del castillo en la comunidad de Peguche-Provincia de Imbabura

Fuente: Fernando Aconda G.Anfo: 2010

El dia 23 de junio, con la participacion de todos los acompafantes, se procede a la
elaboracion del castillo en cada casa donde se ha decidido realizar uno; concurren también
a estas casas, las personas que van a devolver el doble de aquello que llevaron el afio
anterior, asi por ejemplo: si llevaron un cuy, deben devolver dos; si tomaron 30 panes,
deberan entregar 60; si llevaron 20 ddlares, tendran que devolver 40, etc. A cambio, el
duefio del HuarcucHuasio casa de los castillos, les brinda chicha, colada de maiz, mote,
cuy o gallina, dependiendo esto de la cantidad de cosas o dinero devueltos. Aqui se puede
apreciar claramente el sentido de reciprocidad existente dentro de la comunidad, pues los
que llevaron lo que necesitaban el afio anterior, devuelven con creces; mientras los otros

les brindan, comida y bebida, en sefial de agradecimiento.

Posteriormente, en el momento denominado Altar Pascay de la fiesta o bajada del castillo,
es cuando el castillo debe ser bajado; al igual que en el afio anterior, para compartir y
realizar el Pitina (cortar), que significa escoger los productos necesitados por algunos de

los miembros de la comunidad, con la promesa de que el préximo afio devolveran el
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doblecomo ofrendas a las divinidades. De esta manera, llega la noche de la vispera del Inti

Raimi, lapso principal para el baile, el regocijo y la libertad amorosa.

e El baile en la fiesta de San Juan/Inti Raymi

El baile empieza el dia 23 de junio desde las nueve de la noche. Antes del dia de la gran
fiesta, se puede percibir facilmente que la comunidad se encuentra en grandes apuros,
tratando de ultimar los detalles para que los bailarines y sus acompafantes emprendan su
recorrido sin ningdn inconveniente. A eso de las ocho de la noche, ya se pueden escuchar
los sonidos de las flautas, cachos, churos y el tronar de los voladores. En cada casa la gente
se disfraza de diabloumas, militares, capataces, mestizos, gringos, mexicanos, entre otros

personajes.

Listos los bailarines con sus atuendos y con cada uno de sus elementos necesarios
completos, tienen la obligacion de pedir la bendicion a su madre o esposa para salir de sus
casas, luego parten sin rumbo fijo.

Foto No. 6
Baile en la Fiesta de San Juan/Inti Raymi en la Provincia de Imbabura

Fuente: Fernando Aconda G.Afio: 2010

107



De pronto, en las casas se comienza a escuchar el zapatear de los bailarines junto con la
masica que les acompafa, a lo que los diferentes grupos acuden como si fueran a su
Ilamado. Los grupos de baile organizados dentro y fuera de la comunidad realizan un
recorrido de casa en casa, donde son recibidos con comida y bebida. Los bailarines,
generalmente, usan frases que sugieren valentia 0 enamoramiento; en cada casa visitada,
bailan el tiempo que consideran conveniente y mucho maés si son bien recibidos o si hay

jévenes solteras a las que puedan cortejar.

Por lo general, si dos grupos de baile se encuentran en una casa, compiten con el fin de
apoderarse del lugar bailando y cantando. La fiesta se prolonga hasta el 28 de junio, dia en
el que finaliza y en que los bailes bajan totalmente su intensidad.

4.3. Analisis semioldgico desde lo comunicativo y cultural de los elementos, signos y

simbolos observados durante la fiesta en la comunidad de Peguche.

4.3.1. Anunciacién de la fiesta

En esta parte, se pudieron percibir ciertos signos y simbolos como: los voladores, los
sonidos del churo y el cacho; que son instrumentos tradicionales andinos, los cuales

notificaban a la comunidad que el tiempo de la fiesta habia empezado.

e Voladores. Es un fuego artificial que las comunidades andinas utilizan con
motivo de la anunciacion de las fiestas segln su calendario. En la comunidad de
Peguche es un signo que anuncia la vispera y el inicio de su fiesta més
importante como es el Inti Raymi. El tronar de los voladores en el cielo
representa la algarabia y el ambiente festivo que predomina durante toda la

fiesta.
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e EI Cacho. Es un instrumento musical considerado como sagrado dentro de las
culturas andinas. En la comunidad de Peguche, su funcion es la de convocar a la
gente a sumarse a la fiesta 0 en ciertas circunstancias para reunirla e informarle
sobre algun dato importante. El cacho de toro es una variante de la bocina, la cual
también forma parte de los instrumentos ancestrales andinos; se trata de una especie
de bocina mas pequefia, la misma que es entonada desde algun punto estratégico de
la comunidad, con la que se anuncia una reunion o en caso de una urgencia o
emergencia. *%

Foto No. 7
Cacho (Instrumento musical andino

Fuente:http://horacioquena.blogspot.com/2006/05/museo-interactivo.html  Afio: 2006

e EI Churo. El churo o caracol, al igual que el cacho, es un instrumento musical
ancestral para las comunidades andinas. Era utilizado para llamar a una reunion o
como en el caso de Peguche para anunciar la llegada de la fiesta. También era

usado como un instrumento de batalla, propio de las culturas precolombinas.

18 E| Cacho es elinstrumento musicalandino de soplo deorigen muy antiguoque se obtiene delcuerno del cacho detoro
viejo, el mismoque se confeccionahaciéndole secar por alrededor de un afio alsol y luego se cocinapara sacarle toda
lacarnaza de su interior para luego hacerle un hueco de acuerdo a su tonalidad. GUANA, Pablo, Instrumentos
Musicales Andinos de Cayambe, 27 Agosto 2012, http://es.scribd.com/doc/17151631/Instrumentos-Musicales-
Andinos-de-Cayambe-Pablo-Guana.
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Foto No. 8
Churo (Instrumento musical andino)

Fuente:http://horacioquena.blogspot.com/2006/05/museo-interactivo.html Afio: 2006

Aunque su material no es original de la sierra sino de la costa, se lo considera como
autoctono, posiblemente por el hecho de que en la memoria colectiva esté presente
el recuerdo de que los ancestros provenian de esas tierras. Tiene en la parte

posterior un agujero que cuando se lo toca es similar a un grito de guerra.*®’

4.3.2. Comidas y bebidas

Las comidas y bebidas son elementos muy importantes en el desarrollo y organizacion
de las culturas andinas. En el caso de la fiesta, en la comunidad de Peguche, estos
elementos son indispensables para mantener sus costumbres y tradiciones, a mas de ser

imprescindibles para el desarrollo de la misma.

e EIl Cuy.Es un animal doméstico que guarda dentro de si un universo simbolico y

social muy importante, ligado a procesos cognitivos, practicas y costumbres que

187 a Quipa, conocido también comoChuro o Caracoles un instrumento musicalnativo muy antiguo de todos los
pueblos originarios de la América, sus tocadoresfueron gente muy especial que utilizaban para llamar con urgencia a
la gente paralas siguientes ocasiones:Convocar a grandes concentraciones.Llamar a mingas.Llamar a la guerra.Los
churos se han encontrado de oro, ceramica, 0 en forma natural en los maresespecialmente en la costa del Pacifico del
Ecuador. Idem.
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reflejan la cosmovision y la organizacion social, politica y econdémica de las

sociedades andinas.

Segun, el imaginario social andino, el cuy esta intimamente relacionado con un
conocimiento femenino; al pertenecer a un ambito doméstico, familiar, intimo de
la casa, de la cocina especificamente. Con lo que se vislumbra el papel
fundamental de la mujer dentro de la organizacion social de las comunidades.
“La vida de toda familia esta sujeta a los ciclos de desarrollo doméstico y cada
momento en él, expansion, fision y fusidn, suele estar marcado por rituales

culinarios.” 188

Foto No. 9
Criadero de cuyes en una de casa de la comunidad

Fuente: Fernando Aconda G. ' Aﬁ: 2010

En este sentido, se evidencia que las distintas festividades o ritos de pasaje en las
sociedades andinas, estan relacionados con el consumo de cuy.'®® Por tanto, el
cuy, visto como un alimento, puede ser tomado como “ofrenda”,

“agradecimiento” o “pago”, convirtiéndose de esta manera en un mecanismo

BARCHETTI, Eduardo, El mundo social y simbélico del cuy, Centro de Planificacién y Estudios Sociales
(CEPLAES), Quito-Ecuador, 1992, p. 21.

% Sin embargo, el contexto de las relaciones sociales en el mundo andino o en las sociedades campesinas
ecuatorianas, no solo comprende el espacio doméstico, sino también el parentesco, el compadrazgo, la amistad, etc.,
como relaciones horizontales y relaciones verticales como con: terratenientes, sacerdotes, politicos, burdcratas, etc.
Idem., p. 22.
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social efectivo para clasificar, mantener, sancionar o cambiar sistemas de

relaciones sociales.

e EI maiz.Es uno de los alimentos de mayor importancia y de gran valor
simbdlico, social y cultural en el mundo andino. Ademas de ser un buen
alimento, constituye un cultivo fundamental para la reproduccion de su cultura.
Algo muy importante que cabe sefialar es que en las comunidades andinas que
producen maiz, su produccion no se vende, sino que es utilizada para satisfacer
las necesidades de la familia, para mantener las relaciones de reciprocidad con el
resto de la comunidad, asi como para fines ceremoniales y rituales. En estas
comunidades, el maiz no solamente constituye la base de su alimentacion

cotidiana, sino también, la de ocasiones rituales y festivas.*®

Foto No. 10
Imagen de una mazorca de maiz

i a i
Fuente:http://www.elbatiblog.com/2012/04/como-plantar-y-cultivar-maiz-dulce.html
Afio: 2012

Es asi que en el caso de la fiesta del Inti Raymi en la comunidad de Peguche, el
maiz se presenta como el alimento mas importante, ya que este se comparte casi

en todas las etapas de la fiesta; siendo esto el simbolo de la amistad y la

1% E| maiz sirve para todo: para celebrar un nacimiento o un entierro, para elaborar la chicha de las grandes fiestas,
para brindar maiz tostado, mote a los visitantes, etc. ACCION ECOLOGICA Red por una América Latina libre de
transgénicos, Maiz de alimento sagrado a negocio del hambre, HIVOS, Quito-Ecuador, 2004, p. 19.
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reciprocidad con el resto de la comunidad, y de hospitalidad para con los

visitantes que acuden a la misma.

Las papas.La papa es una planta originaria de los Andes y ha mantenido un
significado muy importante en la tradicion y costumbres de los pobladores de
dicha region, desde tiempos antiguos, hasta la actualidad. EI simbolismo de la
papa en las culturas andinas trasciende lo econdmico y nutricional para
convertirse en un elemento que explica incluso la cosmovision y el desarrollo de

estas sociedades. %

Foto No. 11
Imagen de la papa

Fuente:http://www.periodistadigital.com/salud/investigacion/2010/03/15/patata-caliente
transgenica-basf.shtml Afo: 2010

Es por esta razon que la papa es considerada un alimento muy simbdlico e
imprescindible en la fiesta del Inti Raymi, ya que gracias a este alimento, como a
muchos otros mas, es que las culturas andinas han podido satisfacer sus

necesidades alimenticias y sobrevivir en el tiempo.

En tiempos prehispénicos la presencia del tubérculo influia tanto en la vida cotidiana que entre las unidades de
tiempo que se empleaban habia una que correspondia a la duracion de la coccion de una olla de papas. La invasion
espafiola, en 1532, puso fin a la civilizacién inca, pero no a la papa. Porque a lo largo de toda la historia andina, la
papa, en todas sus formas, ha sido profundamente un "alimento del pueblo”, y ha desempefiado un papel central en la
perspectiva andina del mundo [...].Aregala Asociacion de restauradores gatronémicos de las Américas, Lo que

conocer. La papa, producto nativo de América, Enero 2010,

http://www.aregala.com/menujournal/bol15/art4.html.
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e EIl mediano.Se trata de un refrigerio que ofrecen las familias, de cada casa
visitada, en especial a los bailarines; pero también a los visitantes y miembros de
la comunidad que acompafian a los grupos y van de casa en casa durante la
fiesta. Consiste en una lavacara o canasta grande que contiene papas, mote,
fréjol, cuy o gallina; las mismas que pueden variar en nimero o en dimension, de
acuerdo a la situacion econémica de la familia. EI mediano puede ser utilizado

también en otros compromisos familiares y sociales.

Foto No. 12

Fuente: Fernando Aconda G.Afo: 2010

e La chicha.La chicha es una bebida sagrada para las comunidades andinas, en el
caso de la comunidad de Peguche, se la consume tanto en su vida cotidiana como
en sus principales fiestas y ceremonias rituales como la del Inti Raymi. La chicha
se deriva principalmente de la fermentacion no destilada del maiz y otros

cereales originarios de América.®?

%2Con el objeto de conseguir un mayor grado alcohélico y mejorar el sabor, se aplicaban procedimientos que tenian

como finalidad la conversién de los almidones del maiz en azlcares, los cuales son mas faciles de fermentar.La
diastasa es una enzima que activa este cambio y su forma mas comun para la elaboracidn de la chicha es la saliva. Las
chichas de yuca o de maiz, que se preparan en base a masticacion, tienen este principio. ESTRELLA, Eduardo, El pan
de América: etnohistoria de los alimentos aborigenes en el ecuador, C.S.I.C. Centro de Estudios Histéricos, Madrid-
Espafia, 1986, p. 86.
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Fuente:Fernando Aconda .Aﬁo: 2010

El ser una bebida proveniente del maiz que es la planta sagrada para las culturas
andinas, le otorga su carécter simbolico, puesto que esta ha sido fundamental
para su supervivencia desde tiempos ancestrales; por lo que es considerada como
ritual y sagrada, y representa al igual que el resto de alimentos y bebidas que se
sirven durante la fiesta, el respeto por sus tradiciones ancestrales, los lazos de
fraternidad existentes entre los miembros de la comunidad y la bienvenida a
todos aquellos visitantes que forman parte de la celebracién.!*®

Foto No. 13
Imagen de la chicha, bebida sagrada para la fi[esta y la comunidad

1 !“1" ’

El trago. El consumo de alcohol en las sociedades indigenas precolombinas de
los Andes ha sido un simbolo que ha estado vinculado desde siempre a las fiestas
o celebraciones, lo que permite evidenciar una gran organizacion econémica y
politica, producto de un alto compromiso y responsabilidad en su trabajo lo que

posibilitaba generar los excedentes necesarios.

La utilizacion de la chicha como bebida alcohdlica, se lo hacia en base a dos
contextos como plantea el historiador ecuatoriano Eduardo Estrella y estos eran:

a) Ceremonial y b) Estimulante. EI primero hace referencia a su ingesta ritual,

198 | a chicha esté de tal manera articulada a la vida de los pueblos nativos, que en algunos de ellos, como en el caso de
los Cafiaris, formaba parte de sus mitos de origen. Se cuenta que dos hermanos cafaris que se salvaron del diluvio,
pudieron sobrevivir en base a diversos manjares y abundancia de chicha que les dejaban dos huacamayas, que
posteriormente se transformaron en hermosas mujeres, con quienes los hermanos se juntaron, surgiendo asi la raza
Cafiari (Cobo 1964, 1I: 151). Idem., p. 86.

115



relacionada con las festividades comunitarias, con los acontecimientos
importantes en la vida de los miembros de las comunidades como: nacimiento,
iniciacion, matrimonio, muerte, y a las ceremonias agrarias. El segundo se refiere
al consumo de la chicha en el trabajo, en las mingas, donde la chicha se convierte

en una bebida que provee energia y ademés permite la integracion grupal.**

4.3.3 El Bafio ritual

Esta etapa es considerada, la méas importante, en el desarrollo de la fiesta. Para la
comunidad, representa el entrar en contacto directo con sus dioses y divinidades; y a
través de él, recibir los favores, la cura o la renovacién energética, que les han solicitado

para poder empezar el nuevo afio con el cuerpo y el espiritu, recuperado y fortalecido.

e El pucllo. Es un lugar sagrado, destinado para el bafio ritual, parte fundamental
en la celebracion del Inti Raymi para los pueblos andinos, estos sitios
estratégicos pueden ser las vertientes, cascadas, lagunas, uniones de rios y otros
donde existen poderes especiales.'®®

1945 bien el aguardiente fue implantado por los espafioles, en los pueblos andinos a raiz de la conquista, con lo que se
aprovechd del principio de reciprocidad y la vision de la fiesta que tenian las culturas indigenas de los Andes, para
legitimar su dominacién; este espacio también fue y ha sido aprovechado hasta el dia de hoy para resistir, para
mantener y reforzar su ritualidad, su religiosidad y su identidad cultural, asi como sus principios y valores ancestrales
como la solidaridad. En otras palabras, el uso del trago ligado a la fiesta ha sido un elemento fundamental que ha
permitido a las comunidades indigenas de los Andes su supervivencia social y cultural desde épocas ancestrales.
TAMAYO LUNA, Milton, ;MODERNIZACION? AMBIGUA EXPERIENCIA EN EL ECUADOR.
INDUSTRIALES Y FIESTA POPULAR, Vol. 1, Instituto Andino de Artes Populares del Convenio Andrés Bello
(IADAP), Quito-Ecuador, 1993, pp. 97, 98.

1% Donde moran el SINCHI-SAMI femenino (espiritu de fuerza pasivo y arménico) y el SINCHI-AYA masculino
(espiritu de fuerza activo y transformador), los cuales otorgan la energia y el poder necesarios para bailar todos los
dias y noches que dura la fiesta. CACHIGUANGO, Luis Enriqgue, HATUN PUNCHA - INTI RAYMI: LA
CELEBRACIONDELAVIDAENLOSANDES,2010,http://www.otavalosonline.com/mushuk/index.php?module=Page
setter&func=viewpub&tid=3&pid=150.
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Para los habitantes de la comunidad de Peguche, en especial para quienes van a bailar,

luego de hacerlo en algunas casas; se dirigen al lugar sagrado para la realizacion del

bafio ritual que es la cascada de Peguche.'®

Foto No. 14
Imagen de un sitio sagrado o pucllo
o 7 i i

Fuente: Fernando Aconda G.Afo: 2010

e La cascada de Peguche.La cascada de Peguche, ha sido considerada desde
siempre, como un lugar sagrado para los habitantes de la comunidad que lleva su
nombre. Etimoldgicamente, el término “Peguche” esta intimamente ligado a su
caracter ritual, por lo que su significado seria equivalente a energia o poder de la
Yacumama o Madre Agua; esta energia que se obtiene de la cascada se la conoce
como Aya, Supay o Sinchy, que quiere decir fuerza o espiritu de poder que se
adquiere a través de un bafio ritual realizado en un tiempo sagrado de luna llena o
nueva, por lo que esta cascada se constituye en un lugar ritualistico para esta
comunidad. Cabe mencionar que el agua es considerada como un elemento

sagrado en las culturas indigenas, ya que esta tiene un sentido de purificacion.®’

1% Hay que destacar que el bafio lo realizan todos los habitantes de la comunidad, independientemente de si son o no
parte de los grupos de bailarines 0 musicos, ya que lo que se busca a través del bafio ritual, ademas de dotarse de
energia, es limpiarse o curarse de algiin mal o enfermedad, desechar o ahuyentar las malas energias o mala suerte,
revertir la mala situacion de una persona, fortalecer el espiritu y recibir el nuevo afio completamente renovado. Con
este bafio se entrega a la Madre Agua todas las experiencias vividas y se termina con el ciclo de vida de todo un afio.

19774l es asf, que en la antigiiedad cuando un miembro de una comunidad morfa sus pertenencias eran llevadas al rio
una parte para ser lavada y otra para dejarla abandonada en sus aguas, pues se pensaba que el rio se llevaba con el
todos los males. Ademas, se debe tomar en cuenta que muchas personas mantienen hasta el dia de hoy la tradicion de
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Foto No. 15
Imagen de la cascada de Peguche

'é“

Fuente: Fernando Aconda G.Afo: 2010

La hora del bafio (6 de la tarde y 12 de la noche). La hora del bafio ritual en el
Inti Raymi, es muy simbodlica, puesto que se lo realiza en noche de luna llena;
periodo en el cual Killa 0 Madre Luna se encuentra en un aspecto positivo de su
recorrido alrededor de la Tierra, su luz se proyecta hacia esta en todo su
esplendor y esta energia permite la regeneracion, crecimiento y maduracion de
los seres que habitan en ella. A su vez, durante este tiempo Killa representa el
agua, la humedad y todos los procesos en los que se materializa en la Tierra, la
energia espiritual y dinamica del sol. Por otra parte, Killa constituye en el ser
humano su parte sensible, receptiva y contemplativa, ya que su género es

femenino.*®

Por tanto, el tiempo en que se realiza el bafio ritual en el Inti Raymi es
fundamental ya que la luna llena influye profundamente en el aspecto sensible y

espiritual de la gente; y a la vez, el agua canaliza la energia que de ella emana,

compartir algunos alimentos con el espiritu del lugar, como la cascada de Peguche, como ofrenda al sitio sagrado
donde se lleva a cabo el bafio ritual. MOYA, Luz del Alba (Comp.). Op. Cit. P. 43.

198

La crianza que el agua ejerce sobre el runa no se hace esperar, en algunas ocasiones en plena noche de luna cae el

pipharlay que es una lluvia esporadica con gruesas gotas de agua que durante el dia o la noche con luna provoca que el
arco iris se “pare” en el cielo, es el momento indicado para el bafio ritual, es el momento en que las puertas estan
abiertas para comunicarnos con las otras familias corporales y espirituales de nuestra Pacha-Mama.
CACHIGUANGO, Luis Enrigue. Op. Cit.
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permitiendo de esta manera que las personas la reciban directamente a traves del

bafio y asi consigan que sus energias se renueven para iniciar un nuevo afo.

La desnudez. La desnudez es otro simbolo muy importante en el momento del
bafio ritual, esta representa la transparencia del alma de las comunidades
indigenas y el respeto a las ensefianzas, y al modo de ver la vida por parte de sus
ancestros; pues de esta manera vinieron al mundo y fue asi como sus
antepasados vivian, sin ningun tipo de prejuicios, ni condicionamientos morales
con respecto al cuerpo, como los impuestos por la vision occidental, sino mas

bien respetandolo.

Por otra parte, las personas se muestran desnudas ante sus dioses en el momento
del bafio ritual porque la desnudez del cuerpo, manifiesta también la desnudez
del alma y porque segln ellos nada hay que esconder ante estos, si ha sido
gracias a ellos, que existe la Madre Tierra y todos los seres que la componen y

entre estos 10s mismos runas o seres humanos.

El silencio.El silencio, guarda también, un gran valor simbdlico para la
comunidad; al momento del bafio ritual, ya que cada uno se vuelve un ser aparte
al entrar en contacto con el espiritu de sus ancestros y dioses. Representa el
respeto hacia los demas miembros de la comunidad y principalmente hacia sus
ancestros, puesto que a la hora del bafio ritual es el momento propicio para poder
comunicarse con ellos y depende mucho de la concentracién y la seriedad que se

preste en ese momento, que se pueda escuchar sus consejos o revelaciones.
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4.3.4. Desarrollo de la Fiesta

En esta parte, la fiesta se vive a plenitud y se pudieron apreciar varios simbolos
importantes, llevados a cabo por la comunidad; los cuales explican mucho sobre su

cosmovision y su organizacion social.

e EIl Baile.El baile en la fiesta del Inti Raymi, para las comunidades andinas y en
especial para la de Peguche, tiene una trascendencia simbélica muy importante,
puesto que atraviesa multiples aspectos de sus vidas, tales como: lo social, lo
cultural, lo econémico y lo espiritual. Se lo realiza al compas del San Juan, que
es uno de los ritmos tradicionales que se entonan durante esta fiesta y consiste en
una danza circular en la que se da vueltas en direccion al sol, este baile tiene un
sentido de cura o sanacion energética, de limpieza; es decir, fue creado para dar
bienestar. Por tanto; el baile en el Inti Raymi expresa por una parte, un mensaje
de unidad, renovacion, sentimiento e identidad para la comunidad y por otra, de

cercania, afecto y agradecimiento para con la Madre Tierra (Pacha mama).

Foto No. 16
Baile en la comunidad de Peguche en la fiesta del Inti Raymi

Fuente: Fernando Aconda G.  Afio: 2010
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Fuente:

El zapateo.El zapateo, en el baile, tiene de igual manera un profundo valor
simbolico para las comunidades, puesto que zapatear cada vez con mas y mas
fuerza, representa la fuerza de las familias humanas, naturaleza, divinidades y

ancestros de la comunidad.

Foto No. 17
Zapateo, durante el baile, en el Inti Raymi

Fernando Aconda G. Afio: 20!!167
Refleja la presencia corporal y espiritual de la comunidad, lo que quiere decir
que: “[...] al igual que los humanos, los espiritus de los ancestros, las divinidades
y la naturaleza también se encuentran danzando dentro del circulo
comunitario.”**® Ademés, el zapateo intenta comunicar que es el tiempo en que la
fuerza masculina estd desatada sobre la tierra, o que implica que el encuentro
violento entre dos fuerzas masculinas es inminente y el zapateo es la medicién de

fuerzas entre esos espiritus masculinos que se encuentran durante el baile.

Las frases.Durante la fiesta, en cada cancion, en cada momento, la cosmovision
andina esta siempre presente, a través de la palabra; ya sea expresando los
sentimientos mas profundos de pertenencia a la tierra, de amor a su cultura, de
dialogo y respeto por la naturaleza, de resistencia cultural, etc. En el caso del

baile, las frases realzan el ambiente de la celebracion, ya que le agregan alegria,

191 dem.
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humor o picardia, o pueden también sugerir valentia, coraje 0 enamoramiento,

1313

por ejemplo: “ “jAbre la puerta que aqui viene el marido!”, “Ya te di la plata

para que cocines”, “;Doénde esta la hija?”, “Yo soy soltero”, “Siga al marido para
ue recoja el mote que les brindan”; o, con frecuencia, insinuacion sexual, como
b b 2 b

esta que sigue: “;Como esta el encarguito.. [y 200

Por otra parte, también pueden escucharse expresiones con mucha mayor
profundidad o simbolismo en la lengua natal de la comunidad o runa-shimi
(kichwa) que son utilizadas ademas de en la celebracion del Inti Raymi, en fechas
especiales como las minka-s y los matrimonios, y que junto a la musica y los
bailes constituyen un legado cultural y simbdlico que ha perdurado a lo largo de

la historia de los pueblos andinos.?*

e Castillo.EI castillo consiste en una estructura generalmente cuadrangular o
rectangular, aunque esto varia de familia en familia, la cual esta elaborada con
carrizos gruesos o palos redondos de eucalipto, cruzados y asegurados con sogas
o0 clavados en sus extremos. Sobre este se cuelgan una variedad de productos
indispensables que pueden ser: cuyes asados, maiz en mazorcas, panes redondos
0 roscas; 0 panes grandes con figuras de animales o humanos, frutas de la época

como: naranjas, mandarinas, platanos, entre otras y dinero en efectivo.

20\MOYA, Luz del Alba (Comp.), Op. Cit. P. 71.

2 Aqui se expresan algunas de las frases mas utilizadas, por la comunidad, durante el baile. Churay-Churay: El ritual
del baile en el Inti Raymi exige de todos los participantes la entrega total de su coraje y su fuerza, a manera de
ofrenda, por ello durante este la gente tiene que hacer sonar la tierra con sus pies al ritmo de la flauta, el rondin y otros
instrumentos musicales propios de la comunidad. Cuando la gente logra conectarse con todo su alrededor, cuando
alcanza a percibir el latido del corazdn de la madre tierra y se encuentran en armonia a través del baile, alli se escucha
el Churay-churay, en otras palabras es un grito que indica que se debe zapatear con mas fuerza y sin parar. Kari-Kari:
Esta expresion quiere decir “como varones”, “como varones”; es una muestra de la virilidad del hombre que se
manifiesta durante el baile; la cual, ofrenda a sus divinidades, descargando de esta manera la energia negativa de todo
el afio (mala suerte) y asi encontrar un equilibrio en sus vidas que les permita seguir en busca de la armonia de la vida
(sumakkawsay). Kulun-Kulun: Esta expresion es utilizada por los habitantes de las comunidades andinas para referirse
al sonido del trueno, puesto que es la representacion oral que se hace de su sonido, por lo que podria decirse que
significa “como el trueno”. Por tanto, al usar esta expresion durante el baile sugiere que se debe zapatear con mas
fuerza y que el sonido de este zapateo debe ser igual al sonido del trueno. El zapateo de los grupos de baile en la fiesta
provoca un sonido similar al trueno, deidad que es considerada como el abuelo mas viejo de los seres del
mundo.CACHIGUANGO, Luis Enrique. Op. Cit.
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Todos estos productos son ofrecidos a los comuneros, el dia del Altar Pascayo
bajada del castillo, en el cual pueden acercarse voluntariamente para solicitar
algo que necesiten de emergencia o por algun deseo que pidieron se les
cumpla.?®® El mensaje que encierra esta préctica en la fiesta, es el de reforzar y
revitalizar las relaciones de reciprocidad y de redistribucion de los productos

alimenticios, como se lo hacia en épocas ancestrales.

Foto No. 18
Imagen del Castillo 0 Huarcu

Fuente: Fernando Aconda G. “ i Ano: 2010

4.3.5. Personajes

La gente de la comunidad voluntariamente participa del baile en la fiesta. Entre las personas que
participan, muchas se disfrazan, intentando personificar a algin personaje moderno, indigena,
mestizo o extranjero, politico, etc., con el fin de reflejar que la sociedad indigena no se encuentra
al margen de los acontecimientos sociales nacionales e internacionales.’®Entre los personajes

mas importantes de la fiesta, se encuentran: los bailarines, el Aya Huma y los masicos.

202 E] armazén con los productos, incluido el dinero se llama Castillo ohuarcu y se mantiene intacto hasta el dia 23 de
junio. El producto deseado o huarcu es sagrado por lo que quien lo solicita debe estar convencido de la posibilidad de
devolver el afio siguiente el doble de lo recibido.MOYA, Luz del Alba (Comp.), Op. Cit. P. 84.

203 g disfrazan también, con el fin de representar una especie de satira respecto al hombre blanco (espafiol), que trajo
consigo la explotacion y la imposicion de una vision ajena de la realidad, durante el proceso de colonizacion espafiola
y hacia los mestizos, que segln su interpretacion, son quienes desde su vida en la ciudad, legitiman y mantienen las
costumbres y modos de vida dejados por los espafioles.
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e Los bailarines. Los bailarines se organizan formando grupos y estos pueden ser
conformados por familias o por amistades, ademas desde sus inicios practican
tanto la musica como la danza. No tienen un sitio de concentracion fijo, pero por
lo general se reiinen en la casa del dirigente del grupo. El requisito principal para
ser bailarin es estar disfrazado y saber hablar cambiando la voz, los demas
aunque son importantes, no son prioritarios. Estos grupos tienen la obligacién de
bailar de casa en casa, tanto en su comunidad como en otras cercanas, tratando

de demostrar su resistencia y coraje.

Foto No. 19
Imagen de los bailarines en la fiesta del Inti Raymi

Fuente: Fernando Aconda G.Afio: 2010

Lo simbdlico que expresa el pertenecer a un grupo es que esto implica el
compromiso de pasar la fiesta juntos, de cuidarse unos a otros y enfrentar unidos
los inconvenientes u obstaculos que se presentaren durante su recorrido. Por lo
que esto fortalece y revitaliza los lazos de amistad y de hermandad entre los

miembros de la comunidad que forman parte de cada grupo.

e EIl Aya Huma.El Aya Huma o cabeza de fantasma, es el personaje principal y
simbolicamente, el mas representativo de la fiesta en la comunidad de Peguche y
en todas las comunidadesKichwas en general. Sin embargo, en los primeros

diccionarios de la época colonial y republicana su significado aparece como
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demonio o diablo. Esto es comprensible en el sentido que las personas que
elaboraron dichos diccionarios eran religiosos o fervientes seguidores de la

religion catolica.*

Por tanto, la concepcion gque se ha mantenido del Aya Huma como cabeza de
diablo o diablo huma es completamente distorsionada e invalidada en virtud de
las diferentes maneras de entender la realidad que poseen tanto el mundo andino
como el occidental y por la funciéon que desempefia este personaje en la fiesta.
“El Aya Huma representa la mitificacion del ser, la relacion que existe entre el

.. , . . . . 2
ser humano y los distintos espiritus, dioses que intervienen en esta fiesta.” 05

En cuanto al papel del Aya Huma en la fiesta hay que mencionar los siguientes

aspectos:

a) El Aya Huma evidencia la existencia de expresion artistica en las culturas
andinas o indias en general, como el teatro o pantomima, segun la vision artistica

occidental. Desmintiendo de esta manera lo que ciertos estudiosos de la

241 a presencia infaltable de “diablos” en la mayoria de las fiestas religiosas tenfa un sentido explicito en la tradicién
europea, aquella de representar la lucha de los contrarios, el bien y el mal. EI primero representado por el Santisimo
Sacramento (en la fiesta de Corpus) o algin santo y el segundo figurado por el demonio. Pero paulatinamente el
significado se fue desplazando a otros terrenos, la lucha de los contrarios se fue liberando de la sola connotacién
religiosa y dio paso a una representacion satirica del enfrentamiento de los desposeidos contra los representantes de
cualquier forma de poder ya fuera econdémica, religiosa o politica BOTERO, Luis Fernando (Comp.), Op. Cit., pp. 21,
22.

205Segl]n cuenta la leyenda, en los dias del Inti Raymi cuando todos estaban de fiesta, en una noche de luna, un
hombre viudo, triste y solitario, después de haber atendido con comida y chicha a los grupos de bailarines que habian
llegado a su casa, como era la tradicion, se disponia a dormir. De repente comenzé a escuchar el sonido de las flautas
traversas, el enérgico zapateo y potentes voces que se acoplaban al ritmo del baile. Por lo que se levanté a atenderlos
pues habia pensado que se trataba de algin grupo que habia llegado a visitarlo, [...]. Antes de salir al patio miré por
una abertura de la puerta y observé que quienes bailaban de esa manera eran unos seres de forma humana, que tenian
dos caras en la misma cabeza (una delante y otra atras), tenian grandes orejas y narices y cabellos muy revueltos,
como si estuvieran parados. [...] Por sus caracteristicas y por la excepcional forma de bailar el hombre comprendid
que quienes lo habian visitado eran los AYA de los que habia oido hablar a sus mayores. Tan impresionado habia
quedado con aquella aparicién que decidiéd confeccionarse una vestimenta igual. Intentando reproducir cada detalle
confecciond una mascara de doble cara y empezd a bailar como AYA en cada Inti Raymi. [...]. Otavalo. Net,
Leyendas, http://www.otavalovirtual.com/ciudad/leyendas.htm

125



literatura, dan a entender acerca de que el nivel de creatividad y desarrollo de la

literatura, en estos pueblos, fue muy incipiente, primitivo.”%®

Foto No. 20

Fuente: Fernando Aconda G.Afio: 2010

b) El Aya Huma es un personaje que reune en su indumentaria simbolos que
manifiestan la confrontaciéon entre la “civilizacion” occidental y la cultura
Kichwa. La vestimenta del Aya Huma consta de los siguientes elementos: En la
cabeza una mascara adornada por serpientes de colores vistosos que representan
al arco iris y dos rostros, uno mirando alJanan(Norte)y otro alUrin(Sur). %’ El
cuerpo lleva un traje, elaborado con una serie de remiendos, esto simboliza el

nivel de descuartizamiento, fragmentacion de las comunidades, a causa de la

206 E] AyaHuma, es un personaje que tiene una indumentaria muy particular, desde la cabeza hasta los pies, todo su
cuerpo es una suma de simbolos que sintetizan procesos histdricos y culturales y especificamente en lo que concierne
a la pantomima, el AyaHuma, durante todo el desarrollo de la fiesta, gesticula y expresa una infinidad de movimientos
a través de los cuales emite mensajes, discursos que son entendidos con facilidad por el publico, por su publico, el
publico de las comunidades, produciendo el efecto requerido, es decir, transmitir mensajes a través de la gesticulacion
y de los movimientos y sobre todo a través de la simbologia que lleva consigo. KOWII, Ariruma, Simbologia del Aya
Huma, http://www.otavalosonline.com/intiraymi/quien_es_aya_uma/quien_es_aya_uma.html

207 |_a méscara concentra los simbolos més importantes del Pueblo Kichwa. Las serpientes que simbolizan sabiduria y
los colores de las serpientes que simbolizan la Wipala, la bandera del arco iris, simbolo importante de las luchas de los
pueblos indios. Los dos rostros que simbolizan el fiawpa, el kipa, el norte y el sur, el pasado y el futuro, en suma, la
cosmovision del puebloKichwa. Idem.
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invasion espafiola.?®® En el brazo porta un acial®® y en los pies un calzado

liviano.

El Aya Huma se ha convertido en un referente espiritual para las comunidades
andinas. Actia como guia u orientador de cada uno de los grupos durante el
baile, es quien mantiene la dinamica y el equilibrio. Es el guardian o defensor de
la comunidad. Su trabajo es mantener el orden, dinamismo, la organizacion y
creatividad. Representa la unidad y la fortaleza del grupo, por ello siempre se
elige un hombre joven y fuerte de la comunidad para personificarlo, por su
capacidad para resistir bailando todos los dias que dura la fiesta sin desmayar. De
su habilidad de conduccion depende la presencia y la distincion del grupo.

Por todo esto es que el Aya Huma se ha constituido en un referente simbolico
que alienta la continuidad y reproduccién de los simbolos culturales del pueblo

Kichwa.

Los musicos.La participacion de los masicos en la fiesta es fundamental ya que
son los encargados de animar a la gente durante todo el tiempo del baile y
principalmente de organizar su grupo. La figura del musico para la comunidad de
Peguche y para las comunidades andinas en general, es profundamente simbdlica

210

y esto tiene que ver en gran medida con el rito de iniciacién“" por el que tienen

que pasar para aprender a interpretar un instrumento con destreza.

208 Este traje representa ademas, el nivel de resistencia e innovacion que las comunidades han realizado por mantener
su identidad. ldem.

209 £ acial como simbolo de curacién, purificacion, es un elemento utilizado por los Yachag, en los rituales de
curacién sirve para ahuyentar a los malos espiritus, para sanear los espacios y dotarlos de nueva energia. Idem.

219 Este ritual consiste en dejar el instrumento que se quiere aprender a tocar, por un tiempo, en lugares estratégicos
que poseen poderes naturales como las vertientes o cascadas (cascada de Peguche). Cuando ha sido aceptado por el
espiritu (Ayas o dioses tutelares) del lugar, la persona aprende a tocar el instrumento en corto tiempo. Cuentan que
para comprobar si en realidad el “sereno” le ha acompafiado al musico, se deja en el sitio un instrumento de cuerdas
desafinado por un tiempo corto e inexplicablemente después el instrumento esta afinado con gran precision. Con las
flautas ocurre algo parecido. CACHIGUANGO, Luis Enrigue. Op. Cit
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Foto No. 21
Imagen de los musicos en la fiesta popular del Inti Raymi

Fuente: Fernando Aconda G.Afo: 2010

Para aprender a tocar flauta hay que acudir a las vertientes y lugares
que tienen “sereno”. Alla hay que ir llevando el instrumento que se
quiere aprender y el mediano para comer compartiendo con el
“Sereno” del lugar. De igual forma aprenden a tocar la guitarra y
otros instrumentos, pero si no sabe controlar las fuerzas desconocidas
es peligroso aprender a tocar de esta manera, porque en algunas
ocasiones se encuentran dos personas que han aprendido con la ayuda
del “Sereno” y son capaces de enfrentarse con violencia y si estan con
guitarras, sin que nadie toque las cuerdas metalicas de los
instrumentos se rompen por si solos, todo depende de la fuerza del
“Sereno” con que haya aprendido. (Katsa: 1 980)211

Este ritual se repite todos los afios, con motivo de la celebracion del Inti Raymi;
tiempo en el cual, los musicos se dirigen a los lugares sagrados, con el fin de que
los espiritus que algun dia les concedieron el don de poder interpretar su
instrumento, en esta ocasion, se encarguen de afinarlos y les permitan durar todo

el tiempo de la fiesta sin desafinarse.

2 dem.
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4.3.6. Instrumentos Musicales

Las comunidades andinas e indigenas en general, desde siempre han tratado de vivir en
armonia con la tierra o Pacha Mama. En tal razon, hablar de la musica andina es hablar
el lenguaje de los sonidos de la Pacha-Mama (naturaleza).?*? Es el sonido de lo sagrado
que se manifiesta en la cotidianidad. Para las comunidades andinas, los instrumentos
musicales poseen un gran valor simbdlico, estos son percibidos como regalo de los

dioses, como vehiculos para contactarse con lo divino; es decir, con lo sagrado.**?

Foto No. 22
Exhibicion de instrumentos musicales andinos en una casa de la comunidad

Fuente: Fernando Aconda G.Afo: 2010

Por tanto, seria imposible, entender la funcion que cumplen las expresiones musicales
dentro de la sociedad indigena, sin tomar en cuenta los contextos en que dichas

manifestaciones se desenvuelven. Pues si hay algo determinante que habria que sefialar

2121 1 es imitar el murmullo del agua, el silbido del viento, la fuerza del huracan y la cascada, la voz del fuego que

inspira, la voz del silencio del alma y el éxtasis de conexion del runa o ser humano con su entorno. Es la voz del
espiritu de las montafias, del agua, del fuego, del viento, de la tierra, de los animales, los insectos. ldem.

2%por esta razén, muchas de las canciones del repertorio musical andino son inspiraciones naturales y otras son
revelaciones de momentos elevados de conexidn espiritual. En esta constante busqueda por contactarse con lo divino,
se crean bellas canciones como: cantos a la madre tierra, a sus frutos, animales, fiestas, arrullos infantiles, cantos de
amor, etc. AGUIRRE GODOY, Mario, Breve Historia de la Mdsica Ecuatoriana, 1ra. Edicion, Corporacion Editora
Nacional, Quito-Ecuador, 2005, p. 37.
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en cuanto a la masica tradicional indigena, serian su componente étnico y su caracter

ritual.

Antiguamente, la musica tradicional indigena se desarrollaba en base a la interpretacién
de dos géneros de instrumentos: de viento y de percusion, y el tipo de composicion
podria ser entendida como la “repeticion de dos o tres frases melodicas, con unas pocas
notas que se alteran para variar la expresion, fundadas en la matriz pentafénica y con un

manifiesto melodismo expresivo. (Sandoval, 1987: 21)” 214

Para los musicos andinos, el criterio fundamental en la clasificacion de los instrumentos
musicales es que se dividen en pares, macho-hembra. Existe un contexto de oposicion,
de complementariedad. Por tanto; el equilibrio musical se logra en base a la

combinacién de elementos pares y opuestos.?*®

La incorporacion de nuevos instrumentos, provenientes tanto de otras culturas andinas
como de Europa, se ha producido en base a ciertos cambios con relacion al conjunto de
funciones que cumplen las expresiones musicales en el contexto de la sociedad en la

cual se llevan a cabo.

En el caso de la comunidad de Peguche, los instrumentos que mas se entonan durante la
fiesta son las flautas grandes, quenas, rondines, guitarras y bandolines. Pero a mas de

estos, se han sumado los charangos y melddicas.

e Flauta.Es un instrumento de soplo hecho encafia de carrizo, tunda, o muchas
veces en madera o0 hueso, la cual se interpreta horizontalmente; es decir, se trata

de un aerdfono travesero o traverso. Se distinguen algunas variedades de este

214 NARANJO VILLAVICENCIO, Marcelo (Ed.), La cultura popular en el Ecuador, 2da. Edicién, CIDAP, Quito-
Ecuador, 2002, p. 200.

215 para el indigena andino, lo masculino es agresivo, de movimientos rapidos y desconcertantes, de intenciones
oscuras; en contraste, lo femenino es tranquilo, envolvente, arrullador, inocente, ingenuo, maternal. AGUIRRE
GODOQY, Mario. Op. Cit. p. 41.
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instrumento segun el material del cual esté hecho, la longitud del tubo y el
namero de agujeros de obturacion. Por sus sonidos graves o agudos, se clasifican
en machos (sonido grave) o hembras (sonido agudo). Por ejemplo, el “huayllacu”
(flauton de sonido grave), es macho. Las dulzainas o pifanos (flautas dobles),
confeccionadas en hueso, tunda, o latén, son macho y hembra. La primera tiene

siete orificios (macho) y la segunda, cinco (hembra).

Foto No. 23
Flauta andina

‘ y L
Fuente:http://vientos-de-tierra-de-vientos.blogspot.com/2008/09/flautas.html Afio: 2008

e Guitarra. A la instrumentacion tradicional andina se han ido agregando, en
diversos momentos, instrumentos de distinta procedencia. De Europa se van a
incorporar basicamente cordéfonos (instrumentos de cuerda) entre los que la
guitarra ocupa un papel preponderante. Fue adoptada por los indigenas ya a
inicios de la época colonial, desde este momento es utilizada en el ambito de
ciertas festividades, ocupa un lugar principal en los grupos de sanjuanes y desde
hace un largo tiempo se utiliza como acompafiamiento, a veces imprescindible,

del canto.?®

216 E5 posible que la incorporacion de la guitarra haya incentivado, al interior del mundo indigena, la composicién de
temas vocales en los que la melodia ird adquiriendo una mayor importancia en relacion al aspecto ritmico, dominante
en la composicion tradiciona. NARANJO VILLAVICENCIO, Marcelo (Ed.). Op. Cit. p. 204.
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Foto No. 24
Guitarra tradicional

Fuente: http://blog.pucp.edu.pe/blog/epitafiosycegueras Afio: 2011

e Rondin o Arménica.Es otro instrumento incorporado al entorno musical
indigena proveniente de Europa, donde era conocido por tener un caracter
popular. Su aceptacién, al igual que la guitarra, parece ser relativamente
temprana en las sociedades indigenas, lo cual podria explicarse por su similitud

estructural con el rondador tradicional.

Foto No. 25
Rondin o arménica

Fuente:http://musica-y-baile.practicopedia.lainformacion.com/instrumentos/como-tocar
laarmonica901?page=0%252C1 Afio: 2011

Su utilizacion esté relacionada con dos contextos principales: el festivo y el de la
recreacion durante la realizacion de ciertas actividades agropecuarias. Ocupa un
lugar principal en los grupos musicales de los sanjuanes, junto con las flautas y

las guitarras; y en cierta medida ha desplazado a algunos instrumentos
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tradicionales como el rondador y el pingullo de la funcion de acompafiamiento

de las labores de pastoreo.?!

e Bandolin. El bandolin también se suma a la lista de instrumentos incorporados a
la masica tradicional indigena. El bandolin ecuatoriano es un instrumento de
cuerda pulsada de cinco 6rdenes triples, quince cuerdas, que se ha desarrollado a
partir de la modificacion de sus antecesores europeos como la Mandolina y la
Bandurria. Sin embargo, la utilizacion de este como de otros instrumentos como
el violin o el requinto, se limité a épocas muy recientes, a musicos especialistas,
en otras palabras, estos instrumentos han sido poco difundidos en el entorno
musical indigena y se han identificado mas con la tradicion musical de los

mestizos.

Foto No. 26

Bandolin

Fuente: www.devsof.com/samymusic/index.php?action=instrumentosAfio: 2009

e Charango.El charango es un cord6fono que consta de cinco pares de cuerdas,

brazo de madera y caja de resonancia elaborada con la coraza del armadillo o

2TE| rondin o arménica (transculturizado), es un instrumento muy apreciado por los indigenas de los Andes, es
considerado magico, para atraer a las mujeres. Iguales caracteristicas tenia el rondador de plumas de condor, hoy en
desuso.AGUIRRE GODOY, Mario. Op. Cit. P. 42.
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quirquincho. La incorporacion de este instrumento se debe al intercambio

instrumental interétnico entre quichuas imbaburefios y aymaras del altiplano.”®

Foto No. 27
Charango

Fuente: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Charango_boliviano.JPGAfo: 2005

e Quena. Al igual que el charango, la quena es un instrumento que fue
incorporado al medio musical indigena imbaburefio, gracias al intercambio

instrumental antes mencionado.

Foto No. 28
Quena

Fuente:http://www.jujuyenlinea.com/engine/0/83/1/Quena/false/es/Afio: 2012

218Este intercambio es de origen reciente y en el proceso han contribuido varios conjuntos musicales profesionales, de
ambas regiones, ademas de la gran difusion que a comienzos de los 70°s tuvo la “musica folclorica andina”.
NARANJO VILLAVICENCIO, Marcelo (Ed.). Op. Cit. p. 205.
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La quena es un aer6fono muy utilizado en la actualidad y en cierta medida ha
reemplazado al resto de instrumentos de soplo tradicionales de la provincia de
Imbabura. Est4 formado por un dnico tubo, abierto en sus dos extremos y con
seis orificios de obturacion, no tiene canal de insuflacion ya que su embocadura
es directa. En Imbabura, se la elabora en base a materiales como tunda, tundilla o

sade, los cuales deben ser secados y curados previamente.

e Melddica.En épocas ya muy recientes, con la llegada de la tecnologia, a la
instrumentacién tradicional de los grupos de sanjuanes se ha sumado uno
bastante moderno como la melddica. De origen europeo, la melddica es un
instrumento de viento, portatil, similar al acordedn o la arménica. Consta de un
teclado en la parte superior que produce sonido Unicamente al soplar a través de
una boquilla ubicada en un extremo del instrumento. Al presionar una tecla se
abre un agujero, permitiendo que el aire fluya a través de una cafia. Usualmente

su teclado es de dos o tres octavas.

Foto No. 29
Melddica

Fuente:http://www.furtadosonline.com/product/Hohner-melodica-student-26-blue-c94265-
202935.htmlAfo: 2012

Finalmente, son estos instrumentos, los encargados de dar vida a uno de los elementos
mas importantes y trascendentales para las comunidades andinas y en especial para la
comunidad de Peguche que es el centro de nuestra investigacion, como es el ritmo

tradicional del San Juan. Dicho ritmo, al igual que todos los demas elementos citados
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anteriormente, han permitido mantener viva la memoria y el valor de la tradicién

cultural andina como es el caso de la fiesta del Inti Raymi.

4.4. El San Juan, ritmo tradicional de la fiesta del Inti Raymi

El San Juan, sanjuan o sanjuanito, es un género musical binario (2/4), danza con texto,
estructurado en tonalidad menor, de gran difusion, sobretodo en la region andina. Su
origen como danza ceremonial indigena se remonta posiblemente a la antigua
celebracion del Inti Raymi, celebracidon que los espafioles sustituyeron por la fiesta del

24 de junio, en homenaje a San Juan.

Existen varias versiones hipotéticas sobre el origen del San Juanito, segin el musicélogo
Segundo Luis Moreno, tiene origen pre-hispanico en la provincia de Imbabura. Con
otros autores comparten la idea de que el San Juanito surgié en lo que hoy es; San Juan
de lluman, perteneciente al canton Otavalo. Lo cierto es que hay sanjuanitos indigenas
ymestizos. Existen sanjuanitos indigenas de Imbabura, Pichincha, Chimborazo, etc., de

métricas diferentes, muy distintos al sanjuanito mestizo com(n.**

Segun el investigador musical Mario Godoy Aguirre, al igual que los demas géneros
musicales, el sanjuanito es producto de un largo proceso de innovacion, variacion,
invencion, préstamo cultural, etc. Ademas de fusion y sintesis de elementos musicales,
sociales y culturales. Por tanto, en los procesos musicales, culturales, no hay espacio
para la “generacion espontanea”. “En el sanjuanito se traduce la sicologia de nuestro
pueblo, paradodjicamente los ecuatorianos “nos alegramos con una musica triste; y

bailamos alegremente el Pobre Corazén [...].”%%

219 E] rasgueado de la guitarra del sanjuanito mestizo de la zona de Imbabura es diferente a la forma de interpretar el
sanjuanito mestizo, en otros lugares de la serrania. En los sanjuanitos mestizos es evidente la influencia de la musica
europea, especialmente en sus disefios croméaticos. AGUIRRE GODOY, Mario. Op. Cit. P. 181.

2201dem., p. 182.
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4.4.1. Breve andlisis etnomusicologico del San Juan

En esta parte de la investigacion, se ha tomado en cuenta el criterio de que la
Etnomusicologia es: “el estudio de la musica en los diferentes grupos étnicos que tienen

una funcién dentro de la cultura”.??

Por otro lado, para el andlisis de la funcion social que cumple determinado ritmo musical
en una cultura, en este caso el San Juan; es necesario, manejar un concepto de lo que
musica significa, para lo cual hemos tomado el siguiente: “Musica es el sonido o conjunto
de sonidos que concitan la atencién del hombre, el cual los percibe en su consciencia como

un fendmeno peculiar, es decir, como una manifestacion musical”.???

El etnomusicdlogo Carlos Ramirez, sostiene que existen dos tipos de musica: la Natural y
la Creada. A la primera categoria corresponden: a) los sonidos de la naturaleza viva, y b)
los de la naturaleza inerte. La segunda categoria, en la cual se inscribiria el San Juan,
expresa lo siguiente: “musica creada es la produccion, por medio de un instrumento, de
uno o mas sonidos ejecutados intencionalmente y utilizados por el hombre con una funcion

cultural”.?®

En este sentido se podria decir que el San Juan, en la historia de la comunidad de Peguche
como en el resto de las comunidades andinas, ha atravesado por dos momentos: el primero
como masica ritual y el segundo como musica tradicional o como ciertos entendidos la han

denominado “musica folklorica”.

En el primer momento, se puede evidenciar que la estructuracion de esta musica es libre,
ya que indudablemente en esta etapa las manifestaciones musicales no estan sujetas a

normas estéticas, registros graficos o conceptos de armonia, simetria, afinacion, etc.; sino

221 RAMIREZ-SALCEDO, Carlos, “Nociones de Etnomusicologia”, Revista de la Seccion de Antropologia de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrion”, Nucleo del Azuay, No. 16, Cuenca, 2000, pp. 99.
222
Idem., p. 16.
2%1dem., p. 19.
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gue responden a fines completamente diferentes a los actuales. “La musica en esta etapa
sirve Unicamente para dar validez a los ritos o actos trascendentales de la comunidad, los
mismos que se llevan a cabo para obtener favores de los dioses, o resultados favorables de

los rituales hechos con tal propésito. Su funcién es, por tanto, ritual.?**

Por tanto, se podria decir que el caracter de esta musica es sagrado, lo cual implica que esta
tiene un sentido mégico y sobrenatural, por lo que no podria tocéarsela en cualquier

momento, sino, Ginicamente en ocasiones especiales.?”

Por otra parte, en vista de que los ritos no se llevaban a cabo todos los dias, sino que su
frecuencia era ocasional y el hecho de que no es posible alterar o cambiar la naturaleza de

los ritos, hace que esta muasica sea sumamente estable.

En consecuencia, se podria decir que la finalidad del San Juan como musica ritual, en esta

etapa, era la de lograr la cohesion del grupo.

Dichas manifestaciones musicales, no se mantienen fijas, sino que tienen un caracter
cambiante, puesto que la cultura no es estatica. Estas practicas culturales van
enriqueciéndose a lo largo del tiempo, hasta convertirse en tradiciones. Por tanto; esta
siguiente etapa por la que atraviesa el San Juan se la denomina “musica tradicional” o
como se menciond anteriormente, “musica folklorica”, como la han bautizado ciertos

autores.

En este momento, el dominio de la musica deja de estar en manos del sacerdote o jefe de la
comunidad, de manera exclusiva, sino que puede llevarse a cabo en otras ocasiones
importantes de la vida de la misma, sin que estén necesariamente supervisadas por el jefe

religioso. Por otro lado, esta puede conservar ciertos elementos de la etapa anterior (gritos,

224

Idem., p. 25.
225 Es posible que al ser una manifestacion de caracter sagrado, en este tiempo el (inico autorizado a llevar a cabo este
tipo de actividades, haya sido el brujo, sacerdote o jefe de la comunidad; es decir, como oficiante o conductor del
rito.ldem., pp. 25-26.
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tarareos, etc.) pero en su mayoria, ya estd constituida por mdusica instrumental. Los
instrumentos pueden ser autdctonos o de fuera, pero aclimatados como es el caso de la

guitarra, el violin, la quena, etc.

En lo que se refiere al medio ambiente, este deja de ser silvestre, para convertirse en rural y

hasta urbano. Puede decirse que esta es la musica propia de la comunidad.

Al dejar de ser la masica, un &mbito exclusivo del sacerdote o jefe de la comunidad, esta
pasa a ser interpretada por ciertos miembros de la comunidad que, o han sido autorizados a
tocar ciertos instrumentos, o son quienes tienen el conocimiento para la ejecucion de los

mismos.??®

En cuanto a su estructura, en esta etapa la masica sigue siendo libre, sin sujetarse a normas
o reglas. Por otro lado, esta musica ya no se interpreta Unicamente para dar validez al rito;
sino que se convierte, a su vez, en un modo de solemnizar otras ocasiones importantes
dentro de la comunidad, a las que se denomina “ceremonias”; en consecuencia, esta mUsica
deja de ser ritual para convertirse en ceremonial. Hay que aclarar que a pesar de lo
expuesto, esta musica no se la puede tocar sin ningun motivo.Por tanto, la caracteristica
principal del San Juan como musica tradicional es la “desacralizacion”, lo que quiere decir
que esta deja de ser sagrada para convertirse en profana, entendido esto como una

variacion en el sentido, de lo estrictamente ritualistico a lo lUdico o festivo.

Finalmente, hay que sefialar, que al ser una expresion tradicional estricta, esta musica es

anonima; es decir, de autor no conocido.

225En determinada circunstancia, cualquiera tiene libertad para tocar el instrumento, como manifiesta el investigador
de la fiesta de Taita Carnaval, en Juncal, Prov. Del Cafar. (Fock-Krener. 1979. P.29).1dem., p. 27.
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4.4.2. El San Juan musica que...crea un sentido

Hay que empezar sefialando que el sentido que se crea a partir del ritmo musical del San
Juan, es distinto, tanto para la colectividad indigena como para la mestiza. Para el indigena,
el escuchar o bailar el San Juanito expresa un mensaje comunitario de unidad, sentimiento,
identidad y relacion con la madre tierra (Allpa mama); mientras que para el mestizo bailar

0 escuchar este ritmo tiene un mensaje de algarabia e identidad nacional.

La problematica no radica en este hecho, sino en el desconocimiento existente en el plano
historico cultural de dicho elemento, como consecuencia del proceso de “globalizacion”
que promueve el poder, con el que se intenta desaparecer la diversidad cultural existente;
so pretexto de crear una sola cultura “global”, que termine de legitimar el orden social

establecido por los “paises del primer mundo”.

Es asi, que el sentido que encierra el ritmo musical del San Juanito para las comunidades
ecuatorianas, se convierte al mismo tiempo en una necesidad, la de buscar y comunicar el
valor de su pasado y su identidad, a partir de la riqueza de su historia, de los lenguajes y
sonidos antiguos, desarraigados de esta region; entre ellos el San Juanito, que ain siendo
presas del tiempo y el olvido se niegan a desaparecer, gracias a la tradicion y la fiesta, lo
que hace pensar que las culturas ancestrales y su legado en el Ecuador viven, a pesar de

gue se niegue a reconocerlo.

Cabe sefialar, que a raiz de los terribles hechos historicos por los que ha pasado el Ecuador
y el continente, como son: la colonizacion y el imperialismo econémico; los cuales
subsisten hasta el dia de hoy, lo que se entiende por identidad, esta constituido en base al
conocimiento de un mundo ajeno. Por tanto, es evidente que dicho conocimiento esta

atravesado por procesos de alienacion y aculturacion con fines de dominacion.
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En este sentido, hay que sefalar que no se trata tnicamente de “conocer”, sino de re-
conocer, lo que implica volver la mirada al pasado y ahondar en la historia; en la vida
misma y re-leerla, re-interpretarla y de alguna manera re-construirla, dignamente sea cual

sea esa historia, siempre y cuando sea la propia.

Por tal razon, el San Juanito como simbolo cultural e identitario, anima al emprendimiento
de una busqueda; no de lo que fue perdido, sino de lo que fue “arrebatado” y a re-
encontrarse con ello, para de esta manera construirse un discurso que permita re-plantearse
el mundo. Para ello todos los medios posibles como: la musica, el lenguaje, la onomastica,
la comunicacion, la historia, se vuelven adecuados para la lucha por la “reivindicacion”

historica y cultural, siempre que esta sea sincera y real.

Es importante mencionar, que siendo las comunidades andinas del Ecuador, de tradicion
oral; su cultura y su musica especialmente, se ha transmitido a lo largo de la historia de
manera directa o audio-visual; es decir, su expresion musical se la ve, se la escucha y se la

.. , . .. .., 227
imita. “La musica es el arte que mejor ilustra la tradicion cultural.”

Por tanto; la memoria también ha jugado un papel preponderante en la permanencia de los
simbolos y tradiciones culturales de los pueblos ancestrales del Ecuador, por lo que se
constituye de esta forma, en un medio de comunicacion no convencional muy importante
para la reconstruccion y reivindicacion de sus culturas y para la construccion de

identidades.

27| dem., p. 41.
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4.5. El Inti Raymi y el San Juan en Peguche tradiciones de una cultura milenaria

para re-encontrar la identidad

Hay que partir sefialando que la identidad es aquello que permite expresar a través de
diferentes construcciones discursivas, lo que cada una de las culturas ha hecho de los
individuos. En tal razon, los diversos universos simbdlicos y de sentido, tales como: las
tradiciones, la musica, las expresiones artisticas, la cosmovision, la onomaéstica, el
lenguaje, etc., elementos que forman parte de una cultura, son los que permiten a los
individuos construirse un referente discursivo sobre si mismos, pero esto solo puede ser

Ilevado a cabo, en base a algo concreto como la cultura.

En este contexto, se puede decir que las diferentes culturas que conforman lo que hoy se
Ilama Ecuador a través de sus diversos universos simbolicos, saberes, creencias, etc.,
poseian una importante carga identitaria, que como consecuencia de los distintos tipos de
colonizaciones, se ha ido desvaneciendo, olvidando, hasta el punto de pretender que se ha
extinguido por completo. “Determinar que por diversas razones socio culturales,
econdmicas, politicas e incluso psicoldgicas, los ecuatorianos hemos sido paulatinamente

. . . - . 22
despojados de “nuestra identidad” como afirman algunos teoricos, resulta complicado.” 8

En este punto, es importante tomar en cuenta lo que Pierre Nora ha denominado “los

»22% 1o cual hace referencia al intento de reanimar de manera

lugares de la memoria
imaginaria una realidad que esta a punto de desvanecerse; en este caso, la revitalizacion de
las tradiciones, que son parte de las culturas ancestrales del Ecuador, para poder construir

vinculos con un mundo que se ha perdido o que se niega a perder.

El poder, ha construido lugares de la memoria, pero en los que se evidencia un pasado en
decadencia, en franco proceso de fragmentacion y de extincion; razon por la cual, se

percibe en el pais, un presente con una crisis identitaria o configurada en base a los

228 MARTINEZ, Angel y RODRIGUEZ, Maria. Op. Cit. P. 161.
2GUERRERO, Patricio. Op. Cit. P. 66.
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intereses del poder. Por tanto, hay que enfatizar, en que no se trata solamente de reconstruir
la historia; sino de re-significarla, de re-interpretarla y contextualizarla, puesto que el

ejercicio de la memoria es, como sefiala Guerrero: “un fenémeno siempre actual”.”®

Es en este sentido, que la memoria opera a través de la tradicion, en este caso la
celebracion de la fiesta ritual del Inti Raymi, ya que la memoria se toma el pasado para
transformar y dar sentido al presente. “La memoria se produce en el presente, es una
repeticion del pasado en el presente, produce transformaciones, no se mantiene inalterable;
la memoria es una construccion dialéctica.” ** La memoria que alcanza su trascendencia
en la revitalizacion y vigencia de los rituales del pasado, hace posible la ratificacion

cultural e histérica de una cultura. Por tanto, mantiene viva la identidad cultural de un

grupo.

En consecuencia, se puede evidenciar la finalidad con que el poder maneja la memoria,
puesto que la memoria jamas se encuentra al margen del poder. A través de esta, se puede
legitimar el orden establecido, ya que al ser tomada como un instrumento de las clases
dominantes; esta se presenta como una herramienta que estimula el olvido, o que construye
un pasado ideologizado y sesgado, que perpetta las relaciones de dominacion y que
conspira abiertamente contra el proyecto histérico de las clases subalternas.

Sin embargo, la memoria también puede convertirse en un factor importante que permita la
revitalizacion de las culturas, de las tradiciones; como la de la fiesta popular del Inti
Raymi, que se constituye de esta manera en un medio no convencional de comunicacion y
a su vez, en un escenario de lucha de sentidos que posibilita el re-encuentro con la
identidad que fue arrebatada, donde la memoria puede ser utilizada para subvertir el orden
establecido y conjuntamente con el fuego de la tradicién que se niega a extinguir, se

vuelven importantes instrumentos, no para legitimar a quienes desde el poder alientan la

201dem., p. 66.
BLGUERRERO, Patricio. Op. Cit. P. 66.
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desaparicion de las culturas ancestrales del Ecuador, convirtiendo sus universos simbdlicos

y de sentido en “folklore”, sino para su verdadera liberacion.

Hay que ver la cultura no solo como ese monton de cosas a ser miradas, esa
dimension meramente signica de bienes materiales, que es lo que implica el
folklore; hay que ver la cultura desde la profundidad de sus representaciones
simbdlicas y de sentido; pero también hay que verla como un escenario de
lucha, de poderes en conflicto por el control interpretativo, por el control de
los significados.?*

Z2GUERRERO, Patricio, Usurpacion simbélica, identidad y poder, Ediciones Abya-Yala, Quito, 2004. Tomado de
GUERRERQO, Patricio, La cultura: estrategias conceptuales para comprender la identidad, la diversidad, la alteridad y
la diferencia, Quito, Abya-Yala, 2002, p. 48.
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CAPITULO5
REALIZACION DE UNA META
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5.1. Técnicas y metodologias de investigacion

En la realizacion del presente producto comunicativo se utilizd la investigacion
cualitativa, esta metodologia es la que mejor se apega a los problemas sociales, en este
paradigma “el proposito consiste en describir e interpretar sensiblemente exacta la vida

233 ademés “la investigacion cualitativa permite

social y cultural de quienes participan
rescatar de la persona su experiencia, su sentir, su opinion con respecto a lo que
investiga, conocer sobre sus habitos, costumbres, cultura, maneras de pensar y

prOCeder”234.

Esto es de fundamental importancia en la realizacion del producto
comunicativo que intenta dar a conocer el valor y la importancia de la tradicion en la
construccion de una identidad cultural, como el Inti Raymi y uno de sus simbolos

principales como es el San Juan.

Otros elementos de la investigacion cualitativa que hacen a este paradigma fundamental
en la aplicacion del producto es la flexibilidad en la utilizacion de técnicas y métodos
para realizar la investigacion. En el caso de los métodos tenemos como primordial el
inductivo que es la base de la investigacion cualitativa con este método se puede obtener
informacion de el acontecer diario en las distintas fases de la fiesta; esta informacion fue
de primera mano. EI método secundario fue el deductivo en la obtencién de la

informacion tedrica sobre el tema.

e Técnicas

Entre las principales técnicas de recoleccion de datos tenemos:

- Revision y andlisis de documentospara realizar el disefio metodolégico y técnico

de preproduccion, produccion y posproduccion del producto.

ZBREGALADO, Luis, Metodologia de la investigacion, cualitativa, participativa, accién, Primera edicion, Edicién
Ab’ya- Yala, Quito-Ecuador, 2001,p. 12
24 dem., p. 8.
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- Observacion de campo directa,antes, durante y después de la fiesta.
- Entrevista formal e informal con los actores sociales, con la finalidad de obtener

datos de la gente sobre el tema.

5.2. El documental, concepto y elementos técnicos para su desarrollo

El documental es una “pelicula cinematografica que pretende informar o enseiar en base
a iméagenes reales, y sin argumento de ficcion”?*; con este elemento se podria decir que
el “documental es un género cinematografico y televisivo, realizado sobre imagenes
tomadas de la realidad. La organizacion y estructura de imagenes, sonidos (textos y

entrevistas) segun el punto de vista del autor”?%,

Historicamente el documental aparece en el afio de 1895 con las llamadas “peliculas de
actualidad”, uno de los primeros documentales fue “Trabajadores saliendo de la Fabrica
Lumiére” realizado por Luis Lumiére, este documental no sobrepasé el minuto de
imagenes. Con el aparecimiento de la television en el siglo XX existe un cambio en la
forma de realizar documentales como: limitacion del tiempo para cumplir con los

auspiciantes y es entendido como una forma ludica de dar conocimiento.

Para la realizacién de un producto audiovisual hay que tener en cuenta que existen tres

pasos sistematicos, estos son: la preproduccion, produccién y postproduccion.
5.2.1. Pre-produccion
La etapa de pre-produccion comprende desde la concepcion de la idea basica hasta el

primer dia de grabacion, este trabajo es fundamental para asegurar condiciones éptimas

de trabajo, aprovechar recursos tanto humanos como técnicos, es la etapa mas larga y

Z5Diccionario Enciclopédico Planeta, Segunda Edicién, Editorial Planeta, S.A., Barcelona-Espafia, 1984, tomo 1V, p.
1536.
2% Wikimedia Foundation, Inc, 4 jun. 2012, http://es.wikipedia.org/wiki/Documental
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complicada de la realizacion, en ella se realiza la investigacion del tema, se resuelven

locaciones, equipos a ser usados, personal necesario, plan de rodaje y guion.

e El Guibn

Uno de los primeros elementos en el desarrollo de un documental o de cualquier
producto comunicacional es el guion. El guidn esta en la etapa de la pre-produccion. Es
una idea inicial y béasica del producto que se va modificando dependiendo de las nuevas
cosas que se encuentren sobre la marcha, ademas sirve para el montaje de imagenes en

la etapa de posproduccion.

La importancia del guion estd dada en el ahorro de recursos tanto técnicos como
econodmicos, por otro lado brinda una idea general de las locaciones, descompone las

imagenes en secuencias, planos y facilita la realizacion del plan de rodaje.

¢ Plan de rodaje

El plan de rodaje es un cronograma de actividades a realizar en la produccién
propiamente dicha, las actividades no se las realiza en el orden planteado en el guién, en
el plan de rodaje prima la importancia de las locaciones para economizar tiempo.

Tanto en el guién como en el plan de rodaje se definen cuestiones técnicas como los

equipos a utilizar, camara, iluminacién y sonido.

e Lacéamara de video
Otro elemento que hay que tener en cuenta es la cAmara de video. Las cdmaras de video
funcionan igual que el ojo humano, cuando un objeto estd iluminado, los rayos

luminosos emitidos o reflejados pasan primero por elementos de la camara, que al igual

que la retina en el ojo esta constituida por millones de particulas sensibles a la luz, llevan
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el nombre de luminancia y los de la calidad crominancia, cada una de estas particulas

contiene una informacién eléctrica de la imagen.

e |lluminacién en video

Para obtener una buena imagen hay que poner mucha atencion en la iluminacion al
momento de grabar las imagenes, una buena iluminacion esta determinada por la no
percepcion de la colocacion de luces y que permitan tener una buena visibilidad de los
elementos del escenario. Las caracteristicas del rodaje permite que se encuentren dos
tipos de locaciones para iluminar y estas pueden ser en interiores y exteriores. Cada una

de estas presenta caracteristicas y sobre todo formas de iluminar muy diferentes.

e Sonido parte fundamental del video

El sonido es muy importante en la ejecucion de un video. El sonido genera ambientes,
estados de emocion y complementa lo que en imagenes se muestra. Hay que tener
mucho cuidado con los ruidos paréasitos que pueden venir de lugares insospechados y

dafar una buena imagen.

5.2.2. Produccioén

La produccidn consiste en materializar lo que se ha planificado por meses en el guion,
por ello las camaras y sus operadores, luces e iluministas entran en accién para obtener

un buen producto visual o material en bruto que luego es trabajado en posproduccion.

La produccidn televisiva se encarga de llevar a cabo todas las etapas de
realizacion por las que pasa cualquier programa, los profesionales que
ocupan esta area son el productor y el realizador.”’

2\World tv: television para todos, 20 de jujio de 2012, http://worldtv.buscamix.com/web/content/view/32/99/
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5.2.3. Pos-produccion

Pos-produccion es la alteracion que se realiza en una grabacion tanto de audio y video
para obtener un producto diferente. Dentro de este enfoque se encuentra la edicion o
montaje. Editar un video significa transferir a un cassette master en un orden definido
diferentes extractos seleccionados de varios cassettes de un rodaje. Se podria decir que
la edicidn es la obtencidn de un producto audio-visual a partir de la mezcla de imégenes

grabadas previamente.

Para la presentacion de la edicion se debe tomar en cuenta:

- 60 segundos de mira de barra de colores a cero decibeles.
- 10 segundo de negro sin audio.

- Inicio de edicion con iméagenes del trabajo propio.

La posproduccion es la manipulacién de material audiovisual digital o
anal6gico usado para cine, publicidad, programas de television o radio. Con
el desarrollo de la informatica, una de sus mayores utilidades se ha
convertido en producir efectos digitales, pero la edicion y montaje (no lineal)
del material sigue siendo su maximo cometido.?*®

5.3. Descripcion técnica del producto comunicativo

Los fundamentos técnicos para la realizacion del producto comunicativo son:
- Documental: 10 - 12 minutos aproximadamente.
- Formato: HDV
- Edicion video: No lineal | MAC CORE DOS DUO, Programas de edicion
FINAL CUT PRO 6.

2% \Wikimedia Foundation, 14 jun. 2021, http://es.wikipedia.org/wiki/Posproduccién
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- Postproduccion y animacién: | MAC CORE DOS DUO con programas Motions
B, Color 1, Lifetype, DVD Pro.

- Edicion audio:l MAC CORE DOS DUO programa de edicion de audio SUIT
FINAL CUT STUDIO PRO 2.

5.4. Equipo Humano

- Realizacion:Fernando Aconda.

- Céamara:Fernando Aconda, Erika Hidalgo, Angel Martinez, Gabriela Rivadeneira
y Victor Loza.

- Pre-produccion:Fernando Aconda, Erika Hidalgo.

- Produccion:Fernando Aconda.

- Guion:Fernando Aconda.

- Edicion:Franklin Pinto.

- Post-produccién:Franklin Pinto.

- Locucion:Fernanda Vera.

5.5. Guién del producto comunicativo

El guién ha sido elaborado en base a la investigacion y a las experiencias con respecto
al tema, entre ellas la participacién directa en varias de las fiestas rituales del Inti Raymi,
en la zona, por lo que se tuvo un panorama claro sobre la idea a desarrollarse en el

audiovisual.
La presentacion del guion, estd organizada en escaleta general, la cual facilita determinar

ciertos elementos necesarios para poder desarrollar la idea en blogques y el guion literario

en el que se detallan las escenas y los dialogos.
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5.5.1. Escaleta general

ESCALETA

“AUDIOVISUAL SOBRE EL SIGNIFICADO DEL SAN JUANITO EN LA
FIESTA DEL INTI-RAYMI EN PEGUCHE-IMBABURA”

SEGMENTO | FUENTE ASUNTO TIEMPO DE | TIEMPO
SEGMENTO | TOTAL
1 Céamara 1 | Introduccion  del 00:25 00:25
microfono video que cuenta
ambiental con entrevistas a
micréfono de | moradores e
entrevistas imagenes del Inti
Raymi.
2 Céamara 1 | Presentacion  del 01:00 01:25
microfono de | tema con
estudio. imagenes de las
actividades de las
festividades. Voz
en off de Fernanda
Vera.
3 Céamara 1 | Historia del San 02:30 03:55
micréfono Juan y desarrollo
ambiental de cada uno de los
micréfono de | elementos que lo
entrevistas conforman. Voz
en off de Fernanda
Vera.
4 Céamara 1 | Desarrollo de los 06:00 09:55
microfono de | distintos
estudio. elementos del San
Juanito.
5 Céamara 1 | Conclusion del 03:20 13:15
micréfono tema. Voz en off
ambiental de Fernanda Vera.
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microfono de
entrevistas
6 Camara 1 | Frase final de un 03:20 16:35
microfono de | entrevistado.
estudio
7 VCR Créditos 00:40 17:10
5.5.2. Guioén Literario
VIDEO AUDIO
INTRO AMBIENTAL
AUDIOVISUAL SOBRE EL

SIGNIFICADO DEL SAN JUANITO EN
LA FIESTA DEL INTI-RAYMI EN
PEGUCHE-IMBABURA

VOZ EN OFF:AUDIOVISUAL SOBRE
EL SIGNIFICADO DEL SAN JUANITO
EN LA FIESTA DEL INTI-RAYMI EN
PEGUCHE-IMBABURA

Escena 1 Ext. Dia

Personas en las calles de Peguche en
festejos del Inti Raymi.

Inter corte 1 Plano medio. Personas en
las calles de Peguche en festejos del Inti
Raymi.

Inter corte 2 Plano detalle. Personas en
las calles de Peguche en festejos del Inti
Raymi.

Inter corte 3 Plano General. Personas en
las calles de Peguche en festejos del Inti
Raymi.

Inter corte 4 Plano General. Personas en

153




las calles de Peguche en festejos del Inti
Raymi.

VOZ EN OFF: El Inti Raymi es una
fiesta popular y ancestral que la celebran
las distintas comunidades indigenas del
Ecuador, Inti Raymi significa fiesta del
sol, en ella se conmemora el solsticio de
verano, fecha en que los productos
sembrados maduran y comienza el nuevo
ciclo de siembra; ademaés el sol llega a su
punto mas alto.

Escena 2 Ext. Dia
Entrevista: Sobre el Inti Raymi

Inter corte 1: Imégenes de entrevista a
persona que hable sobre el tema, planos
abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 2: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 3: Iméagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 4: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 5: Iméagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Entrevista: ;Qué es el Inti Raymi?

Escena 3 Ext. Dia

Presentacion del tema. Imégenes de las
calles de Peguche planos generales.

Inter corte 1: Plano medio de personas de
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la comunidad trabajando.

Inter corte 2: Plano detalle de personas
de la comunidad trabajando.

Inter corte 3:Plano general de personas
de la comunidad trabajando en textiles.

Inter corte 4:Plano medio de personas de
la comunidad trabajando en textiles.

Inter corte 5:Plano detalle de personas de
la comunidad trabajando en textiles.

Inter corte 6:Plano General de personas
de la comunidad trabajando en textiles.

VOZ EN OFF:Peguchees una de las
comunidades que vive el Inti Raymi de
una forma muy intensa, esta comunidad
esta ubicada en la provincia de Imbabura,
en el canton Otavalo, parroquia Miguel
Egas Cabezas.

Peguche o Piguchies una toponimia que
significa “vaho de agua sagrada que cae o
bania desde lo alto”. Este lugar se
caracteriza por la destreza en diferentes
manifestaciones  artisticas de  sus
habitantes, especialmente en el disefio y
elaboracion de textiles.

La fiesta del Inti Raymi en Peguche inicia
aproximadamente los primeros dias de
marzo. Desde este momento en las calles
se escucha a los grupos de mausica
practicar con sus instrumentos, algunos
miembros de la colectividad realizan
actividades de limpieza o decoracion de
sus casas Y alrededores.

Claqueta elementos de la fiesta: El Baile

VOZ EN OFF: Elementos de la fiesta:
El Baile
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Escena 4 Ext. Dia

Iméagenes de personas en el baile del Inti
Raymi en la comunidad de Peguche.

Inter corte 1: Plano general de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 2: Plano detalle de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 3: Plano medio de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 4: Toma de paso de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 5: Plano detalle de personas
bailando en el Inti Raymi.

Escena 5 Ext. Noche

Inter corte 1: Plano general de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 2: Plano detalle de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 3: Plano medio de Aya Huma
en el Inti Raymi.

Inter corte 4: Toma de paso de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 5: Plano detalle de Aya Huma
bailando en el Inti Raymi.

Escena 6 Ext. Noche

Inter corte 1: Plano general de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 2: Plano detalle de personas
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bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 3: Plano medio de Aya Huma
en el Inti Raymi.

Inter corte 4: Toma de paso de personas
bailando en el Inti Raymi.

Inter corte 6: Plano detalle de Aya Huma
bailando en el Inti Raymi.

VOZ EN OFF:En el Inti Raymi existen
elementos de gran importancia, uno de
ellos es el Baile que se lo realiza al
compéas del San Juan y consiste en una
danza circular, en la que se danvueltas en
direccion al sol. Este baile expresa la
unidad, renovacion e identidad de la
comunidad, 4&demas la cercania y
agradecimiento a la Madre Tierra o Pacha
mama.

En este bailoteo se encuentran grupos de
bailarines formados por familias o amigos
quienes tienen la obligacion de bailar de
casa en casa, tanto en su comunidad como
en otras cercanas demostrando su
resistencia y coraje, un requisito para ser
bailarin es estar disfrazado y saber hablar
cambiando la voz.

En el baile, el personaje principal es el
Aya Huma o cabeza de fantasma también
conocido como Diablo Huma, él es quien
guia y mantiene la dindmica de cada uno
de los grupos. Su vestimenta consta de
una mascara adornada con serpientes de
Ilamativos colores que representan al arco
iris y dos rostros, uno mirando alNorte o
Janany otro alSuroUrin. Lleva un traje,
elaborado con una serie de remiendos, que
simboliza el nivel de fragmentacion de las
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comunidades después de la invasion
espafiola, en su brazo porta un acial y en
los pies un calzado liviano.

Dentro de la cosmovision andina, el Aya
Huma representa la relacion existente
entre el ser humano y los distintos
espiritus que intervienen en esta fiesta.
Todo este baile se lo realiza acompafiado
de un fuerte zapateo que representa la
fuerza de las familias humanas,
naturaleza, divinidades y ancestros de la
comunidad.

Escena 7 Ext. Dia
Entrevista sobre el baile.

Inter corte 1: Iméagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 2: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 3: Iméagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 4: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 5: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Entrevista sobre el baile

Claqueta Elementos de la fiesta: La

Comida y Bebida

VOZ EN OFF: Elementos de la fiesta: La
Comida y Bebida

Escena 8 Ext. Dia

Desarrollo de uno de los elementos en este
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caso la comida y la bebida.

Inter corte 1: Plano general de personas
preparando comida.

Inter corte 2: Planos medios de personas
preparando comida.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
preparando comida.

Inter corte 4: Toma de paso de personas
comiendo.

Inter corte 5: Planos medios de personas
comiendo.

Escena 9 Ext. Dia

Inter corte 1: Plano general de personas
cosechando maiz.

Inter corte 2: Planos medios de personas
cosechando maiz.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
cosechando maiz.

Inter corte 4: Toma de paso maiz.
Escena 10 Ext. Dia

Inter corte 1: Planos medios de personas
con chicha.

Inter corte 2: Planos general de personas
con chicha.

Inter corte 3: Planos detalle de personas
con chicha.

Inter corte 4: Planos medio americano de
personas con chicha.
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Escena 10 Int. Noche
Entrega de “el mediano”

Inter corte 1: Plano general de personas
entregando “el mediano”.

Inter corte 2: Planos medios de personas
entregando “el mediano”.

Inter corte 3: Planos detalle de personas
entregando “el mediano”.

Inter corte 4: Planos medio americano de
personas de personas recibiendo ‘el
mediano”.

VOZ EN OFF:La comida y bebida son
muy importantes en el desarrollo y
organizacion de las culturas andinas, estos
componentes son indispensables para
mantener sus costumbres y tradiciones. El
maiz es la base de la praparacion de los
alimentos a brindarse en la fiesta, las
comunidades andinas que producen maiz
no lo venden, lo utilizan para satisfacer las
necesidades de sus familias y mantener las
relaciones de reciprocidad con el resto de
la comunidad y hospitalidad con los
visitantes.

Entre los alimentos que se preparan,esta la
colada de maiz y la chicha que es una
bebida sagrada que se deriva
principalmente de la fermentacion no
destilada del maiz y otros cereales
originarios de América.

Otro de los productos que se sirven, es el
cuy que estad intimamente relacionado con
lo femenino y que vislumbra el papel
fundamental de la mujer en la
organizacion social de las comunidades.
Durante la visita de los bailarines y sus
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acompafantes a las diferentes casas
reciben un refrigerio que ofrecen las
familias y es conocido con el nombre de
“mediano” que afianza la reciprocidad en
la comunidad.

Escena 11 Ext. Dia
Entrevista sobre la comida

Inter corte 1: Imégenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 2: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 3: Iméagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 4: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 5: Iméagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Entrevista sobre la comida

Claqueta elementos de la fiesta: El bafio
sagrado

VOZ EN OFF: Elementos de la fiesta: el
bafio sagrado

Escena 12 Ext. Dia
La cascada de Peguche

Inter corte 1: Plano general de la cascada
de Peguche.

Inter corte 2: Plano medio de la cascada
de Peguche con personas en el bafio
sagrado.

Inter corte 3: Plano detalle de la cascada
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de Peguche con personas en el bafo
sagrado.

Inter corte 4: Plano medio de la cascada
de Peguche con personas en el bafo
sagrado.

Inter corte 5: Plano general de la cascada
de Peguche con personas en el bafo
sagrado.

Inter corte 6: Toma de paso de la cascada
de Peguche con personas en el bafio
sagrado.

VOZ EN OFF: En Peguche hay una
cascada de donde toma el nombre la
comunidad y es considerada sagrada. En
la fiesta se realiza un bafio que en la
actualidad se lo hace todo el dia; sin
embargo, hay quienes mantienen la
tradicion de realizarlo a las 12 de la
noche, como lo hacian sus ancestros en la
cascada de Peguche; esta etapa es
considerada, la mé&s importante, en el
desarrollo de la fiesta.

Este bafio representa el entrar en contacto
directo con las divinidades y recibir los
favores, la cura o la renovacion
energética, para poder empezar el nuevo
afio con el cuerpo y el espiritu, recuperado
y fortalecido. Para el mundo indigena el
agua es considerada como un elemento
sagrado ya que tiene el poder de la
purificacion. Todas las personas que
realizan este bafio lo hacen desnudos para
presentarse sin nada oculto a los dioses.

Escena 13 Ext. Dia
Entrevista sobre la comida

Inter corte 1. Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
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planos.

Inter corte 2: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 3: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 4: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 5: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Entrevista: El bafio sagrado

Claqueta elementos de la fiesta: La
masica

VVOZ EN OFF: Elementos de la fiesta: La
musica

Escena 14 Ext. Dia

Desarrollo de uno de los elementos en
este caso, la musica.

Inter corte 1: Plano general de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 2: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 4. Toma de paso personas
tocando.

Inter corte 5: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales.

Escena 15 Ext. Dia
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Inter corte 1: Plano general de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 2: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 4. Toma de paso personas
tocando instrumentos.

Escena 16 Ext. Noche

Inter corte 1: Planos medios de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 2: Planos general de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 3: Planos detalle de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 4: Planos medio americano de
personas tocando instrumentos en la
fiesta.

Escena 17 Int. Noche

Inter corte 1: Plano general de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 2: Planos medios de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 3: Planos detalle de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 4: Planos medio americano de
personas tocando instrumentos en la
fiesta.

VOZ EN OFF:La mdusica es un factor
importante dentro de la fiesta ya que
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acomparia a los distintos bailarines a lo
largo de su travesia, los musicos se
preparan durante varios meses para estar a
punto con los instrumentos para tocar toda
la noche. La figura del muasico es
profundamente simbdlica y esto tiene que
ver en gran medida con el rito de
iniciacion por el que tienen que pasar para
aprender a interpretar un instrumento con
destreza. Los musicos se dirigen a los
lugares sagrados, con el fin de que los
espiritus que algun dia les concedieron el
don de poder interpretar su instrumento,
se encarguen de afinarlos y les permitan
durar todo el tiempo de la fiesta sin
desafinarse.

Para los mausicos andinos, el criterio
fundamental es vivir en armonia con
laPacha Mama, y esto lo representan en
la clasificacion de los instrumentos
musicales, en un contexto de oposicion y
complementariedad de pares, macho-
hembra.

En Peguche, los instrumentos que mas se
entonan durante la fiesta son las flautas
grandes, quenas, rondines, guitarras vy
bandolines y se han sumado los charangos
y melddicas.

Estos instrumentos son los encargados de
dar vida a uno de los elementos més
importantes y trascendentales para las
comunidades andinas, nos referimos al
tradicional ritmo del San Juanito.

Escena 18 Ext. Dia
Entrevista sobre la muUsica

Inter corte 1: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
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planos.

Inter corte 2: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 3: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 4: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 5: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Entrevista a musico de la comunidad

Claqueta elementos de la fiesta: El san
Juan

VOZ EN OFF: Claqueta elementos de la
fiesta: El san Juan

Escena 19 Ext. Dia

Desarrollo de uno de los elementos en
este caso, el San juan.

Inter corte 1: Plano general de personas
repasando con instrumentos musicales y
bailando.

Inter corte 2: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales y
bailando.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
repasando con instrumentos musicales y
bailando.

Inter corte 4. Toma de paso personas
tocando y bailando.

Inter corte 5: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales.
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Escena 20 Ext. Dia

Inter corte 1: Plano general de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 2: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 4. Toma de paso personas
tocando instrumentos.

Escena 21 Ext. Noche

Inter corte 1: Planos medios de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 2: Planos generales de
personas tocando instrumentos en la
fiesta.

Inter corte 3: Planos detalle de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 4: Planos medio americano de
personas tocando instrumentos en la
fiesta.

Escena 22 Int. Noche

Inter corte 1: Plano general de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 2: Planos medios de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 3: Planos detalle de personas
tocando instrumentos en la fiesta.

Inter corte 4: Planos medio americano de
personas tocando instrumentos en la
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fiesta.

VOZ EN OFF:El San Juan o sanjuanito,
es un género musical binario (2/4),
estructurado en tonalidad menor de gran
difusion en la region andina. Su origen
como danza ceremonial indigena se
remonta posiblemente a la antigua
celebracion del Inti Raymi, festividad que
los espafioles sustituyeron por la fiesta del
24 de junio, en homenaje a San Juan.
Existen varias versiones hipotéticas sobre
el origen del San Juanito, segin el
musicélogo Segundo Luis Moreno, tiene
origen pre-hispanico en la provincia de
Imbabura, para el investigador musical
Mario Godoy Aguirre, al igual que los
demas géneros musicales, el San Juanito
es producto de un largo proceso de
innovacion. Desde el punto de vista
ethomusicolégico el San Juan ha
atravesado por dos momentos: el primero
como musica ritual y el segundo como
musica tradicional. En el primero, la
mausica sirve Unicamente para dar validez
a los ritos o actos trascendentales de la
comunidad, mientras que en el segundo el
dominio de la musica deja de estar en
manos del sacerdote o jefe de la
comunidad y es interpretada también en
otras ocasiones especiales.

Escena 23 Ext. Dia
Entrevista sobre la musica

Inter corte 1. Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 2: Imagenes en diferentes
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planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 3: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Inter corte 4: Imagenes en diferentes
planos para poder graficar entrevista.

Inter corte 5: Imagenes de entrevista
planos abiertos y cerrados, planos y contra
planos.

Entrevista a mdusico de
sobre el San Juan

la comunidad

Escena 24 Ext. Dia

Inter corte 1: Plano general de personas
repasando con instrumentos musicales y
bailando.

Inter corte 2: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales y
bailando.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
repasando con instrumentos musicales y
bailando.

Inter corte 4: Toma de paso personas
tocando y bailando.

Inter corte 5: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales.

Escena 25 Ext. Dia

Inter corte 1: Plano general de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 2: Planos medios de personas
repasando con instrumentos musicales.

Inter corte 3: Planos detalles de personas
repasando con instrumentos musicales.
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Inter corte 4: Toma de paso personas
tocando instrumentos.

VOZ EN OFF:El San Juan no es
reconocido por todos los miembros de la
comunidad como el ritmo musical oficial
del Inti Raymi, por tratarse de un nombre
que fue implantado por los espafioles,
pero en términos generales el nombre se
deriva de los procesos evangelizadores
que se llevaron a cabo durante la colonia.
Lo que si se determina es que este ritmo
no tiene nombre especifico y que proviene
de la mas arraigada tradicién cultural que
demuestra la alegria de que un ciclo se
cumpla.

Escena 24 fondo negro

Créditos
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
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La experiencia en la elaboracion del presente trabajo de investigacion, ha dejado varias
conclusiones y temas abiertos para la discusion, ademas de ciertas recomendaciones, que
a manera de sugerencias el autor tiene para con el tema investigado y muy

especialmente, para con la comunidad en la cual se llevé a cabo el proyecto.

El trabajo de campo y el analisis tedrico de lo observado durante el mismo, permitio re-
significar y de-construir el mensaje, que intenta comunicar la fiesta popular del Inti
Raymi, asi como comprender el verdadero sentido que esta tradicion representa para la

comunidad de Peguche y para su identidad.

Toda la informacion recaudada a través de libros, documentos, entrevistas con personas
calificadas y la convivencia en general con la gente de la comunidad, permitio la
elaboracion del documental y el desarrollo del sustento teérico de una manera 6ptima,
por lo que puede resultar Util para quienes se interesan en el estudio sobre los procesos
culturales que se llevan a cabo en los pueblos andinos y sobre todo para los comparieros
de la carrera de Comunicacion Social de la Universidad Politécnica Salesiana, asi como
de otras universidades, para quienes podria ser un aporte para reforzar los contenidos

analizados en las diferentes asignaturas que se dictan con respecto al tema investigado.

El presente trabajo de investigacion, también posibilitd el entendimiento y la re-
significacion de las tradiciones, simbolos y signos culturales presentes en la fiesta
popular del Inti Raymi, principalmente del ritmo tradicional del San Juanito que ocupa
en la fiesta un lugar muy importante, pues es el simbolo de la algarabia y el regocijo que
siente la comunidad para con sus divinidades, manifestado a traves de la musica y el

baile.
También se llegé a la conclusion, que el San Juan no es reconocido por todos los

miembros de la comunidad como el ritmo musical oficial del Inti Raymi, por tratarse de

un nombre que fue implantado por los espafioles; sin embargo, se pudo apreciar que de

172



este ritmo se desprenden otros mas, como el Inti Raymi, el Churay-Churay, entre otros,
que en términos generales se derivan de un ritmo, probablemente de origen anterior a la
conquista, cuyo nombre especifico se desconoce. A este ritmo musical, debido a los
procesos evangelizadores que se llevaron a cabo durante la colonia, se lo denomin6 San

Juan.

Otro de los aportes que dejo la investigacion fue que reforzé los conocimientos sobre la
historia cultural de los pueblos originarios del pais, a través de las distintas practicas,
secretos y tradiciones que se pudieron percibir en la comunidad y que se mantienen
desde el pasado, lo cual ha sido silenciado e invisibilizado por los distintos procesos de

colonizacion e imperialismo por los que ha pasado el Ecuador.

Se pudo evidenciar también, gracias al trabajo de campo, la preocupacion y el malestar
en muchos de los miembros de la comunidad, por el sentido mundano y comercial que
se pretende dar a la fiesta, que para ellos es la mas importante segun su calendario
agricola, por lo que incluso, se pudo apreciar una ruptura dentro de la comunidad, puesto
gue segun algunos moradores, la comunidad de Peguche es una sola, incluyendo la
cascada y los lugares aledafios, mientras que para otros; la comunidad de Peguche es una
y la comunidad Fakchallakta (Comunidad de la Cascada) es otra. A lo que los
mencionados en primera instancia, aluden que se trata de intereses econémicos de por

medio.

En este mismo sentido, se pudo palpar, la transformacion que segun Raul Amaguafia
Lema, un estudioso de la politica y de los procesos culturales andinos, se esta llevando a
cabo innecesariamente en la fiesta, en busca de un supuesto afan innovador, como por
ejemplo, la incorporacién de ciertos recursos tecnolégicos como disco moviles, u
orquestas, que sustituyen los instrumentos andinos tradicionales, con el fin de dar mayor
“realce” a la fiesta, de manera que atraiga cada vez mas al turista, propio y extranjero,

con lo que como menciona Amaguafia: “[...], han apagado el verdadero sonido magico
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del inti raymi.”** Por lo que es evidente, la visién que se tiene de la fiesta por parte de

ciertos miembros de la comunidad.

A su vez, es necesario aclarar en este punto, que no se trata de que la preservacion de la
identidad de los pueblos originarios del Ecuador, este destinada al aislamiento o a la no
integracién a las nuevas tecnologias que propone el modo de vida actual de las
sociedades “modernas”, sino a la contextualizacion y al uso responsable que se haga de
las mismas, puesto que existen momentos y circunstancias en las que es menester e
incluso necesario su uso, sin embargo; en el caso de las tradiciones, estas deben ser
respetadas en cuanto a su estructura y a su sentido, pues de esto depende que la identidad
de las diferentes culturas perdure en el tiempo y que las comunidades no se disuelvan.

Por otro lado, se vislumbré la influencia que ejerce la iglesia catélica en cuanto a los
procesos evangelizadores que mantienen en las comunidades andinas, ya que
precisamente en el dia mas importante de la fiesta, el sacerdoteorden6 que se lleven a
cabo las confirmaciones de los nifios y jovenes de la comunidad, por lo que se les
coartaba la posibilidad de poner en préactica sus tradiciones culturales; es decir, salir a
bailar con sus padres, mayores y amigos, con la amenaza de que si incumplian con este
requisito catolico, el cura los expulsaria de la comunidad religiosa. Aqui se muestra
claramente el papel inquisidor y homogeneizante que cumple la iglesia cat6lica, que
evidentemente se encuentra al servicio del poder y de los procesos globalizantes propios

del sistema.

El trabajo, devel6 también que debido al gran flujo migratorio que existe en la
comunidad, sobre todo en los jovenes, se han introducido nuevos elementos y practicas
de otras culturas, lo que ha devenido en un sincretismo cultural, en donde conviven las
identidades tanto de fuera como las propias, con lo que se ha podido evidenciar y

asegurar que los procesos identitarios se encuentran en una constante construccion y esto

ZAMAGUANA LEMA, Rail, La esencia del Inti Raymi, 22 de Junio del 2012,
http://www.elnorte.ec/index.php/opinion/editorialistas/19001-la-esencia-del-inti-raymi.
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se debe al continuo contacto que mantienen los individuos con otras culturas durante el

desarrollo de las sociedades.

Retomando el tema de la comunicacidn, se constaté la relacion existente entre cultura y
comunicacion, ya que la cultura depende de la comunicacion para poder transmitir y de
esta forma preservar sus universos simbdlicos a lo largo del tiempo, por otro lado, es a
través de la comunicacion que los individuos logran construirse un discurso sobre si
mismos, en base a algo concreto como la cultura, lo cual es el sustento para la identidad
cultural. En este sentido, el Inti Raymi se presenta como un medio de comunicacién no
convencional, donde a través de la interaccion simbdlica; es decir, el ejercicio de la
comunicacion, se lleva a cabo la revitalizacion de las tradiciones y la transmision de los
saberes de generacion en generacion, lo que permite que la cultura siga desarrollandose

y que la identidad de su grupo se mantenga.

Finalmente, se vislumbra un horizonte esperanzador en la comunidad de Peguche, con
respecto a la preservacion de su identidad y su cultura ancestral, pues se pudo apreciar
en la gran mayoria de la gente un profundo carifio y orgullo por sus tradiciones,
simbolos y su historia cultural, ademés de una tierna y conmovedora imagen que no se
borrara de la memoria del investigador, como fue la de un padre transmitiendo a su hijo,
en el dia del baile, la magia y el conocimiento sobre esta tradicion, lo que evidencia que
la llama de la lucha por la verdadera libertad y la resistencia cultural se mantiene viva en
la comunidad, a pesar de los constantes cambios que se van sucediendo en el tiempo y
en la historia, y de la constante amenaza de la globalizacion.

En cuanto a las recomendaciones o sugerencias que el autor tiene con respecto al trabajo

de investigacion, se han planteado las siguientes:

Se recomienda a la comunidad, en especial a las organizaciones sociales, a las

instituciones educativas, a los representantes de la mismay a los mayores en general, la
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transmision de los saberes y conocimientos ancestrales de su cultura, ademas de los
simbolos, sentidos y tradiciones que componen su universo simbolico y cultural, a los
nifios y jovenes de la comunidad, con la finalidad de que se genere un orgullo y una

conciencia social sobre el valor de su cultura y su identidad.

Se sugiere también, se incrementen las publicaciones bibliogréaficas en donde se
profundice la investigacion con respecto a las festividades ancestrales indigenas y sus
simbolos culturales; puesto que algunas de estas, guardan un enfoque, que promueve la

folcklorizacion y una vision turistica y exotizante con respecto a las mismas.

Finalmente, se recomienda a los medios de comunicacion convencionales, publicos y
privados, el manejo responsable y la realizacion de investigaciones profundas sobre los
temas culturales, de manera que no contribuyan solamente a la espectacularizacion de
las tradiciones y practicas culturales de los pueblos originarios del Ecuador, con el fin de
atraer mayor audiencia y conseguir mayores ingresos econémicos para sus empresas,
sino que se conviertan en puentes para la comunicacion entre emisores y receptores y
que estos procesos verdaderamente eduquen y generen conciencia en la poblacion, a

través de contenidos serios y de calidad.
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