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Resumen

Las producciones cinematograficas poseen estructuras, formas y estilos diferentes
a partir de una narrativa audiovisual en particular; las versiones o adaptaciones que se
generan en funcion de una narrativa en cuestion adquieren aspectos particulares que
pueden acercarse o alejarse mas de la narrativa original. La cultura que alberga a las
diferentes clases de géneros y estilos que conforman la estética y forma de las
producciones audiovisuales son de importancia al entender los procesos de adaptacion
que giran alrededor de estas culturas. Esta investigacion analiza tres versiones de la
produccién Blancanieves y los siete enanitos de 1937 que estén envueltas en procesos de

adaptacion cultural.

Se analizaron las versiones: Snow White: A Tale of Terror (1997), Blancanieves y
el Cazador (2012) y Espejito, espejito (2012) a partir de los elementos basicos de la
narrativa audiovisual: estructurales (argumento, género y estilo), sus personajes y el
analisis de sus escenas principales (montaje, planos, movimientos de camara, tiros de
camara). Todo esto se realizd bajo los fundamentos de la investigacion cualitativa y
explicativa, junto con el andlisis de la narrativa audiovisual mediante matrices de analisis

para las producciones audiovisuales escogidas como estudios de caso.

Se concluy6 que el analisis de la narrativa audiovisual, en funcion de sus
componentes basicos, es de vital importancia al momento de determinar los cambios o
adaptaciones culturales que rigen a las nuevas versiones de una narrativa original; la
forma de construir escenarios, personajes, estéticas y demas, seran consecuencia de la
articulacion de varios elementos de la narrativa audiovisual que se veran reflejadas en la
articulacion de planos y secuencias alrededor de una produccion cinematografica

completa.



Palabras clave: Narrativa audiovisual, género cinematografico, estilo cinematogréafico,

cultura, adaptaciones, versiones y remakes.



Abstract

Film productions have different structures, forms and styles based on a particular
audiovisual narrative; the versions or adaptations that are generated based on a narrative
in question acquire particular aspects that can get closer or further away from the original
narrative. The culture that houses the different kinds of genres and styles that make up
the shape and form of audiovisual productions are important when understanding the
processes of aesthetic adaptation that revolve around these cultures. This research
analyzes three versions of the Snow White and the Seven Dwarfs production of 1937 that

are involved in processes of cultural adaptation.

The versions: Snow White: A Tale of Terror (1997), Blancanieves y el Cazador
(2012) and Espejito, espejito (2012) were analyzed based on the basic elements of the
audiovisual narrative: structural (plot, genre and style), its characters and the analysis of
its main scenes (montage, shots, camera movements, camera shots). All this was done
under the foundations of qualitative and explanatory research, together with the analysis
of the audiovisual narrative through analysis matrices for the audiovisual productions

chosen as case studies.

It was concluded that the analysis of the audiovisual narrative, based on its basic
components, is of vital importance when determining the changes or cultural adaptations
that govern the new versions of an original narrative; the shape of the settings, building
characters, aesthetics and so on, will be the consequence of the articulation of various
elements of the audiovisual narrative that will be reflected in the articulation of shots and

sequences around a complete film production.

Keywords: Audiovisual narrative, film genre, film style, culture, adaptations, versions

and remakes.
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Introduccion

La presente investigacion analiza los cambios en la narrativa audiovisual de las
versiones de Blancanieves: Snow White: A Tale of Terror (1997), Blancanieves y el
cazador (2012) y Espejito, espejito (2012). El presentar el cambio narrativo, de género y
estilo cinematogréfico dentro de procesos de adaptacion —en funcion del contexto cultural
— es necesario al momento de explicar la narrativa de estas nuevas versiones. Los
componentes basicos de la narrativa audiovisual (montaje, encuadre, sonido y seleccion
de la realidad) son de relevancia al momento de identificar, de forma sistematica, estos

cambios a nivel narrativo y estructural.

Para este caso, el estilo clasico de representacion de la historia de Blancanieves
hace alusién al género de “animacion” y “fantasia” en particular; la forma en la que se
desarrolla su historia entra en cuestion al momento de escoger qué narrativa se utiliza
para representarla desde otros estilos. Los cambios de forma y estética de las nuevas
versiones de Blancanieves a partir de los estilos de cada director toman relevancia al
momento de explicar la adaptacién cultural que esto requiere. Es necesario analizar el
cambio de estilo y de la forma clasica de representar un relato cinematografico en funcién
de los elementos basicos de la narrativa audiovisual, comprendidos dentro de procesos de

adaptacion cultural.

La narrativa audiovisual es comprendida como un lenguaje complejo compuesto
por sonidos, imagenes, simbolos, entre otros elementos, que conforman una estructura y
forma determinadas. Esta comprende elementos como el montaje, los géneros y estilos
que conforman a la narrativa audiovisual desde sus componentes mas técnicos: tiros de

camara, movimientos de cadmara, planos y composicion.



Estos elementos, comprendidos en los procesos de pre-produccion, produccién y
post-produccion, construyen a la narrativa audiovisual, que sera expuesta a través de una
forma (género cinematografico) y una estética (estilo cinematografico) determinados en

funcion del tipo de relato que se maneje.

La facultad o capacidad de que disponen las imagenes visuales y acUsticas para
contar historias, es decir, para articularse con otras imagenes y elementos portadores
de significacidon hasta el punto de configurar discursos constructivos de textos, cuyo

significado son las historias (Garcia, 2003, pag. 14).

El discurso que se construye, en funcion de estos elementos técnicos de la
narrativa audiovisual, se complementa con los conceptos de narratologia y la narracion,
dando como resultado la construccion de la actividad narrativa de una produccion (o
composicion) audiovisual como tal. La narrativa audiovisual y la narratologia se
complementan al momento de determinar la trama/historia en cuestion. La narratividad

Se contempla como.

Ordenacion metddica y sistemética de los conocimientos, que permiten descubrir,
describir y explicar el sistema, el proceso y los mecanismos de la narratividad de la
imagen visual y acustica fundamentalmente, considerada ésta (la narratividad), tanto

en su forma como en su funcionamiento (Garcia, 2003, pag. 14).

La conformacion de elementos visuales y sonoros, en un orden y secuencia
determinados, se articulan con otros elementos técnicos (de la narrativa audiovisual)
dando como origen a la narrativa en si; los personajes (estéticos y psicoldgicos), los
escenarios (localidades) y los contextos (contenidos) — ya construidos dentro del relato
cinematografico - se veran influenciados por el estilo de los directores de cine,

dependiendo también del género al que pertenezcan.



La historia original o la narrativa original serd la base para representar el relato de
sus diferentes versiones y adaptaciones en cuestion; la forma y estética de la produccion
audiovisual dependeré del estilo de cada director. La primera version cinematogréfica de
Blancanieves (1937) estrenada por Disney, cuenta la historia de una joven que huye hacia
el bosque tras ser perseguida por una bruja malvada, donde se encuentra con siete enanos
y un cazador que es enviado a asesinarla. Las versiones de Blancanieves estrenadas en
1977 y 2012 contienen modificaciones a nivel conceptual en funcion de su estilo y género;
la fantasia, el horror y la ficcidn se reflejan en la trama de las historias construidas a partir

de la narrativa original de 1937.

A nivel de narrativa audiovisual, contienen a sus elementos basicos direccionados
en funcion de la cultura y expresiones artisticas de las vanguardias cinematograficas que
componen su formas y estéticas; la musicalidad, la construccion de personajes, las
localidades y demas seran construidas en funcion de la narrativa original. Es asi que, las
versiones analizadas, se presentan de formas diferentes, pero manteniendo elementos de
la narrativa original: Snow White: A Tale of Terror (1997) a través del horror,

Blancanieves y el cazador (2012) de ficcidn y Espejito, espejito (2012) de la fantasia.

En este contexto, los estudios de caso escogidos son de vital importancia al
momento de identificar estos cambios — de forma y estética - en funcién de los
componentes de la narrativa audiovisual envueltos en procesos de adaptacién cultural:
“Las narraciones se pueden encontrar en diversas situaciones funcionales y contextos
comunicacionales, y que pueden concretarse en distintos soportes expresivos” (Ortiz,
2018, pag. 5). El relato, junto con las vanguardias artisticas pertenecientes al estilo
cinematografico, construyen nuevas versiones de este y lo interpretan de formas distintas;
los soportes expresivos encontrados dentro del expresionismo, impresionismo, gotico,

surrealismo, entre otros, construyen nuevas perspectivas de la narrativa original.



Este articulo maneja una investigacion explicativa, debido a la necesidad de
comprender un fendmeno en particular, en funcion de determinar sus causas y
consecuencias: “Es un nivel mas complejo, mas profundo y maés riguroso de la
investigacion basica, cuyo objetivo principal es la verificacion de hipotesis causales o
explicativas” (Nieto N. , 2018, pag. 2). Para este caso, es necesario entender el cambio

dentro de los procesos narrativos en el campo audiovisual.

Los cambios reflejados en las nuevas versiones de los relatos analizados son
consecuencia de una relacion directa entre la version original y procesos de adaptacion;
laincidencia de las adaptaciones culturales es de vital importancia al momento de analizar
esta clase de cambios en un sentido més sistematico. La construccion de la narrativa
audiovisual — a nivel sistematico — nace desde su estructura bésica; el uso de tiros de
camara, movimientos de camara, planos y composiciones de formas y estilos especificos

forman parte de la construccion de un nuevo tipo de relato cinematografico.

Los fendmenos de adaptacion cultural, alrededor de la construccion de nuevas
formas de contar historias, son de vital importancia al momento de entender estos cambios
a nivel conceptual; la concepcién de varias significaciones, que se reflejan en las
producciones cinematograficas, puede recaer en la construccion o reafirmacion de
estereotipos y arquetipos desde la narrativa original y, posteriormente, a las versiones

nacientes de esta.

Esta investigacion busca presentar el cambio narrativo y de relato de las
producciones en proceso de adaptacion, dependiendo del estilo y forma con incidencia
cultural de las vanguardias artisticas adaptadas al cine; el punto de vista y estilo de cada
director de cine construirdn estas nuevas versiones de Blancanieves y presentaran

cambios conceptuales y estructurales en relacion a la narrativa original.



Las narrativas clasicas de las producciones audiovisuales, independientemente del
género cinematografico, contienen un relato especifico que, por mucho tiempo, se vieron
envueltos en procesos de recreacion; el hecho de que se hayan adaptado — o hasta creado
— nuevas producciones audiovisuales hacen que la denominada “version original” sea

modificada.

El caso de Blancanieves posee varias versiones -entre su version animada y
filmada — que ha adquirido diferentes concepciones en funcién del género y estilo que
maneja. En este contexto, la pregunta central de esta investigacion es: ; Como ha variado
la narrativa de Blancanieves en sus nuevas versiones? Es fundamental pensar en las
nuevas concepciones narrativas (junto con sus mensajes) de las nuevas versiones de los
relatos “clasicos”, debido al cambio tedrico-practico en sus procesos de produccién a

nivel interno.

El objetivo principal de la presente investigacion es analizar la narrativa
audiovisual en Snow White: A Tale of Terror (1997), Blancanieves y el cazador (2012) y
Espejito, espejito (2012) desde procesos de adaptacion cultural; las particularidades a
nivel del relato varian en funcion del género y estilo en el que se desarrollan estas
versiones. Para ello, es necesario explicar las narrativas encontradas en estas versiones
vinculadas con procesos de adaptacién cultural. Es asi que los objetivos especificos se
plantean en funcion de explicar las narrativas de estas versiones y relacionar los cambios
narrativos encontrados en estas producciones filmicas; 1) Explicar las narrativas
encontradas en las tres versiones de Blancanieves vinculadas con procesos de adaptacion
cultural; 2) Relacionar los cambios narrativos encontrados en las producciones filmicas

analizadas.



Este tipo de objetivos se rigen a partir de una metodologia establecida en funcion
de matrices de analisis (descriptivas y comparativas) de elementos técnicos y

conceptuales de la narrativa audiovisual.



Marco tebrico

1. Narrativa audiovisual

1.1.Narracién, lenguaje y narrativa audiovisual
1.2.Adaptaciones del relato cinematografico

1.3.Remakes y nuevas versiones

2. Geénerosy estilos cinematograficos

2.1.Géneros cinematograficos

2.2.Estilos cinematograficos

3. Vanguardias cinematogréficas y adaptaciones culturales
3.1.Vanguardias cinematogréaficas

3.2.Adaptaciones culturales

La narrativa audiovisual comprende algunos conceptos que forman parte de la
estructura morfosintactica y técnica de su naturaleza; la diferencia entre narracion y
narrativa audiovisual y su complementacion, por ejemplo, son de vital importancia al
momento de entender de donde surgen algunas narrativas y como se las trabaja en épocas
o temporalidades distintas a las de su origen. También es necesario comprender las
formas y estéticas que comprenden a estas narrativas desde un sentido mas relacionado

con el punto de vista de los directores cinematogréaficos.

La aplicacion de los conceptos basicos de las vanguardias artisticas, por ejemplo,
son de importancia al momento de entender distintas concepciones culturales y sociales
alrededor de una misma produccion audiovisual. El uso de determinados colores, formas

y estilos, pertenecientes a corrientes artisticas, por ejemplo, reflejan uno - o varios -



entornos culturales que intentan ser representados a lo largo del relato cinematografico

en el que se utilizan.

Narrativa audiovisual

La narrativa audiovisual esta constituida por varios componentes, especialmente
por imagenes y sonidos; la conformacion de un lenguaje audiovisual es entendido como
la interaccion de signos visuales y gramaticales, dentro de un sistema que no esta

constatado en una gramatica concreta.

En este tipo de lenguaje el contenido iconico prevalece frente a los contenidos

meramente verbales y se caracteriza por ser un lenguaje que permite estimular

afectivamente a los receptores teniendo un alto potencial sensibilizador, y de ahi su

importancia para ser usado en entornos educativos de manera adecuada. (RED

SUMMA, 2023, pég. 4)

La comprension de la narrativa audiovisual como un lenguaje complejo — al
articular sonidos, imégenes, simbolos, entre otros elementos — permite entender la
estructura de las producciones audiovisuales en funcion de sus componentes mas
técnicos; el montaje (o edicién) junto con los tiros de camara, movimientos de camara,
planos y composicion, hacen de esta una articulacion compleja en funcion de un relato en

particular.

Es asi que la narrativa audiovisual es entendida como un metalenguaje — o
lenguaje complejo — que permite la articulacion de elementos visuales y sonoros y los
conecta de forma sistematica a través de planos, movimientos y tiros de cdmara en

cuestion.

La facultad o capacidad de que disponen las imagenes visuales y acusticas para
contar historias, es decir, para articularse con otras imagenes y elementos
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portadores de significacion hasta el punto de configurar discursos constructivos de

textos, cuyo significado son las historias. (Garcia, 2003, pag. 20)

El término “narrativa”, abordado desde el campo audiovisual, depende de la
capacidad expresiva — de este conjunto de procesos — en funcién de un discurso, género,
técnica y estilo que determinaran la estructura narrativa del relato; la narracion adquiere
una relevancia practica al momento de manejar la discursividad del relato en funcion de

la expresividad que ofrece la narrativa audiovisual.

Un componente importante en la narrativa audiovisual es el concepto de narracion
como tal. La narracion - y su discursividad - se considera como la articulacion de varios
procedimientos técnicos y momentos de la produccién, enfocados en la correcta
conformacién de elementos que permitan la consecucién de planos y secuencias que
cuenten la narrativa de forma ordenada.

La narracidn se articula plano a plano y se realiza en el montaje. La primera implica

aun mostrador, que es la instancia responsable en el momento del rodaje del acabado

de una multitud de “microrrelatos” que son los planos. (Navarro, 2006, pag. 98)

Su conformacion sistematica, a nivel de relato, determinard la estructura
discursiva de la narrativa en cuestion; la articulacion de los elementos del montaje, género
y estilo, junto con el enfoque discursivo de la narrativa, seré parte de las nuevas versiones
qgue nazcan en funcion de la narrativa original. La narracion transmite informacién

narrativa sobre personajes, situaciones y acciones que se desarrollan a lo largo de la trama.

La combinacion de estos factores, junto con la perspectiva creativa de los
directores cinematograficos, hacen de la narrativa audiovisual un componente
indispensable al momento de determinar la forma en la que sera representado el relato;

para este caso, la adaptacion o creacion de nuevas versiones tendran gran influencia de



esta articulacion de elementos en funcion de un tipo de trama en particular, establecidos

por los géneros y estilos cinematograficos.

Es asi que surgen nuevas versiones de las composiciones cinematograficas en
particular, dando origen a los remakes o simplemente nuevas versiones, constatadas en
cambios morfoldgicos y sintacticos. La forma en la que son contadas estas historias —
dependeran del relato al que estén sujetas. El relato cinematografico en cuestion adquiere
un rol protagonico al momento de determinar la forma en la que sera construida la
produccion audiovisual; su “discurso” (trama logica), mostradores de imagenes y su
narracion y representacion a traves del cine, hacen que la narracion audiovisual tenga un

orden delimitado en especifico.

Dentro de los cambios a nivel del relato cinematogréfico, se detalla la presencia
de adaptaciones narrativas entre formatos artisticos diversos, detallando en si los rasgos
caracteristicos de una narrativa “original” como base para posibles nuevas versiones o
adaptaciones en cuestion.

Prestan cada vez mas atencion al papel que juega el contexto y las circunstancias de

produccion y recepcion de la obra adaptada: el tipo de pelicula que se quiere realizar,

el publico al que se destina, los intereses econémicos, politicos o ideoldgicos que han

prevalecido para la realizaciénde la obra cinematogréfica. (Nufiez, 2020, pag. 28)

El trasfondo que contiene a los relatos refleja una o varias realidades en funcién
de la creatividad de cada director; la practicidad que adquieren las adaptaciones
cinematograficas como tal dependeran de los rasgos culturales encontrados en el estilo
cinematografico que manejen que, posteriormente, se adaptaran al relato

cinematografico que decida emplearse en funcion de la narrativa original.

La necesidad de hablar sobre los denominados remakes toma importancia dentro

de los intereses economicos de la industria cinematografica; estas producciones,
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especialmente dentro del campo audiovisual, toman relevancia en funcién de los ejes
modélicos de las industrias trasnacionales. “El remake transnacional permite plantear la
cuestion de nacionalidad en el cine en el marco comparativo de una relacion entre las
cinematografias no norteamericanas y la industria cinematografica dominante de Estados
Unidos” (Berthier, 2007, pag. 273). Los intereses economicos de las industrias
multinacionales, dentro del campo de las producciones audiovisuales, poseen gran

impacto al momento de determinar los relatos y narrativas de estos.

La necesidad de proyectar determinados mensajes y perspectivas es de
importancia al momento de construir los relatos que se veran expuestas a través de planos,
escenas y didlogos en especifico. La “reaparicion” de personajes iconicos de
determinadas producciones que son consecuencia de estos procesos tienden a generar un
cambio, a nivel narrativo, dentro del relato en cuestion: “La compresioén y consiguiente
aceptacion de las exigencias narrativas y técnicas especificas del mundo audiovisual
constituyen la mayor dificultad a la que se enfrentan los historiadores del mundo escrito”
(Peruga, 2015, pag. 53). Esta concepcidn, un tanto pragmatica, alude al hecho de la
necesidad de las producciones audiovisuales para expresar y representar sentimientos,

acontecimientos y realidades especificas que surgen de la primera version del relato.

Por este motivo, se habla de las nuevas versiones del relato que se adaptan a
diferentes representaciones culturales; la esencia del relato original deberia mantenerse
pese al cambio de estilo y género que conlleve el proceso creativo de cada director

cinematografico.

Géneros y estilos cinematograficos
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Los intereses de los publicos, alrededor del tipo de contenidos que se buscan
dentro de las producciones audiovisuales, han jugado un papel importante dentro de la
“forma” en la que se van a contar las historias; las estructuras y criterios que se utilizan
dentro de estas producciones se veran reflejadas en la trama. Los géneros
cinematogréficos representan de formas particulares y especificas las expectativas de los
publicos, partiendo de intereses econdmicos de la industria cinematografica.

Como el género se concibe como un conducto por el que se hacen discurrir estructuras

textuales que enlazan la produccién, la exhibicion y la recepcién, el estudio de los

géneros solo da resultados satisfactorios cuando trabaja con el material adecuado, es

decir, textos que afirmen de manera clara y simultanea todos los aspectos de la

trayectoria estandar de un género: esquema basico, estructura, designacién y contrato.

(Altman, 2000, pag. 38)

Es aqui donde la perspectiva o estilo del director de cine tiene impacto al momento
de determinar la estructura y forma de la produccion audiovisual como tal; la seleccion
de un género en particular direcciona su forma, que también posee una construccién
estética en especifico. La interpretacion de las producciones - que pertenezcan a un género

en particular - seran interpretadas acorde a la estructura que ésta posea.

La presencia de varios géneros cinematograficos es de aporte a la segregacion de
los pablicos: la accion, aventura, comedia, ficcion, drama, fantasia, musical, terror, entre
otros, son los principales géneros consumidos por los espectadores, en funcién del tipo
de contenidos que requieran El género cinematografico, junto con la incidencia de las
denominadas vanguardias cinematograficas — vinculadas al estilo - determinaran

estructura, montaje y composicion de la produccién audiovisual.

La variacion de géneros es indispensable para el consumo constante de contenidos

segregados a categorias especificas. Robert Warshow (1974) expresa que “la variacion es
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imprescindible para evitar que el tipo se convierta en algo estéril; no queremos ver la
misma pelicula una y otra vez, solo la misma forma” (Altman, 2000, pag. 43). La forma
en la que se construyen las narrativas se mantiene en constantes cambios en funcion de la
capacidad adaptativa del formato a la historia que quiere contarse, especialmente si se

trata de nuevas versiones o adaptaciones.

Las estructuras y formas empleadas para la representacion, dentro de las
producciones audiovisuales, seran determinadas en funcion del estilo cinematografico; la
apariencia estética que va a reflejar al género en cuestion dependera netamente del tipo
de narrativa que se busque representar.

Aunque podemos considerar, por lo tanto, a la estética cinematografica como una forma

simbélica en un contexto estructurado, es indispensable establecer las fases o interfaces

entre lo particular y lo global, o mejor dicho, entre lo biografico y lo histdrico de

nuestro objeto concreto de investigacion. (Vizcarra, 2002, pag. 121)

Las estéticas y estilos manejados dentro de la produccion audiovisual reflejaran la
realidad que busca representarse a nivel narrativo; las representaciones reflejadas en el
relato dependeran del director y también de las incidencias culturales que contengan las

vanguardias cinematograficas que sean empleadas en este proceso.

Es aqui donde la capacidad de exponer mensajes y realidades, en funcion de la
perspectiva direccionada de un autor en particular, toma relevancia; junto con la forma,
el punto de vista de un autor se vera reflejado al momento de observar sus producciones.
La naturaleza estilistica de los directores se vera reflejada dentro de la construccién

estructural de la forma del relato.

La naturaleza de los directores cinematograficos es de importancia al momento de
entender las “estéticas” o “estilos” que manejan dentro de las producciones audiovisuales;

las corrientes vanguardistas que envuelven a los cineastas forman parte del proceso
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creativo de sus producciones, dando asi origen a un estilo original. El gético, realismo,
expresionismo, constructivismo, surrealismo, entre otras, son las vanguardias

cinematogréficas més utilizadas dentro de las producciones audiovisuales.

Por ejemplo, el proceso creativo naciente del surrealismo por parte de Rupert
Sanders en Blancanieves y el Cazador de 2012 brinda de dotes especificos al contexto
que envuelve a la narrativa original de Blancanieves: “Este automatismo buscaba desde
una escritura mecéanica liberar la voluntad del individuo, de esta forma la irracionalidad
del subconsciente se transformo en la fuente de expresion de una época” (LOpez, 2013,
pag. 21). El imaginario vanguardista de esta corriente artistica dentro del cine permitid
explicar aspectos particulares de los personajes tales como la locura, los suefios y hasta

el horror dentro de su narrativa.

Vanguardias cinematograficas y adaptacion cultural

El caracter multidisciplinario que adquieren las producciones cinematograficas,
en funcién del estilo que maneja cada director, refiere a la combinacion de uno o varios
aspectos culturales encontrados dentro de las vanguardias artisticas. En el cine, se utilizan
mucho las vanguardias cinematograficas, que brindan varias formas de representar la
realidad en funcion de técnicas y estrategias en especifico, todas estas en concordancia
con los principios basicos de la narrativa audiovisual.

Estas reglas llevaron a que el espectador percibiera el film como transcurrir continuo, en el

que la historia se cuenta sola; el montaje y sus diversas reglas fueron los pilares sobre los

que se asentd esta modalidad que pretendia dar transparencia al relato cinematogréfico y

continuidad narrativa. (Sabeckis, 2014, pag. 52)

La esencia cultural que contienen las vanguardias artisticas denota elementos
particulares dentro de los procesos de produccion; la estética que adoptaran sus

personajes, la luminosidad de sus escenarios, los colores de los vestuarios, los
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movimientos y tiros de cdmara, entre otras atribuciones, seran direccionados en funcién

de estas vanguardias que conformaran la produccion cinematografica.

Los denominados “ismos” de las vanguardias — netamente artisticas — tienen
relacion con las “expresiones” que buscan transmitir a través de sus obras; para el caso
del cine, se refleja dentro del estilo cinematografico que caracteriza al director en
cuestion. El impresionismo, el fovismo, el expresionismo y el surrealismo — dando
mencion honorifica al gotico, por su capacidad expresiva — son los mas utilizados dentro
de las adaptaciones cinematograficas en funcion de los distintos géneros
cinematogréficos:

En esta acepcion “débil”, la vanguardia adquiere las caracteristicas de un “género” o de un

“estilo”, con la generalizacion de procedimientos técnicos o figurativos, convertidos en

“canones” que implican la repeticion, o cuya renovacion o superacion solo se pueden basar

en la parodia. (Albera, 2005, pag. 120)

Es asi que las vanguardias cinematogréaficas — o artisticas como tal — son utilizadas
desde la perspectiva técnica del cine; la cultura que conllevan cada una de sus
caracteristicas es poco valorada al momento de ser puestas en escena, es decir, al
momento de verse representadas a través de formas y técnicas especificas de realizar la
produccién audiovisual. EI montaje, la composicion y la construccion del relato seran

regulados por las representaciones culturales y artisticas nacientes de las vanguardias.

Adaptacion cultural

La produccion audiovisual presenta contenidos que permiten entender contextos
determinados a nivel narrativo; los relatos — en funcién de la narrativa - que se cuentan
parten de la explicacién de una o mas realidades en funcion de distintos formatos de

aplicacion.
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Los contenidos culturales de las vanguardias cinematograficas adquieren
relevancia al momento de determinar el “cOmo” va a contarse la narrativa en cuestion; la
construccion de personajes, de localidades especificas y de mas, son consecuencia del
estilo de un director sobre una narrativa nueva o una referencial:

Realizar un filme supone asumir decisiones tanto a nivel artistico como productivo,

esta comprometida la dimension social del mismo ya que su actividad esta dentro de

un entorno cultural del que recibe influencias notables y al cual confiere una especial

aportacion. (Martinez, 2012, pag. 5)

Las representaciones que se generan en funcion de los relatos se relacionan con
manifestaciones culturales y estéticas desde un enfoque mas humanistico. Es aqui donde
nace la necesidad de realizar estudios cinematograficos en funcion de las narrativas y
contenidos que la produccion audiovisual puede ofrecer; cuestiones como el cambio
cultural entre vanguardias detras de uno — o varios — estilos cinematograficos encontrados

dentro de una misma produccién audiovisual.

Metodologia

Esta investigacion sigue los lineamientos de una investigacion explicativa debido
a la necesidad de investigar un fendmeno en particular, en funcion de determinar sus
causas y consecuencias. “Es un nivel mas complejo, mas profundo y mas riguroso de la
investigacion basica, cuyo objetivo principal es la verificacion de hipétesis causales o
explicativas” (Nieto E. , 2018, pag. 2). Para este caso, es necesario entender el cambio
dentro de los procesos narrativos en el campo audiovisual, dependiendo de factores
vinculados con el genero y estilo cinematogréafico propio; el porqué de cada uno de estos
cambios se vera reflejado en la forma en la que son representados los componentes de la

narrativa original.
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El paradigma interpretativo se torna apropiado al momento de explicar la
interaccion que puede existir dentro de la globalidad de un contexto: “El caracter
cualitativo que caracteriza al paradigma interpretativo busca profundizar la investigacion,
planteando disefos abiertos y emergentes desde la globalidad y la contextualizacién”
(Ricoy, 2006, pag. 17). Es de relevancia para esta investigacion debido a la necesidad que
se tiene de descubrir los hechos contados en los relatos cinematogréficos, en funcién de
la narrativa audiovisual propuesta para cada una de las versiones analizadas; cuestiones
como las distintas estéticas, construccion de personajes y menajes especificos, hacen que

estas tengan variaciones, dependiendo del género al que pertenezcan.

El presente articulo empleara los lineamientos de un enfoque cualitativo, que
posteriormente servira de soporte para la seleccion de las técnicas metodoldgicas para el
desarrollo de la investigacion. “La investigacion cualitativa es un proceso interpretativo
de indagacion basado en distintas tradiciones metodoldgicas — la biografia, la
fenomenologia, la teoria fundamentada en los datos, la etnografia y el estudio de casos —
que examina un problema humano o social” (Ifio, 2018, pag. 96). Por lo tanto, la
aplicacion de un enfoque cualitativo es de importancia al momento de entender los
fendmenos culturales detras de los procesos de adaptacion cultural en las nuevas

versiones cinematogréaficas del film Blancanieves.

Para ello, el analisis de la narrativa audiovisual se torna fundamental al momento
de explicar estos cambios de género y estilo en funcion de una narrativa en concreto. La
narrativa audiovisual posee aspectos que son de aporte para esta investigacion, debido a
que, el analisis del relato y la estructura narrativa de las producciones audiovisuales

seleccionadas, van direccionadas al cumplimiento éptimo de los objetivos propuestos.

El andlisis narrativo como tal es: “un método de recapitulacion de la experiencia

pasada que consiste en hacer corresponder a una secuencia de eventos (supuestamente)
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reales una secuencia idéntica de proposiciones verbales” (Sanchez, 2006, pag. 16). El
andlisis de la estructura morfoldgica y de montaje, en funcion de los componentes basicos
del relato cinematografico, seran de relevancia para la investigacion para entender el

porqué de los cambios (estructurales) envueltos en procesos de adaptacion cultural.

En cuestiones metodoldgicas, junto con el analisis de estudios de caso, se
emplearan fichas técnicas de analisis elaboradas a partir de los elementos basicos del
analisis de la narrativa audiovisual; cuestiones como los personajes, fotogramas,
tematicas principales, entre otros factores, seran analizados para determinar los cambios
de estilo y género envueltos en procesos de adaptacion cultural.

Es posible considerar los estudios de caso como una parte de la seleccion de la

muestra, esto es, el investigador cualitativo puede adoptar un paradigma, un enfoque

y una estrategia por lo que decide estudiar un fenémeno, evento o poner a prueba

una teoria, de ahi que tiene que determinar cuél o cudles casos son los mas

apropiados para su estudio. (Mufiiz, 2010, pag. 2)

Es por esto que la seleccién de estudios de caso es indispensable para analizar
rasgos particulares en funcion de los intereses de la investigacion. Para este caso, la
identificacion de rasgos similares o distantes dentro de las narrativas originales seran de
aporte para el descarte o apropiacion de cambios relacionados con procesos de adaptacion

cultural.

La aplicacion de una matriz de andlisis es de relevancia para la investigacién
debido a la funcionalidad que posee para evaluar los componentes de la narrativa
audiovisual; se ha tomado como referencia el modelo de Antonio Campuzano en Un
método de andlisis de la imagen fija para el analisis de fotogramas especificos en funcion

de las producciones cinematograficas escogidas.
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También se utiliz6 una matriz de andlisis previamente elaborada en funcién del
argumento y los personajes, con la finalidad de determinar el contexto que envuelve al

cambio narrativo en cuestion, todo esto envuelto en procesos de adaptacion cultural.

La concepcion de analisis de las dimensiones de significado y técnicas —
vinculadas con el montaje y la narrativa audiovisual - serdn de aporte para la
investigacion; la identificacion de aspectos particulares dentro de las tres producciones
analizadas sera de apoyo para la observacion del cambio narrativo dentro de estas en casos
especificos.

Una exploracién meticulosa, sistematica y repetida de estos tres niveles, nos deberia llevar

a profundizar cada vez més en la obra examinada, aunque este proceso se puede detener en

el momento en que se considere conveniente, es aconsejable que la exploracién en los tres

niveles no sea desproporcionada. Los tres se hallan fuertemente interrelacionados, pero

para el analisis hemos de separarlos con la mayor claridad posible para, una vez

identificados, poder diagnosticar la naturaleza y los resultados de su sintesis. (Campuzano,

1992, pag. 3)

Para ello, se han escogido tres producciones cinematograficas construidas a partir
de una narrativa original; el relato cinematografico de Blancanieves y los siete enanos ha
conformado varias versiones que, a lo largo de la historia, han adquirido cambios de estilo

y género cinematogréaficos.

El corpus escogido para esta investigacion ha contemplado a tres versiones de este
relato: Snow White: A Tale of Terror (1997), Blancanieves y el cazador (2012) y Espejito,
espejito (2012). Para el analisis, también se comprende la version original — adaptada del
cuento de los Hermanos Grimm — de Blancanieves y los siete enanos (1937) para el

posterior analisis comparativo en funcion de los componentes de la narrativa audiovisual.
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En 1937, Disney produjo la primera version cinematografica — en formato de
animacion — de esta narrativa; bajo la direccion de David Hand, Percival C. Pearce, Larry
Morey, Ben Sharpsteen, Wilfred Jackson y William Cottrell, la primera versién de
Blancanieves seria estrenada el 21 de diciembre de 1937. Para 1977, se estrenaria Snow
White: A Tale of Terror, bajo la produccién de Michael Cohn, denominada como una
adaptacion de la version original de Disney en 1937; esta Ultima seria estrenada el 24 de
agosto de 1997. En 2012 se estrenarian dos adaptaciones més en distintos géneros y estilos
cinematogréficos; Espejito, espejito bajo la direccion de Tarsem Singh y estrenada el 30
de marzo del 2012; y Blancanieves y el cazador bajo la direccion de Rupert Sanders y

estrenada el 30 de mayo de 2012.

Estas tres versiones adaptadas poseen un cambio a nivel de estilo y género
cinematografico que seran de aporte para la investigacion; la determinacién y analisis de
sus componentes narrativos — a nivel audiovisual — serviran para determinar el cambio y

su relacién con procesos de adaptacion cultural.

Los procedimientos aplicados para esta investigacion refieren a dos etapas: 1)
Identificacidn de las tres versiones de Blancanieves envueltas en procesos de adaptacion
cultural; 2) Analisis mediante matrices de evaluacion; 3) Comparacion entre las tres
versiones de Blancanieves en funcion de sus componentes vinculados con cambios
narrativos y envueltos en procesos de adaptacion cultural; 4) Interpretacion de resultados

pertinentes a las comparaciones previamente realizadas.

El andlisis de la narrativa audiovisual de las producciones escogidas es de vital
importancia al momento de identificar los procesos de adaptacion cultural en funcién de
varias versiones de una narrativa original. El orden de anélisis esta estructurado de la

siguiente manera:
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1. Andlisis estructural: argumento general, cambio de argumentos por pelicula,
género y estilo.

2. Andlisis de personajes: caracteristicas fisicas, estéticas y psicologicas.

3. Andlisis de las escenas principales: planos, tiros de camara, movimientos de

camara y montaje.

La técnica escogida para el analisis de la narrativa audiovisual pertinente se ha
desarrollado en funcidn de tres aspectos elementales: a) el analisis estructural, b) analisis
de personajes y c¢) andlisis de las escenas principales. Estos componentes son analizados
bajo la légica de entender los cambios narrativos dentro de las nuevas versiones de
Blancanieves que se ven envueltos en procesos de adaptacion cultural en cuestion; el
analisis pertinente desde los principios del montaje y la narrativa audiovisual son
aplicados dentro de los objetos de estudio empleados dentro de las fichas de analisis

propuestas para esta seccion.

Resultados

Para este estudio se analizaron Blancanieves y los siete enanitos (1937) es la primera
version cinematografica adaptada de los cuentos de los Hermanos Grimm; de hecho, es
la primera version llevada al mundo del cine, teniendo en cuenta que opt6 por el género
de animacién en particular. Por un lado, las versiones adaptadas a distintos géneros y
estilos cinematograficos en funcidn de una narrativa original son de vital importancia al
momento de determinar y analizar sus raices pertenecientes a procesos de adaptacion
cultural. Es por esto que el andlisis exhaustivo de las producciones Snow White: A Tale
of Terror (1997), Espejito, espejito (2012) y Blancanieves y el Cazador (2012) busca
reflejar que, a través del analisis de los componentes basicos de la narrativa audiovisual,

pueden determinarse estos factores en cuestion.
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El largometraje de Blancanieves y los siete enanitos del afio 1937 es la primera
version adaptada — desde la literatura — al cine, siendo el género de animacion el escogido
para realizarlo. Esta version cuenta con 86 minutos de duracion y pertenece al género de
animacion; comprende la estructura perteneciente al melodrama debido a su composicién
estructural y de montaje en particular. Una vez entendido esto se puede decir que la
narrativa se construye en funcién de un género y estilo en particular es direccionada a un
pablico en particular, un pablico infantil, debido a que combina los didlogos con la musica
en un sentido armonico y estructuralmente articulado. Es aqui donde la version original
tiene un papel decisivo al momento de orientar la narrativa —y sus formas de representarla

—en relacion al tipo de historia que busque contarse.

Los cambios de géneros y estilos cinematograficos pueden cambiar la forma en la que
se cuenta la historia como tal, pero la construccion estética e interpersonal de sus
personajes — hablando de Blancanieves particularmente — pueden tornarse similares La
construccidn estética del personaje de Blancanieves posee varias similitudes con la de la

version original de 1937:

Figura 1: Descripcion del personaje de Blancanieves en las tres versiones analizadas

Blancanieves

Descripcidn estética/psicoldgica del personaje

En esta version (original) es una joven inocente,
refleja una naturaleza amable y femenina. Ama de
Blancanieves | casa, cocina, lava y limpia sin problema alguno.

y los siete | Tiene labios rojos, cabello negro y la piel blanca
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Pelicula

enanitos

(1937)

como la nieve. Viste un vestido, hombreras

pronunciadas y un lazo rojo en la cabeza.

Snow White:
A Tale of

Terror (1997)

En esta version posee una tez blanca, cabello negro
y labios rojos. Viste ropajes de la nobleza
(pertenecientes a su madre). Es arrogante con su
madrastra, pero amable y sencilla con su pueblo;
intrépida y valiente frente a las circunstancias que

conlleva su rol en el desarrollo de la historia.

Espejito,
espejito

(2012)

En esta version se la describe con cabello negro, piel
blanca como la nieve y labios rojos. Viste ropajes
de la nobleza, con colores célidos (al principio) y
después ropajes mas comunes. Es inocente, amable
y muy recatada; valiente e intrépida que busca el
bien de su pueblo. Es fiel a sus valores y al ejemplo

que le imparti6 su padre.

En esta versién posee cabello negro, piel blanca
como la nieve y labios delgados de color rojo. Viste

con ropajes oscuros llenos de harapos. Es inocente
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Blancanieves | pero intrépida, llena de ira y rencor hacia la reina y
y el Cazador | siente empatia por su pueblo.

(2012)

Las caracteristicas fisicas del personaje de Blancanieves posee similitudes en
funcién de su version original, creada por Walt Disney (1937) y adaptada de la obra
literaria de los Hermanos Grimm de 1812. Este personaje, estéticamente hablando,
contempla caracteristicas similares dentro de sus tres versiones; la concepcion psicologica
y su trascendencia dentro de estas producciones puede variar en funcién de los géneros y
estilos cinematograficos que hayan adaptado sus directores, pero no su concepcion
estética. Los labios rojos, el cabello negro y el color de piel blanco se mantienen pese a
las diferentes épocas y directores que conforman la produccién de estos tres

largometrajes.

Los puntos conflictivos, tales como la época en la que se produce la pelicula, los
entornos sociales y politicos y, sobre todo, la cultura, determinaran la construccion de
este personaje a través de los afios. Para 1937, Disney construyd la imagen de
Blancanieves tras el ideal de “inocencia” y “amabilidad” indiscutibles, pertenecientes a
las caracteristicas de una nifia. Para 1977, Michael Cohn mantendria la imagen de una
nifia inocente en Snow White: A Tale of Terror dentro de un nuevo género, el terror, pero
cobijandola bajo un manto de incertidumbre y desesperacion en la construccién de este
nuevo modelo de personaje. En 2012, Tarsem Singh le daria un giro a la construccion de
este personaje en Espejito, espejito, donde pasa de ser una nifia timida a una

completamente temeraria, empoderada a enfrentar su destino. Y para el mismo afio,
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Rupert Sanders le daria un giro de 360 grados al convertir a Blancanieves en una guerrera

intrépida y valiente en Blancanieves y el Cazador.

Figura 2: Versiones estéticas de Blancanieves (1937-2012)

Fuente: Flickr de Ricardo Fuente: La Vanguardia Fuente: Sefial Colombia Fuente: Filmaffinity.com
Pablo

La construccion estética de este personaje forma parte de un proceso de
adaptacion, no tan solo narrativa, sino netamente cultural. Por ejemplo, a nivel de la
narrativa audiovisual, se pudo observar que la primera version de Blancanieves (1937)
manejaba un argumento narrrativo que daba como cierre de la historia un “y vivieron
felices para siempre”; el final de esta version original esta orientado a un género de
animacion y fantasia de la época, expresado a traves del componentes expresionistas
utilizando la masica (melodrama) como herramienta principal. EI expresionismo (Behr,
2000) presenta emociones y sentimientos culturalmente construidos para esta época, lo

cual se ve reflejado en el largometraje.

Por otro lado, en Snow White: A Tale of Terror, el personaje de Blancanieves
(1977) mantiene el componente psicologico intacto, relfejado en sus valores y antivalores
en la descripcion neta del personaje. En cuestiones de género, el melodrama cada vez se
maneja menos a nivel estructural; el cambio de género que pasa de melodrama a tragedia

se rige en relacién al cambio del protagonico de la historia hacia la madrastra. Este cambio
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se debe a, lo que en narrativa audiovisual, se denomina como cambio de género y estilo

cinematogréfico.

Figura 3: Cambios de género cinematografico

Blancanieves y | Snow White: | Espejito, Blancanieves
Peliculas los siete enanitos | A Tale of | espejito y el Cazador
(1937) Terror (2012 (2012)
(1997)
Esta produccion | Pertenece al | Esta Pertenece al
animada género de | produccion género de
pertenece al | tragedia; el | pertenece al | drama; el
género de | objetivo del | género de | protagonista
melodrama; el | protagonista | tragedia; la | cumple con
objetivo del | no se cumple, | historia gira | su destino al
protagonista  se | debido a su |en torno al | gobernar el
cumple a | repentina destino de la | reino tras la
cabalidad. Para | muerte reina 'y el|caida de la
este caso, | cumpliendo | espejo que, en | reina. En este
Blancanieves con las | dltima caso,
logra encontrar al | érdenes del | instancia, no | Blancanieves
principe esperado | espejo. La | cumple con | logra derrotar
y cumple con su | historia gira | su objetivo de | a la malvada
objetivo de tener | en torno a la | librarse  de |reina y a la
un “felices para | reina Blancanieves | magia oscura
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siempre”. La | (madrastra) y | y ser la méas | que la

articulacion  del | de la | bella del | acompafia. Es

canto de los | inconclusa reino. En el | considerado

personajes se | sucesion de | punto de giro | un

mezcla con la | su destino. Es | central, largometraje

historia del | considerado | Blancanieves | debido a su

personaje un se torna la | duracion de

protagonista. Es | largometraje | protagonista | 127 minutos.

considerado un | debido a su |y logra | Su tema

largometraje duracion de | cumplir con | general  se
Género debido a su| 101 minutos. | su destino. Es | torna en
cinematografico | duracion de 86 | Su tema | considerado | funcién de la

minutos. Su tema | general gira | largometraje | ficcion y

general se torna | en torno a la | debido a su | accion.

en funcion de la | ficcion y al | duracién de

animacion y su | horror 106 minutos.

temética gira en | (miedo). Su tema

relacion a la general gira

fantasia/musical. en torno a la

ficcion y
fantasia.

Tras este analisis del cambio de estilo cinematografico presente se pudo observar
que, a nivel estético han existido adaptaciones de personajes y estilos en funcion del

género de las peliculas. EI drama, melodrama y tragedia, como géneros puros, tienen
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marcada una estructura inamovible, mas no los componentes narrativos que conllevan. El
estilo de cada director determinard la estructura narrativa del largometraje (inicio, nudo y
desenlace) pero la cultura es quien determina los parametros para que la pelicula genere
impacto. Por ejemplo, en Blancanieves y el Cazador de 2012 se presenta una historia
totalmente distinta, por el estilo al que pertenece, mas no cambia su narrativa original. La
adaptacion de la narrativa de Blancanieves, a la cultura que envuelve al estilo de Rupert

Sanders, es lo que realmente cambia a la estructura (y estética) de la pelicula.

Figura 4: Directores y estilos cinematograficos

Director Pelicula Estilo

El  estilo de esta
produccién se estructura
en funcion de su género; la
animacion como tal
atribuye ciertas
atribuciones visuales a las
David Hand Blancanieves y los siete | situaciones y objetos que
enanitos (1937) se buscan representar.
Para este caso, se emplea
el expresionismo como
medio para representar los
sentimientos y

sensaciones de los
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personajes a traveés del uso

de la musica

Michael Cohn

Snow White: A Tale of

Terror (1997)

Para este caso, el estilo se
rige en funcién de la
ficcion y el horror. Este
género emplea el uso del
gotico y el
impresionismo. Esta
produccién se caracteriza
por presentar estéticas
relacionadas con el lado
“oscuro” de los personajes
que giran alrededor de sus
emociones y sentimientos

de forma subjetiva

El estilo presente en esta
version se relaciona con el
género de ficcion vy
fantasia. Se emplean
elementos del
impresionismo, fovismo
y el surrealismo. El
énfasis existente dentro de
cuestiones estéticas como:

vestimenta, escenarios,
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Tarsem Singh

Espejito, espejito (2012)

luz y color en funcién de
las emociones de los
personajes, etc.., son de
vital  importancia  al
momento de determinar el
género que se trabaja. La
personificacion que se le
da a determinados
personajes y objetos, a
través de lo “magico” le da
un componente surrealista
a esta trama, ademas del
uso provocativo de los
colores para determinadas
vestimentas, emociones y

escenarios.

Esta  versibon  maneja
estéticas caracteristicas de
los géneros de ficcion y
accion. El hilo conductor
de esta narrativa
contempla componentes
del expresionismo vy
surrealismo.  Ademas,

contiene elementos del
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Rupert Sanders

Blancanieves y el Cazador

(2012)

gotico en funcion del uso
de colores frios alrededor
de toda la historia. Se
emplean patrones de color
historicos en determinadas
escenas que buscan hacer
énfasis en los escenarios
que las envuelven. La
atribucion de
caracteristicas humanas a
objetos irreales, en
funcion de la trama, dan
un ambiente surrealista

que, a su vez, expresa los

sentimientos y
circunstancias que
envuelven a los
personajes.

La aplicacién de corrientes vanguardistas, dentro de los estilos cinematograficos

de cada director, representan nuevas concepciones sobre la forma de estructurar narrativa

y técnicamente una produccion audiovisual. El uso de determinados tiros y movimientos

de camara para dar énfasis a circunstancias particulares dentro de los procesos de pre-

produccidn, produccion y post-produccion van a formar parte del montaje y el tipo de

edicion que se le brinde a cada una de estas producciones. Es aqui donde se habla de una
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adaptacion cultural dentro del cine, debido a las influencias vanguardistas e ideolégicas
que conllevan los nuevos tecnicismos practicos en los procesos de creacion de contenido
audiovisual. Por ejemplo, en Snow White: A Tale of Terror de 1997 se reflejan algunos
componentes culturales dentro de la vanguardia del gotico y el horror que caracterizan a
esta version; la inclusion de personajes como brujas, magia y hechiceria cumplen con la

narrativa original, mas no con la forma de contar la historia.

Figura 5: El gotico y el surrealismo en Snow White: A Tale of Terror

Fuente: Pelisonline.com

La adaptacion cultural que genera el cambio de estilo cinematografico, en relacion
a la version original, genera cambios a nivel narrativo, estructural y de montaje; la
innovacion en los procesos técnicos de produccién audiovisual también debe modificarse
en funcidn del estilo de cada director. Los planos, tiros de cAmara, movimientos de camara
y montajes deben formar parte de procesos de adaptacion cultural referente al estilo en
cuestion. Por ejemplo, en Espejito, espejito de 2012 se utilizan aspectos estéticos del
fovismo, surrealismo e impresionismo; estos movimientos culturales se caracterizan por
la exaltacion de los sentimientos, emociones y representaciones ligadas a expresar la

realidad que no era percibida como tal. A diferencia de la version de Snow White de 1977,
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gue mantenia la presencia de colores oscuros, frios y lugubres debido al apego cultural

del g6tico en cuestiones pictoricas y estéticas.

De igual manera, los aspectos técnicos de la narrativa audiovisual se someten a
procesos de adaptacion cultural directamente relacionados con estas “formas” de
presentar a una narrativa original; el cambio estructural, de composicion, de estética y de
montaje giran en torno a la cultura de cada vanguardia como tal. Por ejemplo, si
comparamos el nivel técnico de produccién de Blancanieves y los siete enanitos de 1937
y la de Blancanieves y el Cazador de 2012 se puede notar la diferencia en funcion de las

sensaciones y emociones que buscan representarse en las producciones:

Figura 6: Montaje y edicion

PELICULAS Blancanieves y los siete | Snow White: A Tale of
enanitos (1937) Terror (1997)
Narrativa lineal y | Narrativa invertida,
cronolégica. Los eventos | eventos cronoldgicos con
MONTAJE suceden  sin  rupturas | rupturas temporales, posee
temporales continuidad  visual vy
sonora
Plano  general, plano | Planos generales, planos
entero, primer plano cortos, planos detalle.
PLANOS Presentan expresividad de
sentimientos y emociones
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MOVIMIENTOS DE | Zoom in, traveling de | Traveling in, tilt down,
CAMARA reconocimiento, panoramicos de
transiciones de planos seguimiento
TIROS DE CAMARA Frontal, estatico Contrapicado, cenital,
frontal

Las adaptaciones técnicas, en funcion de la cultura perteneciente a las vanguardias
en los estilos cinematograficos, son de importancia al momento de representar estos
cambios dentro de la narrativa audiovisual. Por otro lado, la concepcion tedrica de las
nuevas versiones dependera también del tipo de publicos al que estén dirigidos. Es aqui
donde el género cinematogréafico juega un rol fundamental, al momento de segmentar las

producciones en funcién de su estructura:

Figura 7: Peliculas y géneros cinematogréficos

PELICULA GENERO (PURO)
Blancanieves y los siete enanitos (1937) Melodrama
Snow White: A Tale of Terror (1997) Tragedia
Espejito, espejito (2012) Tragedia
Blancanieves y el Cazador (2012) Drama

Las segmentaciones de las producciones audiovisuales son quienes realmente
determinan las estructuras, formas y métodos para contar las historias; las adaptaciones
culturales que deben cumplir estas producciones, dentro de la concepcion narrativa de la

produccién audiovisual, van encaminadas con satisfacer los requerimientos de estos a
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través de formas cada vez mas innovadoras. Se observa que si existen procesos de
adaptacion cultural en la innovacion técnico-formal de produccion audiovisual desde sus
componentes mas basicos como los son las vanguardias, quienes posteriormente
conformaran el estilo cinematogréfico que regird, indudablemente, la forma de realizar

produccion audiovisual.

Conclusiones

El presente articulo analizo la narrativa audiovisual de Snow White: A Tale of
Terror (1997), Espejito, espejito (2012) y Blancanieves y el Cazador (2012) en funcién
de determinar su pertenencia a procesos de adaptacion cultural. Para ello, se tomé como
referencia la version original de Blancanieves y los siete enanitos de 1937 estrenada por
Disney y dirigida por David Hand. El analisis realizado contemplé cuestiones
relacionadas con la narrativa audiovisual: montaje y edicion, géneros y estilos
cinematogréaficos y componentes morfosintacticos (tiros de camara, movimientos de
camara, planos y composicién). Todos estos conceptos fueron de aporte para determinar

los cambios narrativos envueltos en procesos de adaptacion cultural.

Una vez entendido esto, se determind que en las tres producciones analizadas
existia un cambio a nivel de género y estilo en funcion del director encargado; la presencia
de caracteristicas pertenecientes a vanguardias artisticas que, posteriormente serian
identificadas como vanguardias cinematogréaficas, conforman la estética en funcion de la
forma (género) en la que son adaptadas las nuevas versiones. Por ejemplo, la versién
original de Blancanieves y los siete enanitos de 1937 destaca por ser la Unica versién

analizada que incluye elementos musicales como componente basico de la produccion
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audiovisual; aqui destaca el género de melodrama que, en las tres versiones analizadas,

no se repite ni tampoco incluyen elementos musicales como tal.

A nivel de estilo cinematogréafico, la version animada de David Hand (1937)
vincula al cine expresionista con el género de melodrama, donde la construccion estética
de Blancanieves cumple con patrones fisicos marcados: los labios rojos, cabello negro y
la piel blanca como la nieve. Para el caso de Snow White: A Tale of Terror de 1997 y
Blancanieves y el Cazador de 2012 donde predomina el gotico y el impresionismo la
construccidn estética de este personaje cambia en funcion de su versién original. Todo
esto se ve reflejado en la Figura 2 donde el personaje principal de Blancanieves posee un
cambio estético notable en funcion de las vanguardias artisticas que las conllevan; la
exaltacion de iluminacion del impresionismo, lo romantico/medieval del gotico o la

personificacion del surrealismo conforman este cambio estilistico.

La adaptacion cultural que nace de lo caracteristico de cada una de las vanguardias
identificadas es de vital importancia al momento de determinar la construccién
sistematica de personajes, tramas y significaciones en funcion de los componentes basicos
de la narrativa audiovisual. El cine que nace del surrealismo, impresionismo, gético,
fovismo y expresionismo representd un cambio significativo al momento de determinar
el factor cultural vinculado con cada uno de estos estilos. La construccion de
Blancanieves que parte del impresionismo, por ejemplo, se centra en la vida mental del
personaje; el detonante en esta version es su explosion de sentimientos y emociones que

regulan sus decisiones a lo largo de la trama.

El proceso de adaptacion cultural también se presenta al momento de articular un
mismo personaje a diferentes formas y estilos en funcion de una narrativa en particular;
el cambio en la forma (género) que adquieren las tres producciones deben mantienen un

cambio constante al momento de introducirlo en la trama. En Espejito, espejito de 2012,
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por ejemplo, la trama gira en torno al personaje de la reina y su trascendencia en funcion
de un oréaculo (espejo); el impresionismo identificado en esta versién construye al
personaje de tal forma que detonan sus emociones y sensaciones para determinar sus
acciones dentro de su contexto dentro de la pelicula. Por otro lado, el “deseo” propuesto
por el expresionismo dentro de la version original de Blancanieves por cumplir con su
“destino” naciente del deseo de encontrar el amor, construye al personaje Yy lo envuelve

en un proceso de adaptacion a una cultura diferente en funcion de sus versiones.

El tipo de edicion de Snow White: A Tale of Terror de 1997 es de una narrativa
invertida, en funcidn de su estructura espacial y temporal; la implementacién de rupturas
temporales hace que, a diferencia de otras versiones, esta de profundidad a
acontecimientos relacionados con el origen del personaje, situacion que no es ni siquiera
mencionada en la de Hand (1937). Esta atribucién adicional al personaje hace no forma
parte de una adaptacion a nivel narrativo, pero si del tipo cultural. Pasar del expresionismo
de Hand (1937) al impresionismo de Cohn (1997) reconstruye al personaje y sus

intenciones en la trama de la pelicula.

Otros directores como Singh (2012) y Sanders (2012) manejan géneros y estilos
inmersos dentro de una misma temporalidad, lo cual construye a sus estilos con
semejanzas estructurales. Ambas producciones son estrenadas en 2012 y manejan
elementos estructurales y de estilo similares. La construccién de ambos personajes refleja
la concepcion estética y psicologica de una mujer “valiente” e “intrépida” a pesar de la
diferencia existente entre las vanguardias cinematograficas que caracterizan a cada
version. Pese a la diferencia existente entre sus géneros, los estilos poseen semejanzas al

momento de representar al personaje en cuestion.

El montaje, como componente basico de la estructura morfosintactica de la

narrativa audiovisual también forma parte de este analisis. A diferencia de la version
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original de 1937, las tres versiones analizadas manejan diversidad de planos, tiros de
camara, movimientos de camara y composicion como tal. Las vanguardias que las
conllevan hacen de estos elementos sean indispensables al momento de contar los
acontecimientos dentro de cada secuencia en cuestion. Todos estos procesos hacen que la
adaptacion — técnica y de significado — sea apropiada al tipo de historia que busca
contarse; la influencia cultural que abarcan las vanguardias artisticas reflejan la
intencionalidad del director dentro de cada imagen, sonido o personaje que conformen su

version en particular.

Finalmente, esta investigacion abre las puertas a analisis mas profundos sobre el
verdadero impacto de la cultura dentro de las adaptaciones cinematogréaficas del cine
mundial; la narrativa audiovisual, los géneros y estilos que envuelven las producciones
audiovisuales de las peliculas mas actuales conllevan en sus estructuras componentes
basicos de las vanguardias artisticas y culturales, por lo que deben ser comprendidas

desde sus raices para entender el por qué estan constituidas como tal.
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Anexos

FICHAS/MATRICES DE ANALISIS

ARGUMENTO GENERAL

y se encamina a cumplir con su destino.

Una joven llamada Blancanieves se ve arraigada tras las sombras de una malvada madrastra
que llega a ser reina tras la muerte del rey, el padre de esta joven. La envidia de la reina por la
belleza de Blancanieves la lleva a tomar la decision de deshacerse de ella; convence a un
cazador de asesinar a la joven y entregarle su corazon como prueba de ello. El cazador no
cumple con la mision encomendada y Blancanieves logra escapar con vida. Tras su huida, logra
contar con el apoyo de siete enanos que, en primera instancia, la rescatan y después la ayudan.

La joven es interceptada por la reina y es envenenada; Blancanieves es despertada por un beso

Blancanieves y | Snow White: A | Espejito, Blancanieves vy
Peliculas los siete enanitos | Tale of Terror | espejito (2012) | el Cazador
(1937) (1997) (2012)
Blancanieves es | La historia | La historia
una joven que | empieza de una | empieza La historia de
vive en un | manera tragica | explicando el | Blancanieves
enorme  castillo | con la muerte de | origen de | empieza a
Argumento junto con su | laesposa del rey | Blancanieves; el | contarse desde
madrastra. La | Federic. el | contexto en el | su nifiez; tras la
malvada contexto en el | que ella nace a | muerte de su
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madrastra no
soporta la belleza
de Blancanieves y
decide mandarla a
matar. El cazador,
encargado de
asesinarla, le pide
que escape y que
jamas vuelva al
reino. La joven se
refugia en una
casa en el bosque
donde habitan
siete  enanitos.
Tras enterarse de
esto, la madrastra

envenena a

Blancanieves con

una manzana
maldita; su
veneno la

mantiene en un

suefio  profundo
que solo
despertara un

que ella nace a
partir de la
muerte de su
madre su padre
es quien la saca
del vientre.

Luego de 6 afios

el rey decide

casarse sin
importar la
opinién de Lily

quien no esta de
acuerdo, la
madrastra ve el
rechazo de Lily,
la que segun su
padre cada dia se
parece mas a su
madre, creando
en Claudia
envidia y
rechazo  hacia
Lily, ese mismo
dia da a luz pero

su hijo nace

partir de la
muerte de su
madre y el
compromiso de
su padre con su
madrastra. Tras
la muerte del
rey, la madrastra
asume el reinado
y malgasta el
dinero del
pueblo en
procedimientos
para mantenerse
joven  durante
anos.
Blancanieves,
por otro lado,
crece en el

castillo bajo las

sombras de la

reina. En su
cumplearios
numero
dieciocho, ella

madre, su padre
participa en
guerras y en una
de ellas desposa
a una supuesta
esclava. Al dia
siguiente, esta
mujer se
convierte en la
reina y asesina
al rey, traiciona
al reino vy

gobierna bajo el

poder de la

magia  oscura.
Para este
entonces,

Blancanieves es
encerrada en un
calabozo y su
mejor  amigo,
William,  hijo
del duque, huye
junto con su

padre. Los afos
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beso de amor

verdadero.  Un
principe la besa,
la joven despierta

y viven felices

para siempre.

muerto, llega a
mandar a su
hermano a
matarla quien no
lo consigue
hacer pero mata
a un jabali
engafiando a la
Reyna quien
cree que Lily ha
muerto, mientas
Lily se
encuentra
perdida en el
bosque
encontrandose
con 5 mineros
que no la quieren
regresar a su
padre hasta
obtener una
recompensa, la
Reyna teniendo

delirios ve en un

espejo su reflejo

decide salir a
conocer su
pueblo y se da
cuenta que esta
lleno de pobreza
y desigualdad,
todo tras la
llegada al poder
de su madrastra.
Mientras  esto
sucede, el
principe Andrew
de Valencia es
asaltado por un
grupo de enanos;
estos enanos
roban a personas
que transitan por
el bosque y se
quedan con sus
pertenencias,

tras haber sido
desterrados por

el pueblo tras

mandato de la

pasan y
Blancanieves
crece siendo
prisionera; la
malvada reina,
usando  magia
oscura, logra
mantenerse viva
y bella,
consumiendo la
vitalidad
encontrada en la
belleza de otras
personas.  Un
dia,
Blancanieves
logra escapar y
se pierde en el
bosque
embrujado. La
reina necesita el
corazon de
Blancanieves

para alcanzar la

inmortalidad, asi
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pero le dice que

Lily no estd
muerta asi que la
buscay le da una
manzana
envenenada,
Ilega al palacio y
su reflejo le dice
que hay una
posibilidad  de
traer a su hijo de
vuelta a la vida,
con ansias de
tener a su hijo de
vuelta realiza el
conjuro,  pero
Lily regresa del
suefio profundo
de él que la salva
Gilbert uno de
los mineros, Lily
rompe todos los
espejos y con la

daga rompe el

espejo del que

reina.

Blancanieves y
el principe se
conocen en el
bosque, tras
rescatarlo. La
reina manda a
asesinar a

Blancanieves,

mas no logra su

cometido,
debido a que
Brighton — el

encargado  de
asesinarla — se
compadece de
ellapor la lealtad
que le tenia al
difunto rey, y la
deja escapar. Es
aqui donde
Blancanieves

llega a parar en
los

la casa de

enanos y logra

que envia a un
cazador a
encontrarla y
llevarla de
vuelta al
castillo. En esto,
el cazador la
encuentra, pero
tiene un
encuentro  con

siete enanos que

viven en el

bosque.  Ellos
acceden a
rescatarla y

Ilevarla donde el
duque que
trabajaba con su
padre, el rey. En
este camino, se
encuentra  con
William y junto
con el cazador

emprenden este

viaje. En esto,
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oia

Claudia

matandola.

VOCES

convivir con
ellos; ellos la
convencen de

retomar el poder
del reino e

interfieren en los

planes de la
reina, quien
hasta ese
entonces habia

embrujado  al
principe Andrew
para que se case
con ella. En la
boda,

Blancanieves y
los siete enanos

intervienen y se

roban al
principe, lo
liberan del

embrujo y se
enfrentan a la
reina. En este

ultimo

Blancanieves es
engafiada por la
reinay es
envenenada; los
enanos,  junto
con William y el
cazador, la
llevan donde el
duque. Tras un
beso, el cazador
rompe el
embrujo y
Blancanieves

despierta; lista
para recuperar la
coronay salvar a
su pueblo, ella'y
los otros
personajes  se
dirigen al reino,
vencen a la reina

y recuperan el

trono.
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enfrentamiento,
Blancanieves
decide que ella
sera quien
enfrente a la
reina y a una
temida  Dbestia
que aterrorizaba
al reino. Al final,
vence Y libera a
la bestia de un
encantamiento;
esta bestia no es
mas que su
padre, quien
regresaal reinoy
casa a

Blancanieves y

al principe
Andrew. Al
final, la

madrastra, ya
derrotada,
intenta

envenenar a

47




Blancanieves
con una
manzana

maldita, mas no
logra  hacerlo,
debido a que
Blancanieves se
da cuenta y la

vence

definitivamente.

Esta produccion

animada
pertenece al
género de

melodrama; el
objetivo del

protagonista  se

cumple a
cabalidad. Para
este caso,

Blancanieves
logra encontrar al
principe esperado

y cumple con su

Pertenece al

género de
tragedia; el
objetivo del

protagonista no
se cumple,
debido a su
repentina muerte
cumpliendo con
las drdenes del
espejo. La
historia gira en

torno a la reina

(madrastra) y de

Esta produccion
pertenece al
género de
tragedia; la
historia gira en
torno al destino
de la reina y el
espejo que, en
Gltima instancia,
no cumple con
su objetivo de
librarse de
Blancanieves y

ser la mas bella

Pertenece al
género de
drama; el
protagonista

cumple con su

destino al
gobernar el
reino tras la

caida de la reina.
En este caso,
Blancanieves

logra derrotar a
la malvada reina

y a la magia
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Género

objetivo de tener
un “felices para
siempre”. La
articulacion  del
canto de los
personajes se
mezcla con la
historia del
personaje
protagonista. Es
considerado  un
largometraje
debido a su
duracién de 86
minutos. Su tema
general se torna
en funcion de la
animacion y su
temética gira en
relacion a la

fantasia/musical.

la  inconclusa
sucesion de su
destino. Es
considerado un
largometraje

debido a su
duracién de 101
minutos. Su
tema general
giraentorno ala
ficcion y al

horror (miedo).

del reino. En el
punto de giro
central,
Blancanieves se
torna la
protagonista vy
logra  cumplir
con su destino.
Es considerado
largometraje
debido a su
duracion de 106
minutos. Su
tema  general
giraentorno ala
ficcion y

fantasia.

oscura que la
acompana. Es
considerado un
largometraje

debido a su
duracién de 127
minutos. Su
tema general se
torna en funcién
de la ficcion y

accion.
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Estilo

El estilo de esta
produccién se
estructura en
funcion de su
género; la
animacion como
tal atribuye
ciertas
atribuciones
visuales a las
situaciones y
objetos que se
buscan
representar. Para
este caso, se
emplea el
expresionismo
como medio para
representar  los
sentimientos y
sensaciones  de
los personajes a
través del uso de
la musica. En este

caso, la

Para este caso, el
estilo se rige en
funcion de la
ficcion 'y el
horror. Este
género empleael
uso del gotico y
el
impresionismo.
Esta produccién
se  caracteriza
por  presentar
estéticas
relacionadas con
el lado “oscuro”
de los personajes
que giran
alrededor de sus
emociones y
sentimientos de
forma subjetiva.

Los patrones de

color
psicologicos
(frios) 'y la

El estilo
presente en esta
version se

relaciona con el

género de
ficcion y
fantasia. Se
emplean

elementos  del
impresionismo,
fovismo y el
surrealismo. El
énfasis existente
dentro de
cuestiones

estéticas como:
vestimenta,

escenarios, luz y
color en funcion
de las emociones
de los
personajes, etc..,
son de vital
importancia  al

momento de

Esta version
maneja estéticas
caracteristicas
de los géneros
de ficcibn vy
accion. El hilo
conductor  de
esta  narrativa
contempla
componentes
del
expresionismo
y surrealismo.
Ademas,
contiene
elementos  del
gotico en
funcion del uso
de colores frios
alrededor de
toda la historia.
Se emplean
patrones de
color historicos

en determinadas
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articulacion  de

elementos
sonoros para
expresar — mayor

profundidad de
las acciones es de
vital importancia
debido a que se
trata de un
melodrama. La
articulacién  de
colores célidos en
gran parte de la
pelicula también
denota
sensaciones

intensas y vitales

como tal.

intensidad  del
color se tornan
difusos al
momento de
reflejar las
actitudes y
trascendencia de
los personajes en

funcién de la

trama.

determinar el
género que se
trabaja. La
personificacion
que se le da a
determinados

personajes y
objetos, a través
de lo “magico”
le da un
componente

surrealista a esta
trama, ademas
del uso
provocativo de
los colores para
determinadas

vestimentas,

emociones y

escenarios.

escenas que

buscan hacer
énfasis en los
escenarios que
las envuelven.
La atribucion de
caracteristicas
humanas a
objetos irreales,
en funcion de la
trama, dan un
ambiente
surrealista que, a
Su vez, expresa
los sentimientos
y circunstancias

que envuelven a

los personajes.
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PERSONAJES

Blancanievesy
los siete
enanitos

(1937)

Blancanieves

En esta version (original) es una joven inocente,
refleja una naturaleza amable y femenina. Ama de
casa, cocina, lava y limpia sin problema alguno.
Tiene labios rojos, cabello negro y la piel blanca
como la nieve. Viste un vestido, hombreras

pronunciadas y un lazo rojo en la cabeza.

Reina

En esta version (original) es una persona ambiciosa
y vanidosa; cegada por mantener su belleza se torna
rencorosa e iracunda. Posee una tez blanca, con
labios rojos y usa ropajes pertenecientes a la

realeza, ademas del uso de la corona real

Enanos

En esta versidon (original) son “mineros” de
profesion; sus nombres reflejan aptitudes que los
caracterizan particularmente tales como: sabio,
grufidn, feliz, dormil6n, tontin y estornudo. Son
leales y fieles a su trabajo; honestos, trabajadores y
fieles. Su apariencia fisica refleja baja estatura, con
una nariz enorme 'y ropajes comunes

(sombrero(gorro, suecos, sacos).

Espejo

En esta version (original) este objeto se torna
omnisciente; mantiene una postura neutral a
intereses propios 0 ajenos. Posee un marco dorado
y es personificado a través de la figura de una

mascara parlante.
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PERSONAJES

Snow White:
A Tale of

Terror (1997)

Blancanieves

En esta version posee una tez blanca, cabello negro
y labios rojos. Viste ropajes de la nobleza
(pertenecientes a su madre). Es arrogante con su
madrastra, pero amable y sencilla con su pueblo;
intrépida y valiente frente a las circunstancias que

conlleva su rol en el desarrollo de la historia.

Reina

En esta version posee cabello castafio, tez blanca,
contextura delgada y ojos azules. Su vestimenta es
de la nobleza (vestidos, corona). Es vanidosa,

envidiosa y le guarda rencor a Blancanieves.

Enanos

En esta versién son mineros de profesion. Son
deshonestos, ingenuos, ambiciosos, vulgares y
egoistas Son cuatro, caracterizados por aspectos
fisicos particulares: uno es enano, otro jorobado,

otro anciano, un patojo y el otro es comun.

Espejo

En esta version toma la estructura similar a un
armario con tres espejos en su interior; color dorado
con la forma de una mujer con sus manos
entrelazadas. Le da consejos (u 0rdenes) a la reina a

lo largo de la pelicula.
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PERSONAJES

Espejito,

espejito (2012)

Blancanieves

En esta version se la describe con cabello negro, piel
blanca como la nieve y labios rojos. Viste ropajes
de la nobleza, con colores calidos (al principio) y
después ropajes mas comunes. Es inocente, amable
y muy recatada; valiente e intrépida que busca el
bien de su pueblo. Es fiel a sus valores y al ejemplo

que le impartio6 su padre.

Reina

En esta version se la describe con cabello castafio y
ondulado, con labios delgados y tez clara. Viste
ropajes de la nobleza con colores claros y calidos.
Es vanidosa, insensible e interesada, en busca de un

matrimonio que la beneficie econdmicamente.

Enanos

En esta versidbn son ladrones; ambiciosos vy
egoceéntricos, pero de buen corazon. Poseen ropajes
0scuros y usan trajes para su “profesion”. Son siete
y sus nombres son caracteristicos de aspectos
particulares, tales como: carnicero, Will Grimm,
Tarro pequefio, Napole6n, Comel6n, Risuefio y

Lobo.

54




Espejo

En esta version es representada como una realidad
aparte; toma la imagen fisica de la reina a través de
reflejos. Mantiene una actitud sensata y cuestiona

las decisiones de la reina.

PERSONAJES

Blancanieves y
el Cazador

(2012)

Blancanieves

En esta version posee cabello negro, piel blanca
como la nieve y labios delgados de color rojo. Viste
con ropajes oscuros llenos de harapos. Es inocente
pero intrépida, llena de ira y rencor hacia la reina 'y

siente empatia por su pueblo.

Reina

En esta version posee cabello rubio, penetrantes
0jos azules y tez blanca. Viste con ropajes de la
realeza voluminosos con colores oscuros y frios. Es
ambiciosa, rencorosa y llena de odio; la vanidad y
el deseo por el poder la caracterizan a lo largo de la

trama.

Enanos

En esta versidn son mercenarios; ambiciosos y
apaticos. Son seis y responden a los nombres de:
Beith, Nion, Muir, Coll, Duir y Gorth. Visten con
ropajes llenos de harapos y desgastados. Se meten

en problemas por dinero y son deshonestos.

En esta version posee una forma abstracta, que

combina una silueta humana que sale de un espejo
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Espejo

dorado con la de una parca. Mantiene una postura
fija en funcidn de los intereses de la reina; le ofrece
consejo y, al funcionar con magia oscura, busca

aconsejarla de forma convencional.

ESCENAS PRINCIPALES: INICIO

Blancanieves y los siete enanitos (1937)

PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE

DE CAMARA CAMARA
Empieza En primera instancia | Inicialmente se | Posee una
utilizando un plano | se realiza un zoom | emplea un tiro | narrativa lineal,
general, para dar | para reconocer el | contrapicado con la | cuenta una
conocimiento de | lugar  donde  se | finalidad de | historia de
lugar en donde se | desarrolla la escena. | engrandecer el | principio a fin sin

lleva a cabo la

De igual manera, se

escenario, en este

rupturas
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escena. Hace una
transicion a un
plano entero, que
refleja
completamente el
cuerpo del
personaje,
narrando la accion
que se desarrolla.
Usa un primer
plano para reflejar
la expresividad del
rostro de la cara
dentro del espejo y
de la madrastra. Se
emplean planos de
composicién  con
dominio radial y
triangular, para
reflejar la reflejar
la profundidad de
las escenas vy
observar las
acciones de mejor

manera.

emplea un traveling in
para hacer el
reconocimiento de la
locacion. En la mayor
parte de la escena se
realizan transiciones

de un plano a otro, asi

que como tal no se

emplean mas
movimientos de
camara.

caso, el castillo.

Posteriormente  se

emplean tiros
frontales, para
observar las

acciones que lleva a
cabo el personaje.
De igual manera, al
momento de mostrar
las emociones de los
personajes se utiliza

un tiro frontal.

temporales.  Es

decir, posee
continuidad
espacial;  posee
un enfoque de

cuadro completo.
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ESCENAS PRINCIPALES: NUDO

Blancanieves y los siete enanitos (1937)

PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE
DE CAMARA CAMARA
En primera | Para esta escena, se | Parael inicio de esta | De igual manera,

instancia, se utiliza
un plano entero
para demostrar el
fondo del
escenario. Después
se emplea un plano
americano y varios
planos medios, que
dan continuidad a
la  conversacion
que se mantiene
entre los

personajes. El uso

utiliz6 un zoom, junto
con un encuadre del
tipo plano detalle para
observar de mejor
manera determinados
objetos que  se
relacionan con la
consecucion de
ciertas acciones

dentro de la escena.

escena, se utiliza un
tiro frontal, que
refleja el cuerpo
entero  de los
personajes.

También se emplea
el uso de un tiro
contrapicado al
momento de reflejar
la accion de uno de
SuUs personajes con
respecto a la

posicién del otro

posee una

narrativa lineal

sin cortes
temporales;
presenta
continuidad
espacial en
funcion del

desarrollo de las
acciones de los
personajes en esta

escena.
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del primer plano es

indispensable para

denotar las
emociones del
rostro de los
personajes; el
encuadre de
objetos en
particular sirve
para mostrar las

acciones que se
llevan a cabo como

tal.

que se encuentra

debajo.

ESCENAS PRINCIPALES: DESENLACE

Blancanieves y los siete enanitos (1937)

PLANOS

MOVIMIENTOS

DE CAMARA

TIROS DE

CAMARA

MONTAJE
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Al principio de la
escena se utiliza un
plano general que
describe el lugar
donde se realiza la
accion.  Después
hace

acercamientos de
camara en funcion
de un plano corto
de forma vertical,
dando a conocer la
accion principal de
esta escena.
También el uso de

planos enteros y

planos medios para

realizar un
encuadre a los
personajes

secundarios  que
componen la
escena, esto en

funcion de narrar

la accion que se

Se realizan algunos
zoom in en funcion
del seguimiento de
determinadas

acciones; de igual

manera, emplean

zoom out al momento

de encuadrar los
movimientos de
algunos  personajes

que conforman a la

escena. La mayor
parte de acciones son
captadas por
movimientos
panoramicos

estaticos.

Junto con el plano
general se
implementaron tiros
frontales con cierta
lejania para reflejar
la accion. También

se utilizaron planos

en contrapicado
para dar la sensacion
de lejania y

engrandecimiento a

la escena final.

Posee una
narrativa lineal en
funcion de sus
eventos

cronolégicos; no
posee  rupturas

temporales ni

espaciales.
Mantiene una
rigurosa
continuidad
debido a que
respeta la
continuidad
temporal y es

consecutiva a los

planos utilizados.
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desarrolla,  para

terminar con un

plano general.

ESCENAS PRINCIPALES: INICIO

Snow White: A Tale of Terror (1997)

PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE
DE CAMARA CAMARA
La escena | La escena empieza | A lo largo de la | Posee una narrativa

empieza con un
plano general
para presentar el

escenario en el

que se desarrolla

con un traveling in y
varios barridos

alrededor de los
personajes principales

de la escena. También

escena se utilizan

tiros contrapicado,
cenitales y
frontales; el

seguimiento de las

invertida; los eventos
suceden
cronolégicamente
estructurados

en

funcion de la trama,
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la escena. Se
emplearon planos
cortos para
enfocar los
sentimientos y
emociones de los
personajes; el uso
de planos detalle
para elementos
principales
(vientre de la
madre,  sangre,
lobos, etc.) es de
vital importancia
al momento de
presentar
profundidad a la

escena.

se emplean tilt down
para hacer enfoque

directo a elementos

particulares de la

escena, en este caso,
el embarazo del
personaje. Se
emplearon
movimientos

panoramicos

horizontales para

hacerle seguimiento

al vehiculo.

acciones de

la

escena requiere de

diferentes tiros de

camara
presentan
emociones,
sentimientos,
objetos

personajes.

que

pero con rupturas
temporales. Esta
escena particular
explica el origen del
personaje

protagonista. Existe
continuidad con
respecto a las
acciones presentadas
y concordancia con
respecto al desarrollo

de la escena.
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ESCENAS PRINCIPALES: NUDO

Snow White: A Tale of Terror (1997)

PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE
DE CAMARA CAMARA
En esta escena se | La implementacién | El uso de tiros de | Posee una narrativa

emplean planos

generales, para
dar nocion del
ambiente en el
que se desarrolla;
la aplicacion de
planos detalle y
planos cortos
reflejan

sensaciones y
objetos iconicos

pertenecientes al

de barridos y enfoque
panoramicos de
seguimiento permiten

observar el recorrido

de los personajes en
funcion de  sus
acciones en
movimiento.

También se emplean
panoramicas de
reconocimiento que,

junto con los planos

camara frontal
permite
contemplar

completamente o

parte de los
personajes; los
tiros

contrapicados
permiten observar
una imagen con
mayor

profundidad, es

lineal; los eventos
suceden
cronolégicamente
estructurados en
funcion de la trama.
Esta escena
particular explica el
origen del personaje
protagonista. EXxiste
continuidad con
respecto a las

acciones presentadas
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desarrollo de la

trama. Los planos

medios también
enfocan a los
personajes en

funcion de sus

acciones; la
secuencia de
planos  permite
contemplar la

consecucion de la
escena en
diferentes

espacios.

detalle planos

y
cortos, permiten una

mejor apreciacion de

las expresiones 'y
sensaciones de los
personajes en el
desarrollo de la
escena.

decir, contemplar

las acciones

y

localidades  que
rodean a la escena.
Estas ultimas
engrandecen 0
hacen énfasis en
determinados
elementos que
componen las
acciones dentro de

la trama.

y concordancia con
respecto al desarrollo

de la escena.

ESCENAS PRINCIPALES: DESENLACE

Snow White: A Tale of Terror (1997)
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PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE

DE CAMARA CAMARA
El uso de planos | Al ser una escena | Los tiros de | Esta escena
cortos y planos | llena de movimiento | camara frontales, | comprende una

detalle son de
importancia en
esta escena,

debido al énfasis

emocional y
sentimental que
reflejan los
rostros de los
personajes. Los
planos  medios
permiten

observar un poco

del fondo del
escenario que, a
traves de
diferentes tiros y
movimientos de
camara, son
contemplados en
funcion de las

acciones de los

se han implementado
(y combinado)

algunos  tiros de
camara; la aplicacion
de rolls circulares y

traveling in para el
seguimiento de las
acciones rapidas son
de importancia al
momento de denotar

la intencionalidad y

conclusion de las
acciones. El uso de
panoramicas de
seguimiento y

barridos rapidos son
de aporte al momento
de dar contexto visual
a la conclusion de las

acciones.

en concordancia
con los
movimientos de
camara de
seguimiento y
planos cortos,
reflejan el
desarrollo de la
escena de forma

simultanea; junto
con los tiros de
camara cenitales
logran expresar la
conclusion de las
acciones de forma
precisa, debido al
nivel de
profundidad de la

imagen que logran

representar.

narrativa lineal; los
eventos suceden
cronolégicamente 'y
suceden en funcion
de la trama. Esta
escena particular
explica el origen del
personaje

protagonista. Existe
continuidad con
respecto a  las
acciones presentadas
y concordancia con
respecto al desarrollo

de la escena.
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personajes dentro

de esta escena.

ESCENAS PRINCIPALES: INICIO

Espejito, espejito (2012)

5 T TR

medios y cortos
en funcion de
apreciar objetos y

personajes

cual se emplean rolls
circulares, que dan la
sensacion ciclica y

cronologica temporal

medios y enteros
permiten
contemplar a los

personajes y

PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE

DE CAMARA CAMARA
Esta escena | Al principio, explica | El uso de tiros de | Comprende una
implementa el origen de algunos | cdmara frontales y | narrativa invertida;
planos enteros, | personajes, para lo | el uso de planos | los eventos suceden

de forma
cronoldgica,  pero
con rupturas
temporales de
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especificos; junto
con los
movimientos de

camara permiten

contemplar  un
plano  general
alrededor del

desarrollo de la
escena. La
combinacion de
estos planos
permite observar
de mejor manera

determinados

objetos que
intervienen

dentro de los
procesos de

significacion en
funcion de la

trama

al surgimiento de
estos. También se
realizan barridos y

panoramicas de

seguimiento en
funcion de
comprender la
conclusion de

determinadas

acciones. Junto con
los tiros de camara,
permiten darle

trasfondo visual a la

escena.

explicar de forma
narrativa las
acciones que
desarrollan.  Los

tiros contrapicados
reflejan la posicion
de algunos
personajes en
funcion de otros;
sensaciones como
superioridad y
magnificencia se
tornan visibles al
momento de
brindar

significaciones a

los personajes.

espacio y tiempo.
Hay continuidad con
respecto a las
acciones, pero con
rupturas temporales
(flashbacks). La
consecucion de sus
planos es continua y
ofrece informacion
para el desarrollo de

la trama.
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ESCENAS PRINCIPALES: NUDO

Espejito, espejito (2012)

PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE

DE CAMARA CAMARA
Para esta escena | Los movimientos de | Cuando la | Esta escena
se contemplan | camara  empleados | localizacion de la | comprende una

planos generales,
planos medios y
planos  cortos,
debido a que se
trata del
seguimiento de
varias secuencias
en funcion del
movimiento
constante del

personaje. La

para esta escena son:

panoramica de
seguimiento, y
traveling; la

aplicacion de estos
tiene que ver con la
de

accion los

personajes en esta
escena. Ambos
personajes se

encuentran en una

camara se torna

fija, es decir,
contempla las
acciones de los
personajes de
forma estatica,
utiliza tiros
frontales. Esta
clase de tiros

permite  observar

las acciones sin la

narrativa lineal; los
eventos suceden
cronolégicamente y
suceden en funcién
de la trama. Esta
escena particular
explica el origen del
personaje

protagonista. EXxiste
continuidad con

respecto a las
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importancia de
estos planos para
la escena erradica
en la necesidad
de presentar la
expresividad de
los rostros, las
acciones 'y el

movimiento que

generan los
personajes en
relacion a las
acciones que
realizan.

misma localidad
contemplada por el
plano general, pero se
hace énfasis en tan
solo uno de ellos en
funcion  de las
acciones que decida

realizar.

necesidad de que
exista movimiento
alguno. La
consecucion de los
planos es lo que
contribuye a la

conclusion de las

acciones como tal.

acciones presentadas
y concordancia con
respecto al desarrollo

de la escena.

ESCENAS PRINCIPALES: DESENLACE

Espejito, espejito (2012)
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PLANOS MOVIMIENTOS TIROS DE | MONTAJE

DE CAMARA CAMARA
Se contempla un | Gracias a que es una | Junto con los | Esta escena en
plano  general, | escena donde los | movimientos de | particular ~ maneja
junto con | personajes se | cAmara, los tiros | una narrativa
movimientos de | mantienen en | cenitales y | invertida; los eventos
camara de | constante frontales permiten | suceden de forma
seguimiento, en | movimiento, se han | generar didlogos | cronoldgica,  pero
funcion de las | utilizado entre los | con rupturas
acciones; se | barridos y | personajes a lo | temporales de
emplean planos | panoramicas de | largo de la escena; | espacio
medios, cortos y | seguimiento; la | las rupturas | especificamente. La
detalle que | funcionalidad de | temporales y la | consecucién de sus
permiten la | estos es la de brindar | observacion de | planos es continua y
interaccion entre | mayor apreciacion a | objetos ofrece informacion
personajes las escenas  que | especificos, en | para el desarrollo de
debido a su | realizan movimientos | funcion de la | latrama.
expresividad en | rdpidos en tiempos | visualidad de
el rostro. Por otro | netamente reducidos; | estos, logran
lado, los planos | junto con los planos | generar un

detalle permiten
identificar
elementos
(objetos) de

importancia para

mas expresivos,
pueden  observarse
actitudes e

intencionalidades por

parte de los

mensaje especifico
en funcién de la
intencionalidad de

los personajes.
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el desarrollo de la

escena.

personajes mientras

realizan las acciones.

ESCENAS PRINCIPALES: INICIO

Blancanieves y el Cazador (2012)

PLANOS

MOVIMIENTOS

DE CAMARA

TIROS

CAMARA

DE

MONTAJE
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Esta escena utiliza
algunos planos
para dar contexto;
la aplicacion de un
plano general
permite observar el
ambiente en el que
se desarrolla el

personaje. El plano

detalle y corto son

de aporte para
observar
expresiones  del

rostro y emociones
que puedan surgir
en los personajes
de la  escena.
Ademas, el plano
entero 'y medio
permite

contemplar cierta
parte del ambiente

y algunas acciones

que pueden llegar a

El uso del tilt down
para identificar
ciertos detalles en el
rostro, vestimenta o
corporeidad de los
personajes se torna
importante debido a
la corta duracion de
estas escenas, al ser
parte de una historia
breve. La aplicacion
de movimientos

panoramicos de

seguimiento y
traveling permiten
apreciar las
acciones en
movimiento

particulares y las
interacciones  que
poseen los
personajes en

cuestion.

Los tiros de camara

en  contrapicado

reflejan la
superioridad e
inferioridad  que
pueden mantener

los personajes en
su interaccion; el
tiro frontal como
tal permite, junto
con los planos
detalle y cortos,
poner mas énfasis
en las expresiones
del

rostro y las

emociones que
estas conllevan en
funcion de la

historia que se esta

contando.

Esta escena posee
una edicion lineal,
debido a la
consecuciéon de sus
eventos en  una
temporalidad
especifica; mantiene
una estructura
Cronolégica
establecida por un
inicio y desarrollo
del personaje
principal en funcion
del tiempo y
espacio. La escena
brinda informacién
pertinente y
proporciona
correctamente la
composicién de las
miradas en funcion
del dialogo o

interaccion entre los

personajes a lo largo
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desarrollarse a lo

largo de la trama.

de la escena como

tal.

ESCENAS PRINCIPALES: NUDO

Blancanieves y el Cazador (2012)

PLANOS

MOVIMIENTOS

DE CAMARA

TIROS DE

CAMARA

MONTAJE

Empieza con un
plano general que,
junto con
movimientos  de
camara de
seguimiento, dan
profundidad a la
escena. Los planos
enteros, cortos y de
detalle

permiten

observar la

La aplicacion de
movimientos de
camara
panoramicas
(seguimiento) y
traveling hacen que
las  persecuciones
que requieren
movimientos

rapidos, por parte de

los personajes, sean

Se emplean tiros de

camara frontal que,

durante  algunos
didlogos, se
mantienen

estaticos; esto hace
que las camaras
den la sensacidn
expresiva en
funcion de las

emociones y

Posee una edicién
lineal en funcion de
la consecucion de
los eventos; estos
tienen un orden y
seguimiento
cronoldgico sin
rupturas temporales
tal.

como La

secuencia de sus

planos, movimientos
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expresion del
rostro y las
emociones de los
personajes
mientras
establecen
didlogos; durante

el desarrollo de sus
acciones se
implementan

planos enteros y

medios en funcidn

de denotar la
posicion de los
cuerpos de los

personajes dentro
de las acciones que
realizan durante la

trama como tal.

receptados de mejor

manera. Los
dialogos que
mantienen estos
también son

complementados
con movimientos de

camaras y planos

especificos; la
articulacion de
planos detalle vy
planos cortos

permiten reflejar de

mejor manera la

consecucion de
acciones

particulares.

sentimientos  que
expresen los
personajes. Tras las
acciones y
movimientos

répidos de estos, se
utiliza el tiro de
camara picado una
vez que cualquiera
de los personajes se
vea inferior 0
superado por otro
en una batalla o

cualquier

enfrentamiento.

de camara y tiros de
camara concuerdan
y brindan
informacion sobre la
trascendencia y
desenvolvimiento de
los personajes a lo
la

largo de toda

trama.

ESCENAS PRINCIPALES: DESENLACE
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Blancanieves y el Cazador (2012)

PLANOS MOVIMIENTOS | TIROS DE | MONTAJE

DE CAMARA CAMARA
Para esta escena se | Esta escena | Al formar parte de | Esta escena contiene
implementan presenta el | acciones en|una edicion en
planos que dan | enfrentamiento movimiento, el tiro | paralelo, debido a

mayor énfasis a los

dialogos y
emociones de los
personajes; la
aplicacién de
planos medios Yy
cortos  permiten
observar la

posicién corporal
de los personajes
en funcion de sus

acciones. El plano

fisico entre dos

personajes, lo cual

hace que los
movimientos de
cadmara sean mas

rapidos. El

movimiento de
camara panoramica
de seguimiento
permite apreciar los
movimientos de

forma precisa; los

de cémara frontal
se aplica para
denotar la
expresividad  del
cuerpo  de los
personajes. En
determinadas

instancias, se
utiliza el tiro de

camara en picada,
al momento de

determinar que uno

que se desarrolla en
dos espacialidades
totalmente

diferentes, pero al
mismo tiempo; la
temporalidad se

mantiene, mas las

acciones de otros
personajes  tienen
consecuencias sobre
la toma de

decisiones de los
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detalle, por otro

lado, denota las

expresiones  del

rostro en un

sentido mas
especifico; permite
representar los
sentimientos de los
personajes durante
su constante lucha
por alcanzar sus
objetivos, todo en
funcion del
desarrollo de la
escena

en

particular.

alejamientos de
camara y el
simultaneo con las
acciones de otros
personajes hace
que, junto con los
planos cortos vy
detalle, se presente
una mayor
expresividad a nivel
subjetivo del

personaje principal.

de los personajes se
torna inferior al
otro, ya sea porque
éste fue derrotado o
porque

simplemente  fue

vencido

fisicamente.

demas personajes en
otras circunstancias

espaciales.

76




