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El betunero, conocido también en otras latitudes como lustrabotas, bolero o limpiabotas, es ante
todo un ser humano que forma parte del paisaje urbano del Centro Histérico de la ciudad de Santa
Ana de los Cuatro Rios de Cuenca, capital de la provincia del Azuay, Ecuador.

El betunero forma parte de la vida de los cuencanos permaneciendo en ella con el paso del
tiempo, sin embargo la presencia del betunero sigue intacta pese a los cambios presentados en la
ciudad. cuya dindmica econémica se ve impactada por factores como el desarrollo de la actividad
turistica, el cambio urbanistico, la inmigracion y la globalizacion.

Los criterios y su forma de comprender los cambios socioculturales de Cuenca para los
betuneros no han sido considerados como objeto de estudio en las investigaciones académicas

Los pocos betuneros que se encuentran en el Centro Historico guardan memorias que evocan el
pasado de la ciudad, y muestran con su permanencia una resistencia a las profundas
transformaciones que se han dado en el espacio urbano. Esta investigacion aborda los cambios y
continuidades que han tenido lugar en los Gltimos 20 afios. La importancia del disefio de este libro
fotogréfico titulado “Cuenca desde la mirada de los betuneros”, y €l proposito de este producto
comunicativo es rescatar las historias de vida de estos personajes, sus experiencias y su perspectiva
frente a los cambios que ha enfrentado la ciudad entre los afios 1999 y 2019.

Entre las preguntas que se formulan destacan las siguientes:

1. ;Cuales fueron los principales cambios sociocultirales sufridos por la ciudad de Cuenca en
los ultimos 20 afios, y de qué manera pueden interpretarse a través de las historias de vida
de los betuneros?

2. De que manera la fotografia funciona como soporte visual de las historias de vida de los

betuneros y del testimonio de los cambios socioculturales de la ciudad?



Este trabajo académico no solo pretende dar respuesta a estas interrogantes, sino, ademas, busca
solventar un vacio en la investigacion sobre el tema.

El libro fotogréfico “Cuenca desde la mirada de los betuneros” se plantea como producto
comunicativo orientado a rescatar las historias de vida de estos personajes de la ciudad, como
testimonio de sus experiencias, ademas de los cambios y las continuidades que han presenciado
dentro del espacio urbano. El alcance de esta propuesta se limita al Centro Histdrico de Cuenca,
espacio en el cual se encuentran los betuneros que han desempefiado este oficio. Ademas, es
necesario destacar que, por razones metodoldgicas, se propone delimitar el tiempo para considerar
los cambios socioculturales que ha experimentado la ciudad; por lo tanto se estudiaran los cambios
dados entre 1999 y el 2019. Sobre estas transformaciones de la vida urbana pueden dar cuenta los
betuneros que han realizado esta labor por méas tiempo. Esta acotacion geografica y temporal

facilita la consecucion de los objetivos de este proyecto.
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PRIMERA PARTE

JUSTIFICACION:
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Desde la época de Pericles, reconocido por llevar el méximo esplendor a Grecia durante su
gobierno, existia el oficio de lustrar. En otras palabras, ya en el siglo V a. C. habia personas
dedicadas a lustrar sandalias y pieles, ademéas de talleres de talabarteria y de curtido (Padron,
2015). Actualmente, en el mundo este oficio se encuentra amenazado por los cambios de habitos
de consumo, es decir, por el predominio en el mercado de zapatos deportivos, de tela y polipiel,
que estan de moda; asi como los avances tecnoldgicos que tienen un gran impacto en la dindmica
de la economia en los paises mas industrializados.

Por otro lado, la figura del lustrabotas en la ciudad de Cuenca y sus percepciones sobre los
cambios socioculturales de la ciudad no han sido objeto de estudio en las investigaciones
académicas. De aqui la importancia de este proyecto.

Los betuneros no solo evocan el pasado de la ciudad, sino que también son protagonistas y
testigos del presente; por lo tanto, pueden dar cuenta de los cambios socioculturales que han tenido
lugar en el espacio urbano con el transcurrir del tiempo.

El hecho de que la literatura sobre este tema sea insuficiente, nos permite explorar un vacio
investigativo y justificar el presente estudio. Esto deja ver que las pesquisas son excluyentes con
respecto a este tipo de temas y de fuentes de informacion. No se conoce ni lo necesario ni lo
suficiente sobre estos personajes que fundaron la Asociacion de Betuneros del Azuay en 1972 y
que hicieron un esfuerzo para organizarse como actores sociales.

La Asociacion de Betuneros del Azuay, de la cual llegaron a formar parte 30 betuneros, se
desintegro con el paso del tiempo. Actualmente, en los portales de las calles Benigno Malo, Luis
Cordero y Bolivar se ha reducido el namero de sillones y lustrabotas que durante muchos afios se

ocuparon de dar brillo a los zapatos de los cuencanos (El Tiempo, 2009).
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Con el avance de la tecnologia y el mercado laboral hay muchos oficios que estan
desapareciendo; y con estos no solo se pierden fuentes de empleo, cuyo impacto se hace sentir no
solo en la economia local, sino que, ademas, esto trae consigo otras consecuencias. Debido a los
cambios de hébitos y de la aceleracion social, el oficio de los betuneros es uno de los que se
encuentra en proceso de extincion y, con este hecho, existe el riesgo de la pérdida de las historias
que solo ellos conocen, asi como sus experiencias y percepciones frente a los cambios
socioculturales. Por esta razon, la importancia de rescatar no solo la imagen del betunero, sino la
percepcion de este frente a estos cambios que han dejado una profunda huella en Cuenca. Podemos
encontrar un ejemplo desde otro oficio; es el caso de los herreros, a quienes se les debe el nombre
de la Calle de las Herrerias. Los herreros desempefiaban actividades artesanales con el manejo del
hierro, pero hoy se conservan muy pocos.

El enfoque desde el cual se aborda el tema de estudio también es importante porque propone
una alternativa para comprender cuales son los cambios socioculturales que, desde la perspectiva
de los betuneros, han sido determinantes dentro del espacio urbano. Los hallazgos pueden ser Gtiles
para contrastar las historias que se han registrado en los textos académicos hasta ahora escritos y

expandir el horizonte de los discursos desde todos los actores sociales.

OBJETIVOS

General
e Elaborar un libro fotografico como soporte visual de las historias de vida de los betuneros

vinculadas a los cambios socioculturales de Cuenca entre 1999 y 2019.

Objetivos especificos
e Analizar los conceptos clave necesarios para la realizacion del libro fotografico.

13



METODOLOGIA

La siguiente investigacion de campo con enfoque cualitativo se ubicd en el nivel exploratorio-
descriptivo. Tuvo un caracter exploratorio, porque se enfoc6 en un tema que ha sido poco estudiado
hasta ahora y, ademas, busco brindar una aproximacion cercana al mismo. También asumid un
caracter descriptivo, ya que se centrd en la caracterizacion de los cambios socioculturales que ha
experimentado la ciudad de Cuenca desde 1999 hasta 2019, a partir de la mirada de los betuneros
del Centro Histdrico de Santa Ana de los Cuatro Rios de Cuenca. Con respecto al enfoque
cualitativo, Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) coinciden con Esterberg (2002) al sostener

que:

Bajo la busqueda cualitativa, en lugar de iniciar con una teoria particular y luego “voltear” al
mundo empirico para confirmar si ésta es apoyada por los hechos, el investigador comienza
examinando el mundo social y en este proceso desarrolla una teoria coherente con los datos, de
acuerdo con lo que observa, frecuentemente denominada teoria fundamentada con la cual
observa que ocurre. Dicho de otra forma, las investigaciones cualitativas se basan mas en una
I6gica y proceso inductivo (explorar y describir, y luego generar perspectivas tedricas). Van de
lo particular a lo general. Por ejemplo, en un tipico estudio cualitativo, el investigador entrevista
a una persona, analiza los datos que obtuvo y saca algunas conclusiones; posteriormente,
entrevista a otra persona, analiza esta nueva informacion y revisa sus resultados y conclusiones;
del mismo modo, efectda y analiza mas entrevistas para comprender lo que busca. Es decir,
procede caso por caso, dato por dato, hasta llegar a una perspectiva mas general (p. 9).
De los mudltiples enfoques metodoldgicos que siguen los procesos de investigacion, el
cualitativo resulté uno de los mas pertinentes para el presente estudio que tuvo por objeto la

determinacion de los cambios socioculturales de la ciudad de Cuenca entre 1999 y 2019. El alcance
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de la investigacion pertenece a los estudios exploratorios-descriptivos. Con respecto a esto,
Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) con sefiala que:

Los estudios exploratorios sirven para preparar el terreno y por lo comln anteceden a

investigaciones con alcances descriptivos, correlacionales o explicativos. Los estudios

descriptivos —por lo general— son la base de las investigaciones correlacionales, las cuales a

su vez proporcionan informacion para llevar a cabo estudios explicativos que generan un

sentido de entendimiento y son altamente estructurados (p. 78).

Considerando lo antes expuesto, es importante destacar que este trabajo académico de campo
demando la obtencion de los datos in situ. Con respecto a la investigacion de campo, Arias (2012)
explica que:

La investigacion de campo es aquella que consiste en la recoleccion de datos directamente de

los sujetos investigados, o de la realidad donde ocurren los hechos (datos primarios), sin

manipular o controlar variable alguna, es decir, el investigador obtiene la informacion, pero no

altera las condiciones existentes. De alli su caracter de investigacion no experimental (p. 31).

A partir de esto, es necesario enfatizar que las entrevistas a profundidad fueron muy pertinentes

para este estudio cualitativo como también lo fueron las historias de vida

2.1 Entrevista en profundidad

Avrias (2012) concibe la entrevista como una de las técnicas de investigacién mas relevantes en
el ambito académico. De manera general, Arias (2012) afirma que: “La entrevista, mas que un
simple interrogatorio, es una técnica basada en un didlogo o conversacion “cara a cara”, entre el
entrevistador y el entrevistado acerca de un tema previamente determinado, de tal manera que el

entrevistador pueda obtener la informacion requerida” (p. 73).
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También cabe acotar que existen entrevistas estructuradas, semiestructuradas y no
estructuradas, cada una con caracteristicas diferenciadoras. La primera modalidad de entrevista
exige la elaboracion previa de una bateria de preguntas orientadas a profundizar en las variables a
estudiar. En cambio, las entrevistas semiestructuradas pueden incluir preguntas que no se
incluyeron en la guia del entrevistador. Finalmente, las entrevistas no estructuradas son aquellas
con objetivos prestablecidos en las que no se ha redactado una bateria de preguntas.

Desde la perspectiva antropolégica y socioldgica, las entrevistas en profundidad tienen una
gran importancia como método cualitativo debido a que permite el abordaje a fondo de los
problemas, que constituyen el objeto de estudio en las ciencias sociales. Robles (2011) analiza las
caracteristicas de la entrevista en profundidad y las define de la siguiente manera:

. mas alld de tratarse de un término que dimensiona el contenido de la entrevista. La
intencionalidad principal de este tipo de técnica, es adentrase en la vida del otro, penetrar y
detallar lo trascendente, descifrar y comprender los gustos, los miedos, las satisfacciones, las
angustias, zozobras y alegrias, significativas y relevantes del entrevistado; consiste en construir
paso a paso y minuciosamente la experiencia del otro (p. 40).

La relevancia de la informacién que se obtiene a partir de las entrevistas en profundidad
depende en gran medida del grado de exactitud y fidelidad tanto en las descripciones como en el
andlisis. En este mismo orden de ideas, Robles (2011) insiste en los procesos de validacion de la
informacion, lo cual exige corroborar que los datos obtenidos se corresponden con las experiencias
de los entrevistados. Asimismo, Salinas (2013) afirma que: “La entrevista en profundidad como
técnica de caracter cualitativo y dialogico posibilita acceder en forma privilegiada a los discursos,

a los procesos comunicacionales y a la construccion de la cultura” (p. 543).

16



El acceso a las experiencias de los betuneros que trabajan en el Centro Historico de Cuenca
hizo posible la comprension de la perspectiva desde la cual han vivido los cambios que ha
enfrentado la ciudad desde 1999 hasta el 2019.

Las entrevistas en profundidad se aplicaron a 5 betuneros del Centro Histérico de Cuenca, que
trabajan en los portales ubicados en los alrededores del Parque Calderdn, entre las calles Benigno
Malo, Mariscal Sucre, Luis Cordero y Simoén Bolivar. Luego de la realizacién de las entrevistas
cuyas preguntas se enfocaron en los cambios socioculturales, se inicié el proceso de transcripcion
textual. Cada entrevista tuvo una duracion aproximada de dos horas.

La muestra del presente estudio estuvo integrada por betuneros del Centro Historico de Cuenca
con mayor experiencia, los cuales se han desempefiado en este oficio durante muchos afios y que

han sido testigos de los cambios socioculturales que se han dado en los ultimos 20 afios.

2.2 La historia de vida

Desde la perspectiva de Thompson (1993) las historias de vida han comenzado a tener una
mayor relevancia en el campo de los estudios en el campo social. Al respecto Thompson (1993)
explica que:
Tanto los soci6logos como los historiadores sociales han redescubierto hace poco el valor
de la entrevista en profundidad retrospectiva. Y ello porque el sociélogo de la «historia de
vida» y el «historiador oral» se encuentran en un territorio comun al que accede desde
direcciones diferentes. Para el socidlogo decepcionado por el duro empirismo masivo de la
investigacion cuantitativa y la agregacion de masas de datos abstraidos de sus fuentes,
mediante recortes atemporales e impersonales, la historia de vida ofrece una informacién

coherente por propia naturaleza, enraizada en la experiencia social real; capaz, ademas, de
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proporcionar hallazgos socioldgicos de notable frescor por oposicién a las respuestas
mecénicas a cuestionarios predeterminados (p. 65).

Las historias de vida como método y su importancia son manifiestos, porque no excluye las
experiencias de quienes muchas veces no han sido considerados como protagonistas Sino como
testigos. El valor de las fuentes de la informacion radica en la narracion de sus experiencias, las
cuales fueron ignoradas hasta ahora y cuyo testimonio permitié resguardar la memoria sobre los
cambios socioculturales, a partir de relatos que no han sido escuchados por los demés y que han
quedado relegados, en el mejor de los casos, a la periferia. Con respecto a la importancia que tienen
los relatos orales para historia y la sociologia, Thompson (1993) explica que:

... la historia oral podia brindar no s6lo mas informacidn, sino perspectivas totalmente nuevas —
testimonios y también interpretaciones— de los puntos de vista hasta entonces tan mal comprendidos
de los hombres corrientes, mujeres y nifios sobre lo que ellos consideraban que habia tenido mas
importancia en sus vidas. Este descubrimiento es lo que ha hecho que la historia oral europea no sea un
simple método sino un movimiento; y un movimiento cuyos objetivos basicos tienen mucho en comin
con los de la sociologia que emplea la historia de vida (p. 66).

El espacio protagénico de las historias de vida dentro de los estudios cualitativos logra su justificacion
en la naturaleza de este método que busca revelar aspectos velados de la realidad social.

Un aspecto de medular en la comprension de las historias de vida como método de investigacion, sefiala
Thompson (1993), es precisamente considerar el presente que integra a su vez la dimension temporal y los
cambios que se han dado con el devenir de los acontecimientos, asi como su impacto en la experiencia
individual. Entre las dificultades metodol6gicas que entrafia el estudio de los periodos histdricos a partir de

la memoria viva, Thompson (1993) afirma que:
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... buscar en el pasado lo que los colegas estaban buscando en el presente era muy dificil con las fuentes
historicas convencionales disponibles. Habia abundantes publicaciones impresas de principios del siglo
XX, incluyendo numerosos documentos gubernamentales y algunos estudios socioldgicos pioneros,
pero muchas cuestiones que me preocupaban eran ignoradas o tratadas desde una perspectiva unilateral.

El material manuscrito no podia llenar tampoco ese vacio, porque la mayor parte de lo que habia llegado

a las oficinas de registro simplemente, confirmaba la perspectiva burocréatica de las fuentes impresas:

los archivos préacticamente no disponen de documentos personales, tales como diarios y cartas, que

ofrezcan puntos de vista alternativos (p. 77).

Otra caracteristica propia de las historias de vida es que ofrece un repertorio de perspectivas distintas e
interpretaciones alternativas dificiles de encontrar en las fuentes documentales. Por lo tanto, este método
aplicado en los estudios cualitativos brindé la posibilidad de rescatar la oralidad y llenar un vacio sobre
aspectos que no habian sido abordados en los libros y registros de historia. Por otro lado, Lizano (2014)
afirma que: “La historia de vida es un género periodistico, de tipo biografico y testimonial, escrito en
primera persona, con el objetivo de que se escuche directamente la voz del entrevistado” (p. 150).

La riqueza de la informacién obtenida a partir de las historias de vida constituye un gran aporte para las
ciencias sociales porque permite una aproximacion a la realidad social desde visiones de mundo que han
pasado inadvertidas y que constituyen parte del patrimonio inmaterial de las ciudades. El rescate de estas
historias garantiza el resguardo de principios, valores y relatos que forman parte de la cultura.

Veras (2010) concibe la historia de vida como método y no como técnica y sefiala que:
Comprender la historia de vida como método de investigacion requiere la aceptacién de la premisa
de la imaginacion socioldgica como la capacidad de mediacion entre el individuo, la biografia y la
historia, es decir, las estructuras sociales. Implica también en admitir el papel activo del individuo
en la historia (p. 150).

Considerando lo antes planteado por Veras (2010), se prioriz6 la perspectiva de los betuneros

del Centro Histérico de Cuenca para recopilar informacion sobre sus percepciones frente a los
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cambios socioculturales que desde sus criterios han tenido un impacto en sus vidas y en la sociedad
cuencana.

Uno de los maximos defensores de la historia de vida como método biogréfico es el italiano
Franco Ferrarotti quien considera la posibilidad de analizar la sociedad a partir de los relatos
alternativos aportados por los individuos inmersos en determinado contexto social. Mojica, Espinel
y Botero (2019) y Longa (2010) coinciden al sefialar la importancia que ha tenido la figura de
Ferrarotti y sus trabajos en el campo social, ya que destaca por al articular en sus anélisis la
experiencia individual de lo vivido y su interpretacion dentro de limites contextuales precisos.
Particularmente, Mojica, Espinel y Botero (2019) se fundamentan en la pertinencia de la historia
de vida como método dentro de las investigaciones en el area de la comunicacion social ya que
permite un acercamiento a Situaciones “problematicas cotidianas de los periodistas y de su
quehacer en un entorno determinado” (p. 349). Lo antes expuesto, valida las decisiones en cuanto

a la perspectiva metodoldgica considerada para este trabajo académico.

3. Fases del producto comunicacional

En la fase de preproduccion del proyecto se trabajé en el disefio de este libro fotografico titulado
“Cuenca desde la mirada de los betuneros” cuya investigacion se delimitaria a la manzana del
Centro Historico de Cuenca, en este caso se entiende por manzana el espacio urbano cuadrangular
delimitado por las calles Simon Bolivar, Benigno Malo, Mariscal Sucre y Luis Cordero. La
determinacion de las locaciones para las sesiones fotograficas, asi como la seleccion de los
espacios para realizar las entrevistas implicaron un trabajo minucioso, ya que de esto dependia la

comodidad de los betuneros al momento de brindar informacion de interés para el logro de los
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objetivos de esta investigacion, sino también influiria en el resultado final reflejado en el libro
fotografico.

En esta investigacion académica, el libro fotografico fungié como suporte visual de las historias
de vida y de los cambios socioculturales considerados desde la perspectiva de los betuneros de la
ciudad. Ademas, se tomoO en consideracion como publico objetivo del siguiente proyecto
fotogréfico a los cuencanos y extranjeros hispanohablantes residentes en la ciudad de Cuenca cuyo
rango etario se ubicara entre los 15y los 80 afios.

Asi mismo, se elaboré un cronograma de trabajo considerando cada una de las actividades que
se debian ejecutar en funcion de los objetivos planteados en este trabajo académico de manera que
se garantizaran las condiciones éptimas para la realizacién. Segun Ortiz (2018), profesora de la
Universidad de Alicante, la fase de preproduccion se entiende como:

... el conjunto de actividades preparativas que se llevan a cabo desde la idea inicial hasta la

disposicion de los recursos que intervendran en la siguiente fase. Eso incluye definir la idea

inicial, establecer acuerdos sobre calidad y coste, y desarrollar el guion técnico, los desgloses,

las localizaciones, el plan de trabajo, el presupuesto y la asignacion de recursos (p. 7).

Esta conceptualizacion de la fase de preproduccién aportada por Ortiz (2018) es de gran
utilidad para comprender la estructuracion del proceso de realizacion del libro fotografico.

En la fase de produccion se realizaron las entrevistas y las fotografias a cinco betuneros del
Centro Histérico de Cuenca. Posteriormente, en la fase de postproduccion se hizo la edicién y la
diagramacion del libro. A continuacion, se presentan las especificaciones de la fase de

postproduccion.

MARCO TEORICO
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1. El betunero dentro de la realidad entendida como construccion social

Berger y Luckman (2003) sostienen la tesis de que la realidad es una construcciéon social y la
sociologia del conocimiento tiene la obligacion de analizar esos procesos a partir de los cuales
tiene lugar la construccidn de la realidad.

Los autores Berger y Luckman (2003) proponen una diferencia entre el hombre de calle y el
filosofo. Desde la perspectiva de estos autores, el hombre de calle es aquel que “vive en un mundo
que para €l es real” (p. 11). Por otro lado, ¢l filosofo cuestiona la realidad y se pregunta por el fin
altimo de esta. Al respecto, Berger y Luckman (2003) aseveran que “El hombre de la calle no suele
preocuparse de lo que para ¢l es “real” y de lo que “conoce” a no ser que alglin problema le salga
al paso. Su “realidad” y su “conocimiento” los da por establecidos” (p. 12).

Segun Berger y Luckman (2003) la definicion del “hombre de la calle” permiten comprender
las relaciones entre el betunero y el hombre de la calle, , quien no solo debe responder a las
exigencias del oficio que desempefia en las calles de la ciudad; sino que por la misma naturaleza
mecanica, minusiosa y manual de su trabajo no se ha tomado el tiempo para plantearse
interrogantes filoséficas sobre la realidad o el conocimiento. Desde la perspectiva socioldgica de
Berger y Luckman, se da por hecho que el betunero, en tanto hombre de calle, tiene conciencia de
las diferentes realidades a las cuales se enfrenta en su vida cotidiana y las asume acertadamente.
Por lo tanto, el betunero no necesita recurrir a los mecanismos del pensamiento légico filosofico
para discernir si las realidades que conoce o ha experimentado son reales o no. Queda clara asi la
distincion entre el hombre de calle y el filésofo. Con respecto al filésofo, Berger y Luckman (2003)

destacan que:
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... (el filosofo) estd obligado profesionalmente a no dar nada por establecido y a percibir
con suma claridad la condicion tltima de eso que el hombre de la calle toma por “realidad”,
se ve ante la obligacion de decidir donde se necesitan comillas y donde pueden suprimirse
sin riesgo, vale decir, a establecer diferencias entre las aserciones que son validas con
respecto al mundo y las que no lo son. [...] El fil6sofo, sea cual fuere su método, tiene que
indagar acerca de la situacion ontoldgica y epistemoldgica de estos conceptos: ¢Es libre el
hombre? ¢ Qué es la responsabilidad? ¢ Cuales son sus limites? ;Cémo pueden saberse estas
cosas?, y asi sucesivamente (p. 12).

Una vez aclaradas las diferencias sobre el hombre de calle y el filésofo, Berger y Luckman
(2003) recurren a la nocion de relatividad social para explicar lo que es real para diferentes
individuos y las diferencias que hay entre el conocimiento que estos poseen sobre la realidad,
segun los contextos sociales en los cuales se encuentran inmersos. En este sentido, cada sociedad
da por sentado lo que se considera como conocimiento; por lo tanto, los autores plantean la
importancia de una sociologia del conocimiento. Al respecto, Berger y Luckman (2003) afirman
que “Una "sociologia del conocimiento” debera tratar no solo las variaciones empiricas del
“conocimiento” en las sociedades humanas, sino también los procesos por los que cualquier
cuerpo de "conocimiento™ llega a quedar establecido socialmente como “realidad” (p. 13).

Berger y Luckman (2003) sefialan que la sociologia del conocimiento debe ocuparse de lo que
las sociedades consideran como conocimiento, independientemente de los criterios de validez que
los fundamenten. Ademas, se deben considerar los procesos de transmision del conocimiento y su
asimilacion en tanto construccion social de la realidad, lo cual permite que el hombre de calle lo

asuma como tal.
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Considerando los planteamientos de Berger y Luckman (2003), es importante sefialar que el
conocimiento, las tradiciones, el sistema de valores, las experiencias y practicas sociales del
betunero, entendido como hombre de calle, hace posible una aproximacion a la sociedad cuencana
y a los cambios socioculturales que han tenido lugar dentro del espacio urbano, durante las tltimas
dos décadas.

A partir lo antes sefialado, es importante hacer referencia al reconocido sociologo inglés
Anthony Giddens, quien en su libro La constitucion de la sociedad, reflexiona sobre las bases de
las teorias de la estructuracion y coloca el énfasis en las practicas sociales. En este mismo orden
de ideas, Giddens (2006) afirma que:

El dominio primario de estudio de las ciencias sociales, para la teoria de la estructuracion, no

es la vivencia del actor individual ni la existencia de alguna forma de totalidad societaria, sino

practicas sociales ordenadas en un espacio y tiempo. Las actividades humanas sociales, como
ciertos sucesos de la naturaleza que se auto-reproducen, son recursivas. Equivale a decir que
los actores sociales no les dan nacimiento, sino que las recrean de continuo a través de los
mismos medios por los cuales ellos se expresan en tanto actores. En sus actividades, y por ellas,

los agentes reproducen las condiciones que hacen posibles esas actividades (p.40).

La reflexion de Giddens (2006) tiene una gran importancia porque muestra que las préacticas
sociales ocurren dentro de un espacio y tiempo definidos. Sin embargo, Giddens (2006), aunque
pone el acento en las préacticas sociales, no deja de lado la vivencia de los individuos, que las

recrean continuamente y hacen posible su permanencia en un contexto social determinado.

Por otro lado, se tiene el desarrollo del concepto de “habitus” que propone el soci6logo francés
Pierre Bourdieu y que el autor vincula a las practicas sociales. En este mismo orden argumentativo,

Bourdieu (2007) afirma que:
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... el habitus origina practicas, individuales y colectivas, y por ende historia, de acuerdo con
los esquemas engendrados por la historia; es el habitus el que asegura la presencia activa de las
experiencias pasadas que, registradas en cada organismo bajo la forma de esquemas de
percepcion, de pensamientos y de accion, tienden, con mas seguridad que todas las reglas
formales y todas las normas explicitas, a garantizar la conformidad de las practicas y su
constancia a través del tiempo (p. 88-89)

A propdsito del andlisis del concepto de habitus planteado por Bourdieu, Saturnino (2017)
sefiala que:

Es un conjunto de principios de percepcion, valoracién y de actuacion debidos a la inculcacién

generada por el origen y la trayectoria sociales. Estos principios generan tanto disposiciones

como haébitos caracteristicos de dichas posiciones, sincrénicas y diacrénicas, en el espacio
social, que hacen que personas cercanas en tal espacio perciban, sientan y actien de forma
parecida ante las mismas situaciones y cada uno de ellos de forma coherente en distintas
situaciones. En cierta manera, podemos entenderlo como un genotipo propio de la posicion en
el espacio social, siendo el fenotipo los habitos y las practicas observadas. Ademas, el habitus
es sistematico, en sentido estructuralista; es decir, solo se puede entender su sentido si se
relacionan entre si los distintos habitos y predisposiciones para la accion de una misma persona,

o los habitus entre distintas personas (p. 2).

Comprender la perspectiva de los lustrabotas a partir de la vision que ellos tienen sobre los
cambios socioculturales es necesario para resguardar la memoria, asimismo, el concepto de habitus
ayuda a esclarecer que hay un vinculo entre la posicion de las personas en la sociedad y su forma
de actuar. Es decir, las préacticas sociales y los roles de las personas estan determinadas por las

relaciones y el contexto en el cual se desenvuelven los seres humanos. Esto explica la perspectiva
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singular que tienen los lustrabotas, y que personas que desempefian otros oficios o profesiones no
comparten debido a que estos ultimos ocupan una posicion diferente en el espacio social y su
manera de ver las cosas esté relacionada con habitos totalmente distintos.

Considerando lo antes expuesto, es pertinente hacer mencion a la definicion clésica del término,
para Bourdieu (1991a) dice Santurnino (2017), el vocablo habitus se entiende como:

Los acondicionamientos asociados a una clase particular de condiciones de existencia [...],

sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas predispuestas para

funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como principios generadores Yy
organizadores de practicas y representaciones que pueden estar objetivamente adaptadas a su
fin sin suponer la bdsqueda consciente de fines y el dominio expreso de las operaciones
necesarias para alcanzarlos, objetivamente “reguladas” y “regulares” sin ser el producto de la
obediencia a reglas, y, a la vez que todo esto, colectivamente orquestadas sin ser producto de la

accion organizadora de un director de orquesta (p. 2-3).

A partir de esta definicién clasica aportada por Bourdieu (1991a), Saturnino hace una revision
analitica sobre el concepto y explica que “los condicionamientos asociados a una clase particular
de condiciones de existencia” aluden a las condiciones sociales, culturales, materiales y
experienciales, asi como las relaciones institucionales tienen un impacto en el comportamiento de
los individuos, en este sentido determinan las practicas individuales y sociales. En este mismo
orden de ideas, Saturnino (2017) asevera que:

“El habitus produce préacticas no conscientes. Las practicas son concebidas como decisiones
libres por parte del actor social, por mas que desde el punto de vista del analisis socioldgico se

conciban como limitadas por la posicion y el momento social” (p. 3).
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En esta misma linea argumentativa cabe acotar que todo esto, segun Saturnino (2017), debe
entenderse asociado a la nocion de sistema, en tanto conjunto, en el cual los elementos no se

encuentran aislados. Asi mismo, Saturnino (2017) asevera que:

Este sistema es de disposiciones, o sea, de predisposiciones para la accion. Por tanto, el habitus
no es una practica social aislada, sino que debe entenderse como una forma coherente —en tanto
que sistema— de hacer frente a multitud de situaciones. Es un estilo, un principio generador. Es
“duradero y transferible”. “Duradero”, por tanto, los habitus adquiridos dispondrén de cierta
inercia, pues pueden modificarse las condiciones sociales de existencia que los formaron y
seguir operando. Y “transferible”, en dos sentidos: intercambiable y reproductivo.
Intercambiable, pues el mismo habitus se manifiesta en los distintos campos en los que participa
el agente, por ejemplo, el deporte o la musica. Y reproductivo, pues la familia lo transfiere a

sus hijos, o la escuela al alumnado, o cualquier institucion socializadora a los socializados (p.3).

Desde la perspectivas de Saturnino (2017), las préacticas sociales dentro de la concepcion del
habitus de Bourdieu estan vinculadas coherentemente a un sistema en el cual las acciones guardan
correspondencia con los comportamientos y valores transmitidos de las generaciones pasadas a las
futuras. Esto explica la permanencia de los habitus manifiestos en la sociedad. No obstante, cuando
se producen cambios tecnoldgicos o politicos en diferentes circunstancias sociales hay una
influencia en los procesos de adopcion y adaptacion de los habitus. Segun Saturnino (2017), “las
respuestas nuevas a situaciones inéditas, también seran caracteristicas del habitus, pues es una
disposicion, y no solo una costumbre” (p. 10). Bajo esta perspectiva, los actores sociales no son
meros autdmatas dirigidos por las normas sociales. Por lo tanto, el con concepto de habitus a su

vez abarca ademas los cambios socioculturales.
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2. El cambio sociocultural como categoria de estudio

Una de las definiciones mas complejas asociadas a las teorias socioldgicas y antropoldgicas es
la que se refiere al cambio sociocultural. En este trabajo de grado resulta imprescindible
comprender este concepto para asi dilucidar a traves de las historias de vida de los betuneros cuéles

son los cambios socioculturales que han tenido lugar en Cuenca durante las ultimas dos décadas.

Uno de los autores que hace evidente los enfoques socioldgicos es Garreton (2001),
investigador y catedratico chileno especializado en temas de sociologia politica y cultura, quien al
hablar del estudio de las sociedades en otras épocas explica que:

Las sociedades eran socialistas o capitalistas, modernas o tradicionales, desarrolladas o

subdesarrolladas, democraticas, autoritarias o totalitarias, segin cual fuera el factor

determinante que se eligiera. EI cambio social se definia polarmente como el paso de un tipo
de sociedad a otra, tratdndose de procesos gque estaban disefiados por pautas que se inferian ya
fuera de experiencias historicas, ya fuera del caracter determinante del factor estructural

preponderante de la sociedad (p. 9).

Esta polaridad a la que alude Garreton (2001) hace referencia a extremos opuestos desde los
cuales se analizaban e interpretaban los fendmenos sociales. Asimismo, la dualidad muestra que
los procesos de cambio revelan el transito entre un tipo de sociedad y otra que es totalmente
opuesta.

A continuacidn, se exponen diferentes aspectos de importancia capital para la comprensién de
la categoria cambio sociocultural, que permiten una aproximacion teérica desde la sociologia y la

antropologia.
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3. El cambio sociocultural y la complejidad de su estudio segun Baijot

Torres (2011) y Seguel (2002) insisten en la dificultad del estudio del cambio sociocultural, ya
que entre las consideraciones incluyen el hecho de que este no puede ser estudiado como fenémeno
en si mismo porque involucra no solo las relaciones de diferentes actores sociales, sino también
situaciones de conflicto y tension en las cuales entran en contacto distintas culturas. Estos procesos
a su vez exigen la adaptacion de los actores y demandan abarcarlos bajo las dimensiones
espaciotemporales dentro de otros fendmenos sociales que tienen lugar dentro de instituciones

como el Estado, el matrimonio, la familia, la economia, entre otros.

Por otro lado, Baijot (2010), quien es un académico de origen belga con una amplia trayectoria
en temas como los movimientos sociales y las problematicas del desarrollo, explica que los
investigadores en el campo de la sociologia coinciden en la complejidad del estudio del cambio
sociocultural, el cual se encuentra estrechamente relacionado a los principios de orden social que

rigen dentro de las sociedades.

Asimismo, Baijot (2010) afirma que entre los sociélogos no hay acuerdos en cuanto al concepto
de orden social. No obstante, dentro del campo de la sociologia hay cuatro principios de orden

distintos que tienen sus bases en cuatro paradigmas.

4. Los principios de orden social

Para Baijot (2010) el primer principio de orden social plantea que este se logra mediante el
consenso entre los actores, pero que es involuntario porque este se encuentra determinado por la
estructura. Con la socializacién los individuos aprenden las normas de conducta segln sus roles
sociales, a partir de los cuales es posible la formacion de organizaciones que se incluyen en un

todo integrado (Baijot, 2010).
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El segundo principio de orden social propone que este puede alcanzarse por el consenso
voluntario entre los actores, quienes tienen proyectos e intereses diferentes. Mediante la relacion
con los demas cada actor busca incrementar sus ganancias y reducir sus pérdidas. Ademas, las
estrategias individuales estan reguladas por las reglas del juego social, a través de una instancia

legitima que impone el respeto a la ley (Baijot, 2010).

El tercer principio de orden social descarta la idea de consenso y sefiala el dominio de algunos
actores dentro del conjunto de la sociedad. Desde esta perspectiva socioldgica, la dominacion es
estructural; esta se explica a partir de tres tipos de alienacion: econdmica, politica e ideoldgica. En
la primera forma de alienacion los dominados pierden el valor de su fuerza de trabajo y de sus
productos; en la segunda, si se oponen son reprimidos por el Estado; en la tercera, su propia

conciencia termina por normalizar el orden impuesto (Baijot, 2010).

El cuarto principio de orden social sefiala que este se alcanza a través de la dominacion, pero
consideran su reproduccion como consecuencia de la institucionalizacién de las relaciones entre
los actores sociales en conflicto, que pueden establecer compromisos a partir del arbitraje del

Estado (Baijot, 2010).

5. Concepciones del cambio sociocultural derivadas de los cuatro principios de
orden social

Segun el orden social como principio de integracién, el cambio sociocultural surge a partir de
las innovaciones técnicas y simbolicas introducidas por los actores internos o, bien, podrian tener
un caracter externo. Dichas innovaciones cambian los valores y las conductas individuales de
grupos que entran en conflicto con los conservadores. No obstante, a través de este proceso de
evolucion progresiva las innovaciones son aceptadas por la colectividad y, posteriormente,
transmitidas a las siguientes generaciones (Baijot, 2010).
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Desde la concepcidn del orden como contrato entre los actores que tienen sus propios intereses,
el cambio sociocultural se entiende como variaciones de fuerza en las relaciones sociales en las
cuales los individuos buscan maximizar sus ganancias. Los cambios en las relaciones de fuerza

son los que determinan las reformas de las leyes introducidas por el Estado (Baijot, 2010).

Si se analiza el orden social como el resultado de la dominacion de unos actores sobre el resto
de la sociedad, el cambio sociocultural se comprende como una ruptura del orden impuesto por la
clase dominante. En este sentido, las revoluciones serian las causantes del cambio sociocultural.
Entre los factores determinantes que generan las rupturas se encuentra: el crecimiento de las
fuerzas productivas, crisis de los modos de produccion y el surgimiento de nuevas formas de

organizar las relaciones sociales de produccion (Baijot, 2010).

Desde la comprension del orden social como resultado de la institucionalizacion de las
relaciones de fuerza entre grandes actores sociales, el cambio sociocultural ocurre a partir de los
conflictos. En este sentido Baijot (2010) explica que:

Esta institucionalizacion, en efecto, obliga la clase dirigente (que gestiona la tecnologia y la

economia) y las elites politicas (que gestionan el Estado), a tomar en consideracién las

reivindicaciones de los movimientos sociales de la clase dominada (y del conjunto de los actores
populares organizados), es decir de preocuparse del interés general. Esta conflictividad
instituida crea una dinamica creativa que favorece las innovaciones culturales, técnicas,

econdmicas y politicas (p. 4).

Los conflictos, asi vistos, determinan una nueva dinamica entre los actores sociales que se
relacionan entre si; unos para defender su estatus y otros para romper con el orden impuesto. En

este sentido, Calix (2010), reconocido investigador del Centro de Investigacién y Promocion de
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los Derechos Humanos en Honduras, hace referencia a la lucha de los diferentes actores que
influyen en los cambios al afirmar que:

Los procesos de cambio social se configuran por regla general en derredor de las tensiones o

conflictos. La privacion material de muchos frente a la riqueza de pocos es en si mismo un

conflicto, pero téngase cautela, esta condicion objetiva no supone necesariamente vehicular un

proceso de cambio (p. 4).

En tal sentido Célix (2010) alude a un conjunto de condiciones necesarias para la emergencia
de los cambios sociales, tales como la interiorizacion de la exclusion y la demanda de la correccion
de las injusticias. En consecuencia, Calix (2010), afirma que: “La dialéctica de la lucha social es
capaz de ir arrojando equilibrios que disipen la esencia de algunas tensiones, fomentando cohesion

e integracion social” (p. 4).

6. Contradicciones desde las cuales se explica la construccion de una nueva
concepcion del cambio sociocultural

Partiendo de los cuatro principios de orden social, Baijot (2010) llega a la sintesis de las cuatro
concepciones de cambio sociocultural. No obstante, para este autor estos planteamientos que
surgen desde las posiciones tedricas de la sociologia clasica no dan cuenta de la complejidad de
los procesos de cambio sociocultural que enfrenta el mundo contemporaneo. Por eso para la
construccién de una nueva concepcion de esta categoria, Baijot (2010) parte de siete
contradicciones colectivas:

e Contradiccion entre su necesaria participacion en la carrera tecnoldgica y la proteccion de

su medio ambiente.

e Contradiccion entre la produccion y el reparto de la riqueza.
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e Contradiccién entre su necesaria participacion en los intercambios econémicos
internacionales y el control de sus recursos nacionales.

e Contradiccion entre la necesidad de tener un Estado fuerte y las exigencias de la
democracia politica.

e Contradiccion entre la necesidad de una coexistencia pacifica y las exigencias de la
democracia social.

e Contradiccion entre la necesidad de integrar a sus miembros y la exigencia de respetar el
derecho que cada uno de ellos de realizarse como persona.

e Contradiccion entre la generalizacion del modelo cultural del individuo-sujeto-actor y el
respeto de las culturas y de las identidades de las minorias.

Desde la perspectiva critica de Baijot (2010) estas contradicciones colectivas logran describir

los cambios socioculturales que han enfrentado las sociedades desde 1975 hasta 1985.

7. Principio de causalidad reciproca

Baijot (2010) afirma que todos los campos de contradiccidn estan interrelacionados porque es
imposible que los actores sociales provoquen cambios en uno de ellos y que los otros campos de
contraccién no se vean afectados. En este sentido, el principio de causalidad reciproca expresa la

influencia de los cambios que se presente en uno de los &mbitos repercutiran en los otros.

8. El cambio social en las sociedades occidentales

Baijot (2010) sostiene que los cambios socioculturales que han tenido lugar en las sociedades

occidentales desde la década de los setenta se explican por un conjunto de mutaciones en el modelo
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tecnoldgico, en el modelo econémico capitalista, asi como en el orden internacional, politico
interno, en la concepcion del contrato social, en la socializacion e integracion y, finalmente, en el
modelo cultural reinante. En este mismo orden de ideas, los cambios descritos ocurren en conjunto,
unos campos influyen en los otros sucesivamente y generan acciones de los actores. El término
mutacion empleado por Baijot (2010) alude no solo a los cambios en los modelos sino a los
cambios de modelos que se han planteado a partir de los campos de contradiccion colectiva de las

sociedades occidentales que han buscado resolver los problemas desde 1975 hasta 1985.

9. El cambio social y la totalidad

Torres (2011), miembro del Centro de Investigaciones y Estudios sobre la Cultura y Sociedad
de la Universidad Nacional de Cordoba, plantea una reformulacion de la categoria cambio social
y totalidad social a partir de una reflexion critica que abre nuevas discusiones sobre el desarrollo
y los desafios culturales en las naciones latinoamericanas. La dificultad del estudio del cambio
social se encuentra en el hecho de que no se han establecido acuerdos metodolégicos validados
gue operen como una orientacion para los investigadores. Si bien existe una amplia literatura
critica con respecto al cambio social, no se sabe mucho sobre los problemas, retos y dificultades
que supone su estudio. En este sentido, son muchos los aspectos que no se han dilucidado, tal como
afirman Pettigrew y Back (1967) citado en Torres (2011):

... es dificil a menudo determinar si algin cambio particular constituye una encrucijada en la

cual la modificacion con ese sentido se mantendra como un ciclo de larga duracion, una

fluctuacion breve, parte de una tendencia evolutiva, o alguna otra manifestacion del cambio

radical (p. 68).
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La complejidad de la categoria cambio social responde a las exigencias metodoldgicas y
tedricas que permiten su analisis en tanto objeto de estudio, es decir, las limitaciones no se deben
solamente a la abstraccion del concepto. En este orden de ideas, son imprescindibles las siguientes
interrogantes: ¢queé es lo que cambia?, ¢qué es lo que no cambia?, ;como determinar cuales son
los factores que influyen en dicho proceso?, ¢cémo identificar a los actores sociales implicados y
el rol que estos desempefian en este proceso?, asi como un amplio repertorio de aspectos esenciales
dentro de los cambios sociales (Torres, 2011).

Torres (2011) sefiala que con las teorias de la modernidad nacen las teorias del cambio social,
dentro de ese contexto toman en cuenta los aciertos de la critica posmoderna. EI cambio social
como categoria de andlisis dentro de la sociologia es una de las mas complejas debido a su caracter
abstracto. EI cambio social guarda una estrecha relacion con la teoria social y las perspectivas
evolucionistas dentro de las cuales también se puede incluir el materialismo histérico.

Torres (2011), con respecto al cambio social, considera que este no debe reducirse a las
premisas socioldgicas de la determinacion de las regularidades y establecimiento de leyes. Torres
(2011) coincide con Giddens al hacer referencia a la importancia de las relaciones que hay entre
el cambio social, la fisolofia de la historia y la sociologia histérica y al concebir no solo un proceso
de cambio social, sino multiples fragmentarios que pueden tener lugar paralelamente, en
contraposicion o solapamiento.

Torres (2011) recurre al concepto de totalidad para dar cuenta de los procesos de cambio social,

en este sentido explica que:

... la totalidad hace referencia a todos los hechos o bien a una perspectiva condicionada de
todos los hechos capaces y posibles de ser registrados por un actor o conjunto de actores en una

situacion concreta, incorporando un sentido de totalidad abierta (p. 306).
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Torres (2011) coloca el acento en la comprension de la totalidad no como “todos los hechos”,
sino més bien en tanto perspectiva de andlisis de los cambios sociales y culturales, ya que resulta
imposible abarcar todos los elementos que intervienen. Ademas, insiste en la importancia que tiene
la filosofia de la historia para los estudios sobre el cambio social. En la misma linea argumental,
Berger y Luckman (2003), aunque no aluden a la historia de la filosofia, reconocen que la historia
de las ideas ha desempefiado un rol fundamental en los cambios que sociales. A este respecto,

Berger y Luckman (2003) sefialan que

...el cambio social debe siempre entenderse como vinculado por una relacion dialéctica, a la
"historia de las ideas". Las apreciaciones tanto "idealistas" como "materialistas" de esta relacion
pasan por alto dicha dialéctica y de ese modo distorsionan la historia. La misma dialéctica
prevalece en las transformaciones generales de los universos simbdlicos [...] Lo que sigue
siendo sociolégicamente esencial es el reconocimiento de que todos los universos simbélicos y
todas las legitimaciones son productos humanos; su existencia se basa en la vida de individuos
concretos, y fuera de esas vidas carecen de existencia empirica (p. 161).
Torres (2011) y Berger y Luckman (2003) coinciden en considerar la importancia de campos
como el de la filosofia y la historia de las ideas cuya repercusion en los cambios socioculturales es
innegable, en esta misma linea argumentativa se hace necesario expandir los enfoques

interdisciplinarios para el estudio de este tema.

10.Santa Ana de los Cuatro Rios de Cuenca

Santa Ana de los Cuatro Rios de Cuenca fue fundada el 12 de abril de afio 1557 por el general
espafiol Gil Ramirez Déavalos, quien por consejo de Andrés Hurtado de Mendoza, en aquel
entonces Virrey de Lima, sugirié asignarle el mismo nombre de la ciudad en la cual nacio. En el

Plan de Ordenamiento y Desarrollo Territorial del Azuay 2015-2030 (PDOT) se afirma que:
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Con la llegada de los espafioles iniciaria la ocupacion de Tomebamba -hoy Cuenca- ademas

de Gualaceo y otros lugares. Durante la Colonia, luego de la fundacion de Cuenca en 1557

como capital en el asiento de Paucarbamba, la provincia inca de Tomebamba desde 1579 paso

a llamarse Corregimiento de Cuenca y a partir de 1771 Gobernacién de Cuenca (2015, p. 1)

Cuencaes la capital de la provincia del Azuay, y la cual se encuentra integrada por 15 cantones.
Segun Bermeo (2013), la ciudad se encuentra a 2560 metros sobre el nivel del mar; limita con el
Caniar al norte, al oeste con Camilo Ponce Enriquez, San Fernando, Giron y Santa Isabel y al este
con los cantones Paute, Gualaceo y Sigsig.

La ciudad es recorrida por cuatro rios: Tomebamba, Tarqui, Machangara y Yanuncay. Con
respecto a las actividades comerciales, en el PDOT (2015) de la provincia del Azuay se plantea
que:

El canton con mayor diversidad de centros de mercadeo es Cuenca, debido a su geografia y

extension tanto poblacional como comercial, gran parte de los cantones circundantes a la

capital tienen a ésta como parte de sus mercados de expendio, una por la cercania y otra por la

garantia de poder vender sus productos por la demanda existente (p. 66).

Entre las actividades econdmicas mas importantes de la ciudad de Cuenca destacan las
siguientes: industrial, manufacturera, comercial, turistica y artesanal. Por otro lado, la ciudad ha
tenido diferentes reconocimientos internacionales por revistas especializadas como National
Geographic Traveler. Uno de los hechos més relevantes vinculados a la ciudad fue su
nombramiento en el afio 1999 como Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO.

Por otro lado, cabe hacer referencia a los oficios tradicionales de la ciudad entre los cuales

destacan los betuneros, los barberos, los que se dedican a la marmoleria, el bordado, la fabricacion
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de caretas de papel, la elaboracion de ladrillos y tejas, entre otros como la escultura en madera y

el hilado de borregos, entre otras actividades.

11. La fotografia como discurso narrativo

La fotografia tiene una gran importancia dentro de los estudios sociales. A partir de los codigos
visuales, cada imagen tiene una potencia narrativa, es decir, construye un relato. De aqui su
importancia tanto para el periodismo como para las investigaciones sociales y antropologicas.
Considerando lo antes dicho, se hace necesario esclarecer por qué existe una constitucion narrativa
de la imagen. Al respecto, Pefia (2003) explica que:

Se suele admitir, que una imagen (icono) —0 una sucesion de imagenes—, en su sentido mas

general, cuando su valor constitutivo es "narrativo”, refiere un acontecimiento sucedido a

alguien, en un momento y en un lugar dado. Cuando este acontecimiento es contado por

alguien, de manera implicita o explicita, y desde un determinado punto de vista, se habla de
imagen narrativa. Si es asi, reconocemos, por un lado, que estamos ante una narracién (en este

caso iconica), y por otro, que la imagen narrativa posee la capacidad para contar historias (p.

75).

En términos de Pefia (2003) queda expuesto la constitucion narrativa de las imagenes. En el
campo del periodismo cabe hacer mencion al planteamiento de Novaes (2014), quien hace
referencia a uno de los géneros fotograficos mas importantes:

El reportaje fotografico consiste en la narracion de un relato visual, centrado en un tema, por

medio de varias fotografias. Al igual que el reportaje escrito, el reportaje fotografico tiene un

inicio, desarrollo y desenlace, por lo que su historia y discurso dependeran del orden en el que
las imagenes son presentadas. Si cambia la relacién entre las imagenes mostradas, cambia la

historia que se pretende contar. La capacidad de contar historias, que el reportaje fotografico
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tiene, lo convierte en el género méas usado dentro del fotoperiodismo profesional

contemporaneo (p. 5).

Entonces, la capacidad narrativa de las imagenes depende de la disposicion de estas en una
estructura secuencial que permite hacer una lectura, segun la propuesta del fotografo. Pefia (2003)
reivindica la imagen y su potencia narrativa como fuente primigenia de los relatos desde los
comienzos de la historia de la humanidad. En tal sentido, el autor busca poner de relieve:

... la capacidad de la imagen nOarrativa (narraciones iconicas, secuencializadas y secuenciales)

para contar historias —con anterioridad a cualquier otro tipo de manifestacion expresiva— y su

preeminente facultad para transmitir mensajes, pues siempre se la ha considerado mas apta que

la palabra y la letra para dicho ejercicio (p. 75).

Un ejemplo claro de esta supremacia de la imagen se encuentra en la narrativa iconica de la
prehistoria en tanto testimonio visual de la vida del ser humano y su relacion con sus semejantes
dentro del entorno que les rodeaba. Muchos siglos antes de la invencion de la cdmara oscura y de
las imagenes que el cientifico Nicéphore Niepce denominara heliografia hubo una preocupacion
por conocer el mundo y describirlo. Ya desde este remoto comienzo de nuestra historia, la imagen
tuvo una potencialidad narrativa. Con el paso de los afios surgiria la invencién del daguerrotipo,
desarrollado por Louis Daguerre. Posteriormente, los principios Opticos y los mecanismos
fotogréaficos originarian los avances en la fotografia y el cine. En este sentido es importante tomar
en cuenta las consideraciones de Pefia (2003), quien, al mencionar la imagen narrativa como
categoria superior, explica que:

... la imagen narrativa no solo contempla la imagen fija y hace referencia a las narraciones

iconicas o visuales (tal y como se ha indicado), sino que dentro de sus limites, también considera

lo que desde hace mas de un siglo constituye la imagen secuencial (incluyo la secuencializada),
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aquella que comienza con el Comic, la Fotografia y el Cine, sigue con la Radio (imagen sonora),
continda con la Television y el Video, y vuelve a empezar con las denominadas Tecnologias
(nuevas) de la imagen y la comunicacion. Por lo tanto, la imagen narrativa hace referencia tanto
a narraciones iconicas como a narraciones sonoras y audiovisuales. Pero desde el momento en
que estos repertorios se presentan con una “intencion”, es decir, son producto de una "estrategia
discursiva”, hay que entenderlos como relato (p. 79).
En este sentido, es totalmente oportuno precisar que la imagen fotografica fija tal como se
conoce constituye un relato en si misma, porque presenta signos dispuestos de una manera

determinada y una intencionalidad que exponen una narrativa.

12. Precisiones conceptuales sobre la fotografia documental y la fotografia
documental testimonial

Desde la perspectiva de Villasefior (2015), se concibe que todas las fotografias, con
independencia del género dentro del cual puedan clasificarse, son documentales porque registran
un hecho, un objeto, un acontecimiento, una situacién, en suma, algo en especifico. No obstante,
el género fotografico documental se emplea para describir hechos o fendmenos sociales y, bajo
esta concepcion, se comprende este término en este trabajo académico.

¢Pero qué se entiende por fotografia documental testimonial? Segin Villasefior (2015), la
fotografia documental-testimonial se caracteriza por el criterio del fotografo que quiere dar cuenta
de los fendmenos sociales y colectivos, en tal sentido sefiala que:

A diferencia de la fotografia periodistica, la documental-testimonial se sustenta en la opinion

del fotégrafo. Es un periodismo grafico de opinidn que va mas alla de la informacion inmediata.

Reiterando que tradicionalmente, el término documental ha sido asignado al valor comunicativo
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de una fotografia cuando su autenticidad y confiabilidad se sustentan en la credibilidad del

autor, en el medio que la difunde, en su valor como testimonio o informacion de interés y

utilidad social emerge como un texto original, oficial, o referente de alguna situacion, suceso o

fendmeno. Esto es, son documentales las fotos que ayudan a definir o precisar los elementos

significativos de un tema previamente acotado, determinado y colectivamente compartido. Ante

esto tomaremos como premisa que la informacidn circunstancial, aleatoria, incidental o

desarticulada que una imagen puede transmitir, no necesariamente la hace merecedora de ser

considerada dentro del término documental. Por ejemplo, al observar la imagen de un objeto o

tema cualquiera, un vaso, un lapicero, o inclusive un espacio o0 personaje determinado; si la

imagen no nos refiere un mensaje socialmente estructurado e integrado al interés colectivo, no

le aplicaremos el término documental (p. 29).

Entonces, quedan expuestas aqui las diferencias sustanciales entre la fotografia documental y
la fotografia documental testimonial. Ademas, es pertinente sefialar que, desde el punto de vista
de Villasefior (2015), la fotografia documental remite a una nueva forma de interpretacién o
denotacion de la realidad que se pretende registrar. Se trata pues de una realidad que el fotdgrafo
asume desde una perspectiva especifica, la cual pasa a convertirse en una representacion de esa
realidad individual o colectiva, determinada por la observacién y los significados a los que alude

dentro de un contexto social determinado.

13.La fotografia dentro de los estudios de las ciencias sociales

Suarez (2008) sefiala que Garcia Canclini (1996) en su trabajo titulado La ciudad de los
viajeros. Travesias e imaginarios urbanos: México 1940 — 2000 emple0 la fotografia como método

para reconstruir un relato de la ciudad y de los lugares comunes de los viajeros, hecho que ha sido
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de gran importancia para las discusiones y debates sobre el tema. A proposito de este trabajo y de
otras investigaciones de Néstor Garcia Canclini, Suarez (2008) sefiala la pertinencia de la
fotografia como método dentro del campo de las ciencias sociales.

La fotografia ocupa un lugar privilegiado porque facilita el proceso de investigacion de los
fendmenos a estudiar. En tal sentido, Suérez (2008) hace referencia a los trabajos escritos de Lévi-
Strauss en los cuales las fotografias son un recurso més que permiten describir determinadas
realidades culturales. Asimismo, Suarez (2008) afirma que: “Cada autor, de acuerdo a su
dispositivo conceptual y metodoldgico y a su busqueda empirica, se ha acercado a la fotografia de
diferente manera” (p.23).

Entre otros autores que han recurrido a la fotografia como herramienta metodolégica o como
recurso visual para el soporte de los argumentos de sus investigaciones, se puede hacer mencion a
H. Becker (1982), G. Freud (1997) y P. Bourdieu (1979), entre otros.

¢Pero por qué la fotografia tiene tanta importancia dentro de los estudios etnograficos y
sociolégicos? A esto responde Suarez (2008) al afirmar que:

... hay que considerar que, en primer término, una fotografia es un producto cultural, por tanto,

responde a un agente social que la emitio y cuya visién de mundo qued6 plasmada en ella mas

alla de la voluntad del propio autor [...] La fotografia es una manifestacion de las estructuras
psiquicas ancladas en la mente de las personas. En una imagen se puede ver al fotégrafo que ha
interiorizado determinadas categorias de percepcion que las reproduce como legitimas. El
fotografo, como cualquier otro productor cultural, utiliza técnicas para mostrar un mundo que
estd marcado por su propia mirada. Asi una foto nunca es imparcial: opta, demarca, sugiere -y

en el limite impone- una vision de mundo (p. 24).
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Esto deja en evidencia la cantidad de elecciones que debe hacer el fotdgrafo no solo en la
jerarquizacion de elementos que entran dentro de la fotografia, sino al definir las relaciones de
campo, perspectiva, aspectos de la composicion como la iluminacion y otras consideraciones
técnicas La fotografia es pues no solo una produccion cultural sino también forma parte de la
construccion social de la realidad.

La fotografia como método de investigacion en las ciencias sociales tiene una gran relevancia
para la comprension de la cultura visual que predomina en la actualidad. La supremacia de la

imagen guarda una relacion con las construcci ones sociales en diferentes contextos.
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IDEA

En la elaboracion de este libro fotografico se conocera la historia del centro historico de la
ciudad de Cuenca, a traves de los relatos de betuneros del sector y fotografias capturadas, los
cambios fisicos que ha sufrido la estructura de la iglesia, el parque principal de la ciudad, plazas

entre otros lugares reconocidos por los ciudadanos cuencanos.

PUBLICO OBJETIVO

Dado que el presente libro fotografico habla de historia de la ciudad de Cuenca, se toma
como publico objetivo a personas mayores de edad que van desde los 18 a los 80 afios, puesto que

son los que mas les interesa este tipo de producto comunicativo.

TRATAMIENTO ESTETICO

Tamaiio: 30ml x 30ml
Numero de paginas: 42

Presentacion: “Cuenca desde la mirada de los betuneros™ fotografia de los materiales en blanco
y negro, con la contraportada indicando su indice, créditos y agradecimiento.

Tipo de papel: couché 200gr

Impresion: Digital

Primera edicion: agosto de 2020

DIAGRAMACION
El libro fotografico “Cuenca desde la mirada de los betuneros” esta constituido de la
siguiente manera:

Portada
Contraportada
indice
Agradecimientos

o O O O
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Presentacion

Introduccion

Capitulo 1: Betuneros, en el centro historico
Capitulo 2: Primeros Betuneros y su vision de Cuenca
Capitulo 3: Asociaciones de Betuneros del Azuay
Capitulo 4: Profesion Heredada

Entrevistas realizadas

TITULO Y TAMANO DE FUENTE
La tipologia que se ha utilizado en este producto resalta titulos y subtitulos al igual que el texto de
parrafo, siendo las siguientes fuentes:

O O O 0O O O O

= Para los titulos y subtitulos hemos utilizado: helvética back, tamafio 16 pts.
= Para el texto general de cada parrafo se ha utilizado: helvética, tamafio 12 pts.

EQUIPO TECNICO

Para la elaboracion, produccion y edicion del libro fotogréfico se ha utilizado los siguientes
elementos técnicos:

Camara fotografica: CANON T3l
Computadora: Dell Intel Core 17
Programas para diseiio: Adobe Photoshop y Word 2010
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INVESTIGACION SOBRE EL TEMA ESPECIFICO DEL PRODUCTO

“CUENCA DESDE LA MIRADA DE LOS BETUNEROS”

Presentacion

Al ingresar al Centro Histérico de la ciudad de Cuenca se puede observar que su paisaje lo
forman vendedores ambulantes, comida rapida, locales comerciales y, durante afios, los lustrabotas
quienes, con su pequefio mueble de trabajo, sus materiales y a pesar que en la actualidad hay
muchos avances en cuanto a la limpieza de calzado, ellos siguen conservando este empleo y nos
han acompafiado desde siempre, guardando asi en sus memorias grandes historias que han sido
observadas desde sus puestos de trabajo, relatos de la ciudad, de los clientes, personajes ilustres,
sin embargo, no han sido reconocidos por el valor que poseen en cuanto a historia cuencana se

refiere.

Es por ello, que en el presente libro, se ha realizado una recoleccién de fotografias, que
describen al lustrabotas en su puesto de trabajo, con sus materiales y clientes, con expresiones de
felicidad y tristeza, al momento de contar sus historias; asi mismo, se debe recalcar que las fotos
fueron capturadas en planos generales, en primer plano, en accién y en detalle, de igual forma es
importante, sefialar que pertenecen a betuneros que estan ubicados en los alrededores del Parque

Calderodn y la Plaza de San Francisco, desde 1999 al 20109.

Al mismo tiempo, se incluird alrededor de cada fotografia: anécdotas, crénicas,
experiencias y resefias de las historias contadas por los betuneros, que estan enriquecidas de valor
cultural y social, pues, por medio de ellas se puede evidenciar los cambios que ha tenido la ciudad

y sus habitantes, las problematicas que han enfrentado para poder seguir ejerciendo esta labor y
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sus vivencias, no obstante, es necesario destacar que cada relato que se presentara en este libro no

pertenece a narraciones oficiales sino directamente a la memoria de cada lustrabotas.

Finalmente, se puede decir que, por medio de estas fotografias documental y documental-
testimonial, como soporte visual, se contribuye a determinar los cambios socioculturales a partir
de las historias de vida de los betuneros del Centro Histdrico de Cuenca, pues se ha aplicado las
fases de: preproduccién, produccion y postproduccion del proyecto fotografico y de esta forma se
han rescatado los testimonios y experiencias de estos personajes de la ciudad, ademas, de los

cambios y las continuidades que han presenciado dentro del espacio urbano.
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INTRODUCCION

HISTORIA DE LOS BETUNEROS DE CUENCA
La historia cuentque desde el siglo V a. C. los betuneros ya ofrecian su servicio. Por
entonces se lustraba sandalias y pieles; posteriormente, aparecieron otros productos como el betin
alrededor del siglo XX; ademaés, se menciona en el Diario el Tiempo de Cuenca que “los betuneros
empezaron limpiando zapatos por las calles de las ciudades y no contaban con puestos fijos como

los que poseen varios en la actualidad”.

Sin embargo, con el paso de los afios este trabajo de limpiabotas se ha podido mantener en
el tiempo, aunque esta en vias de extincidn, afios atras era comun verlos con una caja de madera
en la cual llevaban sus materiales como: cremas, cepillos, tintes y trapos, pero, ademas, llevaban
una posa pies. Era comun verlos parados en las esquinas mas concurridas de la ciudad, en puertas
de entidades publicas y apenas observaban a un caballero con calzado sucio se le acercaban con

sus frases célebres: “lustro jefe” 6 “le doy bola”.

Finalmente, al cliente se le cepillaban los zapatos rapidamente, se colocaba el tinte,
posteriormente la cremay se cepillaban de forma vigorosa, por ultimo, para dar brillo se le pasaba
un trapo y aunque eran personas con poca cultura, estaban bastante al tanto de lo que ocurria en el

pueblo o ciudad donde desarrollaban su oficio, pues conversaban con todos sus clientes.
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CAPITULO 1

BETUNEROS, EN EL CENTRO HISTORICO

A continuacion, se presentard la biografia de algunos betuneros que trabajan en el Parque
Calderon de Cuenca, de esta forma se dara a conocer ciertos aspectos de la vida de cada uno de
estos personajes, que poco a poco han sido olvidados, pero que llenan de orgullo a los cuencanos,

pues son personas que han buscado la forma de salir adelante trabajando honradamente dia a dia.
MANUEL PORTILLA, 79 ANOS, PARQUE CALDERON

El sefior Manuel Portilla, quien a sus 79 afios aln sigue trabajando y es jefe de hogar, es
oriundo de la provincia del Azuay y aunque vive en la parroquia de Santa Ana, diariamente se
traslada a Cuenca para poder laborar como lustrabotas en el centro histérico. Cuenta que labora ya
38 afos en el mismo lugar y a pesar que la ciudad ha cambiado el contindia con su mismo puesto

de trabajo junto a Don José Mejia.
JOSE MEJIA, 56 ANOS, PARQUE CALDERON

José Mejia, lleva ya afios laborando en el Parque Calderdn, cuenta que lleg6 2 afios después
que Don Manuel Portilla y de eso ya han pasado 36 afios laborando en este sitio. A pesar de tener

ya 56 afios de edad y vivir en Santa Maria de Llacao no falta ningln dia a su puesto de trabajo.

Es casado, jefe de hogar y a pesar de los altibajos que el matrimonio presenta él es una persona

feliz, tiene 3 hijos y 6 nietos a quienes quiere mucho
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RAMON IDROVO, 69 ANOS, PARQUE CALDERON

Ramon Idrovo quien tiene ya 69 afios de edad, decidid trasladar su hogar hace 23 afios a la
capital azuaya para poder trabajar como betunero, pues el naci6 en la provincia del Cafar, alla
estudid hasta tercero de basica, actualmente esta divorciado y contintia con la labor de lustrabotas
pues no ha podido conseguir nada mas porque no termino sus estudios, a pesar de todo en su trabajo
le va bien, no tiene ninguna dificultad al realizarlo; para Don Idrovo los dias son muy normales,

con poca clientela, siempre empieza a las 7:30 am. y se retira a las 16:00.

Por otra parte, estan los betuneros de la Plaza San Francisco, quienes han luchado por
mantener su fuente de ingreso y al igual que los del Parque Calderdn ya llevan afios en el mismo

puesto de trabajo. En primer lugar, se presenta la biografia de Don Bermeo Jiménez

VICTOR MANUEL BERMEO JIMENEZ, 79 ANOS, PLAZA DE SAN FRANCISCO

Don Manuel Bermeo naci6 en la ciudad de Cuenca, tiene 79 afios, vivid y crecio en el sector
de Chaullabamba, ejerci6 su labor de betunero hasta los 15 afios de edad, posteriormente trabajo
como chofer, pero tuvo que retornar a la betuneria. Actualmente, esta ejerciendo esta labor ya 14

anos.

MARCO PALLANGO VELEZ, 72 ANOS, PLAZA DE SAN FRANCISCO

Marco Pallango Veélez, tiene 72 afios, de la ciudad de Cuenca, jefe de hogar, lleva
trabajando alrededor de 16 afios en la plazoleta de San Francisco, anteriormente era carpintero, sus

horarios de trabajo son de lunes a sabado de 8h00 a 17h00.
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CAPITULO 2

PRIMEROS BETUNEROS Y SU VISION DE CUENCA

Don Manuel Portilla relata que €l trabajo para el Municipio de Cuenca como albafil,
construyendo lo que hoy es el Parque Calderon, pero solamente labor6 por 3 meses; anteriormente
habia trabajado en una bananera en la Costa aunque era un trabajo pesado se ganaba bien en aquella
época en sucres y gracias a ello pudo construir una pequefia casa en la localidad de Santa Ana,
menciona que antes en Cuenca el transporte publico era escaso por lo que caminaba desde el
Parque Calderdn hasta el mercado 27 de Febrero a coger un bus a Santa Ana pero luego tenia que

caminar largo para poder llegar a casa.

Encontramos a Don José Mejia quien nos cuenta que ha lustrado los zapatos de varias
personas muy reconocidas pues hace afios lustré los zapatos de Oswaldo Guayasamin, quien
tomandole la cabeza le dijo: “Tu eres un artesano, eres un artista”, dejando a José conmovido
haciendo su trabajo con gran afan, pues le gusta que sus clientes se vayan contentos. Tiempo
después, tuvo la oportunidad de conocer a Rafael Correa, cuando estaba de candidato a la

presidencia, pues le lustré los zapatos y recibi6 una buena propina por su lustrada.

Asi mismo, relata los cambios que con el paso de los afios se han dado en la ciudad como:
la remodelacion del Parque Calderdn, pues quitaron la pileta para colocar el monumento del nifio
héroe Abdon Calderon, en ese sitio solian jugar carnaval los cuencanos, cuenta que la pileta fue
llevada a los predios de la Universidad de Cuenca; ademas, se retird el reloj publico que se
encontraba en la torre del antiguo edificio del Municipio, el mismo que fue llevado a la torre de la

Iglesia de San Francisco, Don Mejia dice que solia ir corriendo a ver la hora.
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CAPITULO 3

ASOCIACIONES DE BETUNEROS DEL AZUAY

En diferentes partes de la ciudad de Cuenca, podemos encontrar diversas asociaciones de
betuneros como la Asociacion Sefior de los Milagros que se encuentra ubicada en la Feria Libre,
sin embargo, los lustrabotas que se encuentran en el Centro Historico de la urbe no tienen

asociacion, pues comentan que siempre se les exige trabajar con el SRI o el RISE.

Actualmente, en las calles Benigno Malo y Luis Cordero, hay unos 6 betuneros de sillones.
Segun Don Mejia, cuando empez0 en la actividad de betunero a los 18 afios, trabajaban mas de 30,
e incluso, llegaron a formar la Asociacion de Betuneros del Azuay. Sin embargo, con los afios, la
agrupacion se desintegrd y con ello fueron desapareciendo los lustrabotas de este lugar. Por otra
parte, Don Mejia menciona que han tenido que hacer varias modificaciones de sus puestos de
trabajo para poder dar una buena presentacién al pablico ya que laboran en un lugar histérico de

Cuenca.

CAPITULO 4

PROFESION HEREDADA

En los afios 2000 en la ciudad de Cuenca la pobreza era demasiada y la mayoria de nifios
no asistian a la escuela pues eran de bajos recursos econdémicos, sin embargo, el padre Carlos
Crespi cre0 talleres para los nifios y jovenes, con el objetivo de ensefiar alguna profesion para que
los nifios cuando lleguen a ser adultos puedan mantenerse y ser personas de bien; fue asi que en el

ultimo piso de una iglesia Don Victor Bermeo aprendio el trabajo de betunero...
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Asimismo, Don Victor menciona que los materiales los hacia él mismo para poder trabajar,
pero compraba el betln debido a que era un producto popular para limpiar los zapatos, debido a
ello, los llamaban betuneros. Ademas, explica que los costos de los materiales como la bacerola
en la actualidad tienen un costo de: $2,50; en base a estos gastos el municipio de Cuenca establecio

una tarifa de 0,50 centavos para cobrar cada lustrada a los clientes.

Por otra parte, Don José Mejia menciona que su padre fue uno de los primeros betuneros
del Azuay, y fue él quien le heredd esta profesion, recuerda que su padre fue muy trabajador y

falleci6 a los 101 afios de edad.

Segun, Don Victor Bermeo, cuando fue nifio recibié mucha ayuda por parte del Padre
Carlos Crespi, pues él era pobre y estudio en la Escuela de Artes y Oficios que creo el Padre, lo
que en la actualidad es la Universidad Politécnica Salesiana (UPS). Para las nifias daba talleres de
costura y siempre ensefiaba a todos los nifios temas del Catecismo, ademas, todos los domingos
cientos de nifios iban a ver las peliculas que pasaba el Padre Crespi, el valor de la entrada era un
sucre comenta don Bermeo entre risas que: “yo como era pobre no ajustaba ni un sucre pero el
padrecito me hacia entrar a ver la pelicula con los pocos reales que tenia, entraba brincando de
felicidad a ver las peliculas de Charles Chaplin, todas las peliculas eran bonitas no como las de
ahora con violencia aunque el padrecito pedia quitar toda escena que sea de pecado, de esa forma
nos alegraba y nos olvidabamos lo que era ser pobres, aunque con él padre Crespi pobreza no habia
pues siempre nos ayudo con ropita y comida. En varias ocasiones le regalaron un habito nuevo
pues el que tenia ya estaba viejo con puras enmendaduras y descolorido pero el padrecito no los
usaba, asi que le escondieron su traje viejo para que asi use el nuevo pero el padre Crespi llord

hasta que le devolvieron su habito viejo. Se caracteriz6 por confesar dando como absolucion tres
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Avemarias y dandonos un golpecito en las mejillas, eso era todo por eso habia filas largas para

confesarse con el Padre. Nunca lo olvidaré de nifio me ayudé mucho”

INFORME DE INVESTIGACION
Para el desarrollo investigativo se ha visto la necesidad de realizar una investigacion teorica
de la historia de la ciudad de Cuenca, ademas de recolectar entrevistas realizadas a betuneros de

la zona del centro historico y tomar fotografias para ser expuestas en el libro fotografico.

Fase de posproduccion
Programa de disefio empleado para el libro fotogréfico

Programa empleado para la edicion de las fotografias

Formato del libro fotogréfico

Tamario de la hoja

Orientacion de la hoja

Tipo de papel para la impresion de las fotografias

Cantidad de columnas

Tipografia para los titulos, pie de foto e indice

Tipografia para los textos internos

Eleccidn de las fotografias a blanco y negro

Estructura de la diagramacion

Cantidad de paginas
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Cronograma

ACTIVIDAD

MES

May-Agosto

Sept-
Diciembre

Enero-Abril

Mayo-Agosto

PREPRODUCCION

Seleccion de tiempos y fuentes

Planificacién de entrevistas y recoleccién de informacién

Seleccién de locaciones y conceptos de fotografias y
realizacion de las mismas.

Reunidn director

PRODUCCION

Estructuracién y produccidn de crdnicas, reportajes y perfiles.

Seleccion de fotografias.

Diagramacion

POSTPRODUCCION

Reflexidn y correccién preliminar (Reunion con director)

Impresién

Elaboracién de informe

Entrega de producto final




Presupuesto para la realizacion del proyecto fotografico

Rubro Cantidad | Valor Unitario Valor Total
Alquiler camara fotografica 1 $30,00 $30,00
Paquete de programas Adobe 1 $15,00 $15,00
Impresiones  preliminar y 1 $10,00 $10,00
anillado
Impresion Final 1 150,00 150,00
Empastados 1 100,00 $100,00
Tasas UPS 1 $215,00 $215
Transporte 7 $2,00 $14,00
Alimentacion 7 $2,00 14,00
Imprevistos $50,00 aprox.
Total $598,00




CUARTA PARTE
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DIAGRAMACION FINAL

Para concluir con la diagramacion se ha utilizado para la portada una imagen general de
los materiales que utilizan los betuneros, continuando se han colocado fotografias de los betuneros
que han colaborado relatandonos historias de la ciudad segln su percepcién, continuando con

imagenes antiguas y actuales de los cambios realizados en el centro histérico, calles nuevas,

estructuras. Etc.

4 Archivo Edicion Objeto Texto Seleccionar Efecto Ver Ventana Ayuda WM& v

O N . B . ER e R

Sin titulo-1 al 64,86% (CMYK/Previsualizacion de GPU) X

{7 LA MIRADA Dk
- LOS BETUNEROS

Seleccion directa
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JOSE MEJIA, 56 ANOS
PARQUE CALDERON.

Como ya se menciond antenormente, el Sr. José Mejia, lleva
ya aflos laborando en el Parque Calderon, cuenta que llegé 2
afos después que Don Manuel Portilla y de eso ya han
pasado 36 aflos laborando en este sitio. A pesar de tener ya
56 aflos de edad y vivir en Santa Maria de Llacao no falta
ningan dia a su puesto de trabajo.

Es casado, jefe de hogar y a pesar de los altbajos que el
matrimonio presenta él es una persona felz, tiene 3 hijos y 6
nietos a quienes quiere mucho
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CONCLUSIONES

Al finalizar este proyecto se puede decir que por medio de la investigacién de campo con
enfoque cualitativo aplicada a los betuneros del centro histérico se ha podido llegar a determinar
los cambios socioculturales de Cuenca entre 1999 y 2019, por medio de la elaboracién de un libro
fotogréfico, pues se ha aplicado las fases de preproduccion, produccion y postproduccion, ademas,
se ha empleado la fotografia documental y documental — testimonial.; poniendo en evidencia el
valor cultural que guardan en su memoria aquellos betuneros a quienes no se les valora por su

humilde trabajo.

Por ello se realizd una recoleccién de anécdotas, testimonios, relatos y fotografias de todos
los betuneros que se encuentran trabajando en el centro histdrico de Cuenca. Y se encontro varios
cambios en distintos espacios de Cuenca y quiza para varias personas ha pasado desapercibido

Ilevandose con ella historias que llevan en su interior mucho valor cultural para los cuencanos.

Finalmente, con la produccion de este libro fotografico como soporte visual de las historias
de vida de los betuneros vinculadas a los cambios socioculturales de Cuenca se pretende lograr
que los cuencanos valoren a los betuneros, quienes son personajes que forman parte de la historia
de nuestra ciudad y el valor que se les da es nulo, puesto que al verlos humildes en su trabajo
pensamos que son solo personas que se dedican a limpiar zapatos, cuando no es asi, la realidad es
que ellos tienen miles de historias por contarnos, relatos de la historia cuencana, de protestas,
desfiles, hechos importantes que ellos han presenciado y nadie les ha tomado en cuenta para que
puedan transmitir sus experiencias, es por eso que se invita a conocer a estas personas que dia a

dia salen en busca del sustento para su familia.
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